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ИМПЕРАТОРСКШ  ЭРМИТАЖНЫЙ  театръ. 

В.  КУРБАТОВА. 

ОСТРОЙКА  театровъ  принадлежитъ  къ  числу  труднЪй- 
шихъ  архитектурныхъ  задачъ.  Въ  ней  чрезвычайно 
ярко  выясняется,  что  зодчество  есть  гораздо  болЪе 
искусство,  чЪмъ  наука.  Можно  теоретически  расчи- 
тать  отражеше  звука  отъ  любой  точки  на  данной 
сцен1з,  но  принять  во  внимаше  все  течете  звука  въ 
данномъ  залЪ  въ  высшей  степени  трудно.  Вотъ  почему  мнопя  изъ  новыхъ 
театральныхъ  построекъ  такъ  неудачны  въ  смыслъ-  акустики  и  въ  то  же 
время  не  блещутъ  ни  остроум1емъ  конструкции,  ни  красотою.  Въ  XVIII  в. 
архитекторы  создавались  практически,  они  учились  на  цЪломъ  рядЪ 
строившихся  здажй  и  театровъ  и  знакомились  съ  достоинствами  и  недо- 
статками ихъ  въ  моментъ  исполнешя.  Архитектурныя  формы  изучали  не  по 
фол1антамъ  энциклопедш,  а  по  короткимъ  книжечкамъ  Витрув1я  и  Виньолы. 
Они  прежде  всего  считали  себя  художниками  и  постройку  задумывали  не 
какъ  комбинацию  установленныхъ  формъ,  а  какъ  органическое  цЪлое. 
При  взгляд-б  на  самыя  фантастичныя  постройки  XVIII  втжа,  какъ,  напр.,  Цвин- 
геръ,  ВЪнскш  Бельведеръ  или  Царскосельскш  Эрмитажъ,  менве  всего  при- 
ходится замечать  архитектурныя  детали.  Малъйипя  чисто  декоративныя 
украшения,  каюя  нибудь  вазы  на  балюстрадахъ  крыши  и  тъ  органически 
вытекаютъ  изъ  общей  идеи.  Немудрено,  что  при  такой  цъльности  твор- 
чества было  возможно  найти  и  гб  идеальныя  формы  изгиба  залы  и  по- 
толка, которыя  даютъ  знаменитый  резонансъ  ТЬеа1хо  а11а  5са1а. 

Въ  нашъ  въкъ,  когда  архитекторъ  учится  по  бесчисленнымъ  увра- 
жамъ,  запоминаетъ  далеко  еще  неизученные  стили,  въ  родЪ  русскаго  или 
индшскаго,  чертитъ  колоссальные  чертежи  и  проекты — непосредственность 
творчества  исчезла.  А  потому  и  появляются  столь  неудобныя  и  громоздюя 


ВЫП.    V. 
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здашя,  какъ  Парижская  Опера,  не  говоря  уже  о  провинщализмахъ,  вродъ 
Петербургскаго  Панаевскаго  Театра. 

Постройка  театровъ  затруднительна  не  только  въ  акустическомъ 
отношенш.  Очень  трудно  придать  имъ  внешность,  соответствующую  вну- 
треннему назначешю.  Пристройка  фойэ,  уборныхъ  и  т.  п.  загромождаетъ 
основную  форму  сцены  и  зрительнаго  зала. 

Только  въ  Дрезденскомъ  и  Петербургскомъ  Маршнскомъ  театрЪ  (до 
перестройки)  снаружи  видны  полукруглыя  стЪны  зала,  большинство  же 
театровъ  представляютъ  прямоугольныя  сооружешя,  не  всегда  отличаемыя 
отъ  жилого  дома  или  фабрики. 

Можно  было  бы  ожидать,  что,  благодаря  почти  безграничному  раз- 
вита техники  въ  XIX  вЪкЪ,  устройство  театровъ  и  театральныхъ  пред- 
ставленш  уйдетъ  сильно  впередъ.  Оказывается  однако,  что  сделаны  ско- 
рее шаги  назадъ.  Вновь  построенные  театры  плохи  въ  акустическомъ  и 
мало  удачны  въ  архитектурномъ  отношенш.  На  сценй  остались  тЪ  же 
примитивныя  машины,  и  только  освищете,  благодаря  примъненш  электри- 
чества, действительно  сильно  усовершенствовано. 

Какъ  ни  странно,  но  лучине  театры  построены  въ  XVIII  вЪкЪ  и  лучппя 
сценичесюя  приспособлешя  придуманы  тогда  же.  Да  и  не  мудрено:  въ  то  время 
театромъ  увлекались  больше,  чЪмъ  теперь.  Въ  придворной  жизни  театръ 
игралъ  несравнимо  большее  значение,  буквально  каждое  торжество  заверша- 
лось театральнымъ  представлешемъ,  при  каждомъ  дворце  имълся  театръ,  а 
неръдко  и  два.  Да  и  вся  придворная  жизнь  сохраняла  еще  характеръ  теа- 
тральнаго  празднества,  какимъ  она  была  при  короле  СолнцЪ,  разыгрывав 
шемъ  всю  жизнь  великолепный  балетъ,  для  котораго  сценой  служилъ  Версаль. 

Въ  XVII  въкЪ  театры  почти  не  были  нужны,  такъ  какъ  представле- 
Н1я  устраивали  прямо  на  воздухе:  иногда  въ  садахъ  (Версаль,  амфитеатръ 
СПагсПпо  ВоЬоП),  на  площадяхъ  (Р'тггеИа,  Р1асе  Уепйбте)  и  т.  п.  Театры 
возникаютъ  позже  и  сначала  лишь  при  дворцахъ.  Таюе  театры,  какъ  не 
очень  болышя  по  размЪрамъ  зала  и  сцены,  не  представляли  особенныхъ 
затрудненШ  для  сооружешя. 
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Только  въ  средине  XVIII  века  въ  цтзломъ  ряде  городовъ,  особенно 
въ  Италш,  появляются  общественные  театры,  разсчитанные  на  большое 
число  посетителей.  Одновременно  увеличиваются  и  размеры  сцены.  Целый 
рядъ  талантливыхъ  мастеровъ  съ  семействомъ  Биб1ена  Галли  во  главе 
создаетъ  декорацюнное  искусство.  Это  время  можно  считать  эпохою 
создашя  современнаго  театральнаго  здашя. 

Театральныя  здашя  въ  Россш  появились  въ  начале  XVIII  века  и 
носили  главнымъ  образомъ  или  домашнш,  или  временной  характеръ.  Пере- 
ходнымъ  типомъ  къ  большимъ  театрамъ  является  старейшш  изъ  сохра- 
нившихся Петербургскихъ  театровъ — Эрмитажный.  Эта  постройка  предста- 
вляетъ  совершенно  исключительный  интересъ,  съ  одной  стороны,  по  своему 
архитектурному  значенш  и,  съ  другой,  какъ  завершеже  ряда  дворцовыхъ 
построекъ,  начинающихся  Зимнимъ  Дворцомъ. 

Зимнш  дворецъ  былъ  выстроенъ  Растрелли  на  месте  прежняго,  пере- 
строеннаго  тт^мъ  же  Растрелли  для  Императрицы  Анны  1оанновны  изъ 
палатъ  Апраксина  и  Кикина.  Постройку  начали  въ  1755  году  и  продол- 
жалась она  до  1 762  года,  такъ  что  Государыне  не  пришлось  переехать  во 
дворецъ,  ею  заказанный.  Хотя  6-го  апреля  1762  года  Императоръ  Петръ  III 
и  переЪхалъ  въ  него,  однако,  отделка  была  еще  далеко  не  закончена  и 
продолжалась  еще  при  Екатерине  II.  Новая  эпоха  повлекла  и  измънеже 
стилей-  Уже  въ  1762  году  кабинетъ  Государыни  устраиваетъ  Деламоттъ, 
принесшш  въ  Росаю  стиль  Людовика  XVI.  Тотъ  же  Деламоттъ  пристроилъ 
ко  дворцу  Эрмитажный  флигель  (1765  г.),  где  были  эрмитажныя  сображя 
Императрицы  и  где  теперь  помещаются  Романовская  Галлерея  и  Галлерея 
Драгоценностей. 

Когда  то  въ  эти  комнаты  Императрица  помещала  прюбретаемыя  за 
границею  картины.  Эти  прюбретеш'я  были  начаты  въ  1763,  когда  она 
купила  отъ  прусскаго  купца  Гоцковскаго  несколько  картинъ  (въ  томъ 
числе  3  Рембрандта).  Дальнейпл'я  покупки,  особенно  галлерей  Кроза  (1772  г.), 
герцога  Шуазеля  (1772  г.)  и  Вальполя  (1779  г.)  быстро  увеличили  это 
собрате.    Понятно,    что    небольшое    помещеше,    теперь    Арабесковое  зало 

1*  3 


ИМПЕРАТ0РСК1И    ЭРМИТАЖНЫЙ    ТЕАТРЪ. 

Зимняго  Дворца,  не  могло  вместить  все  эти  сокровища  и  для  нихъ  архи- 
текторъ  Юрш  Фельтенъ  въ  1775  году  построилъ  вдоль  по  Неве  здаже 
съ  довольно  простымъ  и  очень  благороднымъ  фасадомъ.  Тамъ  въ  цЪломъ 
ряде  залъ  должны  были  быть  размещены  картины,  прюбретенныя  Импе- 
ратрицею. Немного  позже  къ  этому  зданш  вдоль  Зимней  канавки  былъ 
пристроенъ  длинный  корпусъ,  заключавши  во  второмъ  этаже  точную 
КОП1Ю  ложъ  Рафаэля. 

Почти  параллельно  съ  тЬмъ,  какъ  расширялось  здаже  дворца,  меня- 
лись стили.  Отъ  дворца,  где  нижняя  колонны  выростаютъ  прямо  изъ  земли, 
где  на  капители  юническихъ  колоннъ  поставлены  базы  коринфскихъ,  и 
надъ  последними  поверхъ  сильнаго  карниза — лътъ  статуй  и  вазъ,  мы 
переходимъ  къ  флигелю  Деламотта,  где  имеется  чуть  не  классичная 
колоннада,  а  нижнему  этажу  приданъ  рустами  видъ  цоколя.  Фасадъ  ста- 
раго  Эрмитажа,  хотя  и  совсемъ  простъ,  но  еще  переходнаго  стиля.  Гва- 
ренги  предстояло  закончить  эту  группу  построекъ,  а  онъ  работалъ  уже 
въ  строго  выраженномъ  классическомъ  стиле. 

Совершенно  напрасно  думагь,  что  стиль  Гваренги  создался  такъ,  какъ 
появляются  теперь  постройки  въ  «мавританскомъ»  или  «русскомъ»  сти- 
ляхъ.  Корни  творчества  Гваренги  лежатъ  глубоко  въ  искусстве  северной 
Италш.  Правда,  даже  въ  Вероне  Мишарю,  которое  совсемъ  въ  стиле 
нашей  Александровской  эпохи  '),  кажется  страннымъ  рядомъ  съ  вели- 
колепнымъ  римскимъ  амфитеатромъ,  оно  какъ  бы  меньше  подходитъ  къ 
последнему,  чемъ  Палаццо  Мальфатти  Санъ  Микеле.  Такъ  ведь  то  Италия! 
И  Вероне  XVIII  века  слишкомъ  далеко  до  велич1я  не  только  Рима,  но  и 
Петербурга  Александровскаго  времени.  Темъ  не  менее,  и  упомянутая  по- 
стройка и  величественное  Сатпро  5ап1о  Вероны  являются  естественнымъ 
завершежемъ  того  стиля,  первые  образцы  коего  дали  Палладю  и  Санъ  Микеле. 

Среди  плоскаго  пейзажа  восточной  Ломбарды  и  на  шири  голубыхъ 
каналовъ    Венецш   простыя    формы     Паллад1анскихъ    построекъ    такъ    же 

^  Оно  очень  похоже  на  здаше  Академж  Наукъ,  строенное  по  чертежамъ 
Д.  Гваренги. 
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естественны,  какъ  богато  изукрашенные  порталы  въ  узкихъ  переулкахъ 
средневтэковыхъ  городовъ.  Но  классическая  архитектура  не  могла  развиться 
въ  местности,  подчиненной  то  австршскому,  то  венецианскому  владычеству, 
оно  не  могло  развиться  и  въ  1езуитскихъ  странахъ  южной  Германш. 
Зародыши  простого  и  яснаго  стиля  сохранялись  въ  четырехъ  книгахъ 
Палладю,  и  лишь  только  повеяло  новыми  идеями,  какъ  принципы  классич- 
ности воскресли. 

Однако,  въ  чистомъ  видЪ  они  могли  возродиться  лишь  тамъ,  гдтэ  не 
было  традищй  и  даже  въ  Париже  неоклассичесюй  стиль  имЪетъ  сравни- 
тельно мягк1й  оттЪнокъ.  Только  въ  Росаи  и  Анпш'и  рядомъ  съ  Д1амет- 
рально  отличными  отъ  него  Тюдоровскимъ  и  Растрелл1евскимъ  стилями 
классически  стиль  могъ  развиться  до  высшаго  своего  проявлешя.  Особенно 
легко  могло  произойти  зто  въ  Росаи,  гд-Ь  стиль  былъ  обусловленъ  вкусомъ 
Самодержцевъ. 

Для  Императрицы  Екатерины  II,  выросшей  за  границей,  московсюе  и 
растрелл^евсюе  храмы  были  такъ  же  чужды,  какъ  и  для  Дж.  Гваренги,  а  если 
вспомнить,  что  она  чрезвычайно  интересовалась  архитектурою,  то  понятно, 
что  вкусы  склонились  къ  строго  архитектурной,  а  не  внешне  декоративной 
красотъч  СтЪдуетъ  заметить,  однако,  что  лично  для  себя  Императрица  пред- 
почитала имЪть  не  столь  стропя  убранства,  и  собственные  аппартаменты 
въ  Зимнемъ  и  Царскосельскомъ  дворцахъ  поручила  Камерону.  А  тъ-  мъхта, 
куда  она  являлась  оффищально,  какъ,  напр.,  въ  храмъ  Дружбы  (Музыкальное 
зало  въ  Царскомъ  СелтУ),  Эрмитажныя  Галлереи,  Зало  при  Монплезиръ-  и 
АнглШсюй  Дворецъ,  она  старалась  украсить  возможно  строго  и  придать  имъ 
велич1е,  достойное  Повелительницы  Имперш.  Дж.  Гваренги  оказался  на- 
иболее подходящимъ  зодчимъ  для  этого,  потому  что  еще  на  родине  глу- 
боко проникся  и  простотою  и  велич1емъ  построекъ  Виченцы  и  Вероны, 
недалекихъ  отъ  Бергамо,  гдЪ  онъ  родился. 

Ки  до,  ни  послЪ  Гваренги  никто  изъ  зодчихъ  не  превосходилъ  его 
ясностью  архитектурнаго  замысла.  Иной  разъ  эта  ясность  кажется 
излишнею  простотою,  хотя  бы  въ  томъ  зданш,  которое  мы    сейчасъ   раз- 
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бираемъ.  При  проектировали  его  Гваренги  предстояло:  во  первыхъ,  выра- 
зить внъшнимъ  видомъ  назначеше  здажя,  во  вторыхъ,  связать  съ  пано- 
рамою дворца  и  Эрмитажа. 

Нужно  сознаться,  что  вторая  часть  задачи  была  чрезвычайно  трудна, 
такъ  какъ  Растрелли  составилъ  фасадъ  Дворца  изъ  двухъ,  одна  на  другую 
поставленныхъ,  колоннадъ.  Въ  его  постройке  стиль  Барокко  достигъ  пре- 
дала архитектурности.  Растрелли  завершалъ  одно  течете  искусства, 
а  Гваренги  можно  считать  начинателемъ  неоклассицизма.  Разбивка  фа- 
сада тамъ,  гдъ  архитекторъ  стъсненъ  и  средствами  и  мъстомъ  и  гдъ 
не  нуженъ  вестибюль,  представляла  задачу  нелегкую.  Гваренги  поступилъ 
подобно  Деламотту.  Нижнш  этажъ,  придавъ  ему  рустами  видъ  цоколя,  онъ 
подчинилъ  верхнему,  сверхъ  этого  этажа,  проръзаннаго  аркадами,  онъ 
иоставилъ  рядъ  полуколоннъ — одинъ  изъ  любимыхъ  своихъ  архитектур- 
ныхъ  мотивовъ. 

Эта  колоннада  заключена  между  двумя  павильонами,  украшенными 
нишами  со  скульптурами.  Последнее  придаетъ  здашю  нарядный  дворцовый 
видъ,  хотя  въ  настоящее  время,  благодаря  неряшливой  окраскъ,  статуи 
представляются  расплывшимися  комами  тъста.  Окна,  какъ  почти  всегда 
это  у  Гваренги,  не  имъютъ  наличниковъ  ни  въ  верхнемъ  этажъ,  ни  въ 
нижнемъ  и  антресоляхъ,  только  въ  среднемъ  этажъ  они  украшены  пре- 
восходными наличниками  съ  фронтонами,  типичными  для  эпохи  ампиръ. 
Самое  главное  украшение  фасада  на  Неву — упомянутая  коринфская  колон- 
нада съ  великолъпнымъ  спокойнымъ  антаблеманомъ  надъ  нею. 

Въ  этомъ  фасадъ  идея  театра  ничуть  не  выражена,  если  не  считать 
выбора  статуй  трагическихъ  поэтовъ.  Гораздо  выразительнее  фасадъ  на 
Зимнюю  канавку.  Хотя  тамъ  и  предстояла  очень  трудная  задача  связать 
постройку  аркою  черезъ  каналъ  съ  Эрмитажемъ,-  архитекторъ  сумълъ, 
выдвинувъ  полукруглую  стъну  амфитеатра,  отмътить  назначеше  здашя. 
Въ  сущности,  главнымъ  фасадомъ  является  именно  западный.  Сочеташе 
изогнутыхъ  лин1й  амфитеатра,  красивой  арки  черезъ  каналъ,  изгиба  на- 
бережной и  гранитнаго  моста    создали  знаменитую  декоращю,    привлекав- 

6 


ИМПЕРАТ0РСК1И    ЭРМИТАЖНЫЙ    ТЕАТРЪ. 

шую  издавна  внимание  художниковъ  (П.  Гонзага,  Галактюновъ,  С.  П. 
Яремичъ  и  т.  д.).  Лин1я  и  декоращя  арки  совершенно  просты.  Помъщеше 
надъ  аркою  служитъ  фойэ  зрительнаго  зала,  отъ  котораго  оно  отделено 
лишь  дверью.  Изъ  того  же  фойэ  по  двумъ  боковымъ  коридорамъ  можно 
пройти  на  сцену  и  въ  фойэ  артистовъ. 

Зрительному  залу  придана  довольно  редкая  форма  полуамфитеатра. 
Избирая  эту  форму,  Гваренги  считался  и  съ  удобствомъ  ея  для  зрителей 
и  несомненно  имълъ  въ  виду  и  античные  театры,  напр.,  незадолго  предъ 
тЬтъ  открытый  театръ  Помпеи.  Въ  своей  книге  о  постройкъ  театра  онъ 
подробно  обсуждаетъ  этотъ  вопросъ  и  даже  приводитъ  планы  наиболее 
извъхтныхъ  полуамфитеатровъ. 

Вообще  говоря,  было  принято  различать  театры  римсюе  и  гречесюе. 
Въ  первыхъ  авансцена  (ргозсепшт  или  ри1рп.ит)  была  ближе  придвинута 
къ  мъхтамъ  зрителей,  оркестра,  т.  е.  наиболее  низкое  и  пустое  место 
зрительнаго  зала  представлялось  полукругомъ.  На  немъ  стояли  кресла 
сенаторовъ.  Греческш  театръ,  какъ  болЪе  древнш,  имълъ  оркестру  въ 
виде  полнаго  круга  съ  жертвенникомъ  посредине.  Тамъ  передъ  нача- 
ломъ  трагедш  действительно  совершали  жертвоприношеше,  а  во  время 
представлешя  находился  хоръ.  Гваренги  выбралъ  форму  римскаго  театра, 
уменьшивъ  еще  болъе  размеры  мъста,  занимаемаго  оркестрой.  Тамъ,  гдт> 
у  древнихъ  помещалась  авансцена  (ргозсепшт),  Гваренги  поместилъ 
оркестръ,  причемъ  для  лучшаго  резонанса  подъ  оркестромъ  сдЕлалъ  ду- 
бовый обратный  сводъ.  Ложъ  въ  театръ  нътъ,  а  потому  и  видъ  этой 
игрушки-театра  получился  чрезвычайно  нарядный,  напоминающш  гравюры 
увража  Витрув1я-Перро.  За  шестью  рядами  мъстъ  подымаются  стены  изъ 
искусственнаго  мрамора,  проръзанныя  большими  аркадами  и  украшенныя 
коринфскими  колоннами.  Въ  промежуткахъ  между  колоннами  помещены 
ниши  со  статуями  Аполлона  и  9  музъ,  а  въ  квадратахъ  надъ  нишами 
бюсты  и  медальоны  «великихъ  современныхъ  деятелей  театра,  такъ,  на- 
примЕръ,  двухъ  известнейшихъ  композиторовъ:  Жомелли  и  Бунарелло, 
и  изъ  числа  поэтовъ:  Метастаз1я,  Мольера,  Расина,  Вольтера,  Сумарокова 
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и  др.».  Выше  антаблемана  на  полусводЪ  потолка  типичный  для  Гваренги 
орнаментъ  изъ  жертвенниковъ  и  гирляндъ. 

Что  касается  до  устройства  сцены,  то  уже  въ  Екатерининскую  эпоху 
немыслимо  было  сохранить  планъ  древнихъ,  т.  е.  сзади  современной  аван- 
сцены поставить  капитальную  стЪну  съ  тремя  воротами  въ  ней.  Въ  древ- 
ности за  этими  тремя  воротами  находились  передвижныя  декоращи,  пред- 
ставлявция  въ  случае  трагедш  видъ  царскаго  дворца,  для  комедш— обыва- 
тельскаго  дома,  а  для  идиллш — виды  садовъ  или  рощъ.  Такое  устройство 
пытался  применить  А.  Палладю  въ  знаменитомъ  Олимшйскомъ  театре 
Виченцы.  Тамъ  за  авансценой,  согласно  предписанш  Витрув1я,  находится 
богато  украшенная  колоннами  и  скульптурой  стЪна  и  сквозь  трое  воротъ 
въ  ней  видны  уходящ1я  вдаль  улицы  роскошнаго  города.  Уже  ученику 
Палладю  Дм.  Амотти  пришлось  отказаться  отъ  этого  и  прорезать  въ 
сгбнъ'  Фарнезскаго  театра  въ  ПармЪ  настоящее  отверспе  для  сцены. 
Театръ  Гваренги  заканчиваетъ  это  развит1е  сцены,  она  тамъ  открыта 
настолько  же,  какъ  и  въ  большихъ  театрахъ  XVIII  вЪка.  Ширина  рампы 
7  саженъ,  глубина  сцены  15  саженъ. 

Эрмитажный  театръ  занимаетъ  одно  изъ  замЪчательнЪйшихъ  мъхтъ 
Петербурга,  на  его  мЪстЪ  былъ  Старый  Зимнш  Дворецъ,  гдЪ  скончался 
Великш  Основатель  столицы. 

Планъ  и  фасадъ  этого  дворца  воспроизведены  въ  Петровскихъ  но- 
мерахъ  Художественныхъ  Сокровищъ  Росаи  (ред.  Ал.  Бенуа).  Изъ  нихъ 
видно,  что  дворецъ  при  Петрй  Великомъ  занималъ  всего  треть  современнаго 
здан1я  Эрмитажнаго  Театра.  Его  началъ  въ  1716  году  строить  арх.  Г.  Мат- 
тарнови,  по  смерти  котораго  (1719  г.)  постройку  закончилъ  Трезини. 
Императрица  Екатерина  I  увеличила  дворецъ  почти  втрое  и  придала  ему 
тотъ  видъ,  который  зарисованъ  М.  Махаевымъ  на  известной  гравюрЪ. 
Послтз  того,  какъ  Императрица  Анна  1оанновна  переехала  въ  Палаты 
Апраксина,  старый  дворецъ  былъ  заброшенъ.  Тамъ  помещали  чаще  всего 
пЪвчихъ,  итальянскихъ  и  нЪмецкихъ  артистовъ.  Императрица  Елизавета 
Петровна  отдала  его  Лейбъ-Кампанцамъ.  При  Екатерине  II  туда  снова  были 
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помещены  итальянцы  музыканты.  Съ  1766  года  онъ  уже  былъ  переданъ 
въ  дирекщю  Императорскихъ  театровъ,  а  12-го  шня  1783  года  совершенно 
очищенъ  и  переданъ  въ  ведомство  конторы  строешя  Домовъ  и  садовъ. 
Очевидно,  это  было  исполнено  въ  виду  постройки  новаго  театра,  такъ  какъ 
въ  томъ  же  1883  году  послтздовалъ  указъ  Бецкому: 

«Иванъ  Ивановичъ.  На  строеше  при  Ермитаже  каменнаго  театра  ука- 
зали Мы  отпустить  изъ  Кабинета  въ  контору  строешя  домовъ  и  садовъ 
нашихъ  сорокъ  три  тысячи  рублей;  а  Вамъ  повелъваемъ  первое,  строеше 
театра  сего  приказать  производить  по  планамъ  и  подъ  надзирашемъ  архи- 
тектора Гваренги,  второе,  стараться  оный  въ  конце  Августа  будущаго 
1784  года  непременно  отдвланъ  былъ.  Екатерина,  въ  Санктъ  Петербурге 
Сентября  23,  1783  года»  !). 

Сумма  на  постройку  столь  значительнаго  здашя,  конечно,  была  недо- 
статочна и  въ  следующемъ  году  было  отпущено  еще  36,690  2),  а  затЪмъ 
и  еще  5000 — всего  82,700  р.  При  постройке  Гваренги  помогалъ  каменнаго 
дела  мастеръ  А.  Русско,  а  работы  исполняли  живописецъ  Валисини,  сто- 
лярный мастеръ  Хербергъ,  ръщикъ  Шкопини,  резной  и  штукатурный 
мастеръ  Бонавери,  рЪщики  Ажи  и  Тред|'ани.  Послъднш  изготовилъ  базы 
колоннъ,  а  скульпторъ  Ирид1ани  искусственный  мраморъ  3). 

Постройка  вполне  была  закончена  въ  1789  году,  такъ  какъ  1  ноября 
«вновь  выстроенный»  при  Эрмитаже  театральный  домъ  былъ  порученъ 
смотренш  «изъ  Гофъ-фурьеровъ  тому,  который  при  Эрмитаже». 

Сравнительно  небольшая  сумма,  затраченная  на  постройку,  именно 
всего  82,700  руб.  по  сравненш,  напр.,  съ  постройкою  того  же  Гваренги 
здажя  кабинета  ЕГО  ВЕЛИЧЕСТВА  (около  230,000  р.),  наводитъ  на  мысль, 
что  Гваренги  удалось  использовать  часть  стенъ  перваго  зимняго  дворца 
(лейбъ-кампанскаго  дома).  Это  тЬмъ  вероятнее,  что  фасадъ  за  аркою 
вдоль   зимней  канавки    имеетъ   совершенно    иныя   пропорщи,  по  мелкости 


0  Общ.  Арх.  М.  Имп.  Д.  Оп.  36/1629  стр.  194. 

2)  О.  А.  М.  И.  Д.  Оп.  36/1629. 

3)  О.  А.  М.  И.  Д.  Оп.  451  дело  2786. 
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соответствующая  Петровской  или  Аннинской  эпохи.  Дальше  мы  увидимъ, 
что  въ  1853  году  эта  часть  фасада  была  изменена,  но  въ  указЪ  не  ска- 
зано какимъ  образомъ,  а  потому  нужно  думать,  что  дЪло  касалось,  вероятно, 
лишь  перекраски,  потому  что  наличники  оконъ  украшены  характерными 
шлемами  съ  плюмажами  Екатерининской  эпохи. 

Итакъ,  не  невероятно  предположеше,  что  хотя  небольшая  часть  пер- 
ваго  Зимняго  дворца  сохранилась,  а  вЪдь  именно  въ  этомъ  зданш  скон- 
чался Великш  Основатель  столицы. 

Зам-втимъ  еще,  что  съ  Зимней  канавки  открывается  великолепная 
декоращя,  благодаря  сочетанго  линш  ясно  выраженнаго  амфитеатра  со  спо- 
койными арками  крытаго  моста  и  моста  набережной.  Это  мЪсто  избрано 
Чайковскимъ  для  одной  изъ  сценъ  «Пиковой  дамы»,  но  придется  еще, 
вероятно,  подождать  такого  декоратора,  который  сумЪетъ  развернуть  во 
всю  ширину  сцены  узкш  проЪздъ  Зимней  канавки  и  въ  то  же  время  сох- 
ранить игру  кривыхъ  линш  мостовъ  и  стены  театра.  Искусство  разверты- 
ван1я  плановъ  и  измт.нен1я  перспективъ,  искусство,  которымъ  владЪли  въ 
такомъ  совершенстве  декораторы  XVIII  вЪка,  теперь  позабыто. 

Эрмитажъ  съ  театромъ  былъ  связанъ  непрерывно  по  стилю,  такъ 
какъ  залы  Эрмитажа  были  декорированы  тЪмъ  же  Гваренги,  какъ  видно 
изъ  увража  1)  и  отличныхъ  рисунковъ  Эрмитажнаго  собрашя.  Нужно 
думать,  что  впечатлът-пе  было  очень  сильно  при  переход*  отъ  дворца  въ 
этотъ  античный  театръ  сквозь  строго  декорированныя  залы,  увЪшанныя 
сокровищами  Эрмитажа.  Повидимому,  почти  до  смерти  Императрицы  про- 
должались спектакли  въ  театр*  и  въ  сентябри  (11)  1795  года  былъ  данъ 
указъ:  «всЪ  починки  по  Эрмитажному  театру  съ  принадлежащими  къ  нему 

строешями  производить  контор*  строешя  Домовъ  и  Садовъ впредь 

по  отбытию  двора  весною,  исправлялъ  бы  всб  неминуемыя  починки  вмт.сгв 
съ  прочими »  2). 


*)  ЕсШюез  соп5{гш15  а  5.-Рё1ег5Ьоиг§. 

2)  Общ.  Арх.  М.  Имп.  Д.  Оп.  36/4629,  л.  132. 
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Что  касается  до  обстановки  пьесъ,  т.  е.  важнейшаго  для  театра,  но 
теперь  уже  забытаго,  взаимоотношешя  между  декоращями  сцены  и  укра- 
шешями  зрительнаго  зала,  то  оно  еще  существовало  во  времена  Гваренги. 
Теперь  даже  мысль  о  подобномъ  соответствш  можетъ  показаться  стран- 
ной, ведь  иногда  въ  одинъ  вечеръ  приходится  переноситься  изъ  средневе- 
ковья въ  античный  М1'ръ,  а  оттуда  въ  эпоху  короля  Солнца.  Задача  совре- 
меннаго  декоратора — сделать  декорацш  возможно  ближе  къ  той  эпохи, 
которая  должна  быть  изображена.  Въ  XVIII  вътсЬ  смотрели  не  такъ, 
театръ  не  былъ  паноптикумомъ,  онъ  являлся  частью  самой  жизни.  Сцена 
не  была  отделена  рампой  нацело  отъ  зрительнаго  зала,  и  какъ  разъ  самые 
почетные  зрители  выступали   иногда  на  сцене. 

Поэтому  и  декорацш  гармонировали  со  стилемъ  всей  жизни  и  сти- 
лемъ  самого  театра,  созданнаго  тою  же  жизнью.  Въ  Эрмитажномъ  со- 
бранш  мы  имъемъ  три  рисунка,  даюпце  понят1я  о  декоращяхъ,  писанныхъ 
Гваренги,  а  что  онъ  писалъ  ихъ  или,  по  крайней  мере,  давалъ  для  нихъ 
эскизы  трудно  сомневаться.  Онъ  отлично  рисовалъ,  какъ  это  видно  изъ 
чудесныхъ  рисунковъ-проектовъ  большого  театра,  не  даромъ  учился  у 
Рафаэля  Менгса. 

Въ  Эрмитажномъ  собранш  сохраняется  рисунокъ  Гваренги,  изобра- 
жающий сцену  Эрмитажнаго  театра.  На  сцене  изображена  античная  колон- 
нада, прекрасно  гармонирующая  со  стилемъ  театра.  Предъ  этой  колон- 
надой, уходящей  полукругомъ  вдаль,  на  возвышенш  находится  храмикъ, 
похожш  на  Пантеонъ. 

Декорацш  гармонировали  съ  заломъ  и  тогда,  когда  изображали  совер- 
шенно иную  эпоху.  Такъ,  на  одномъ  изъ  Эрмитажныхъ  проектовъ  Гва- 
ренги мы  видимъ  какой  то  турецкш  (мало-а31*атскш)  пейзажъ  съ  кре- 
постью и  горами;  все  это  довольно  даже  натуралистично  и,  можетъ  быть, 
не  менее  правдиво,  чемъ  декорацш  мастеровъ,  собирающихъ  матер1алъ  въ 
Элладе  для  античныхъ  трагедш.  Да  и  въ  самомъ  деле,  что  такое  правда 
въ  искусстве.  Точнымъ  кошямъ  действительности  (у  московскихъ  худо- 
жественниковъ)  трудно  верится.    Тамъ    все    «почти»    такъ,    какъ    должно 
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быть  въ  действительности,  но  этого  «почти»  и  не  достаетъ.  У  мастеровъ 
XVIII  века  при  изображенш  античной  жизни  или  средневековья  все  «не 
такъ»,  но  «почти»  имеется,  потому  что  есть  истина  искусства,  есть  высшее — 
то,  что  мы  называемъ  стилемъ. 

Такъ,  на  проекте  Большого  театра  изображена  совершенно  фанта- 
стичная декоращя.  Основные  мотивы  античны,  но  они  нагромождены  такъ, 
какъ  было  разве  въ  упадочномъ  Баальбекъ.  Очевидно,  эта  декорация  слу- 
жила для  какого  нибудь  фантастичнаго  средневъковаго,  судя  по  костюмамъ, 
а,  можетъ  быть,  индшскаго  балета  *).  Указашями  на  стиль  декоращй  могутъ 
служить  также  очаровательные  пейзажи  въ  Царскосельскомъ  Турецкомъ 
Кюскъ,  построенномъ  Гваренги,  и  занавесь  Китайскаго  театра  тамъ  же, 

Во  времена  Павла  1  спектакли  продолжались  и  для  нихъ  декоращи 
изготовлялъ  гежальный  П.  Гонзаго,  изумлявппй  волшебными  эффектами 
перспективы  и  освещешя.  На  одномъ  изъ  проектовъ  его  сохранился  видъ 
на  театръ  отъ  набережной  2). 

Въ  начале  царствования  Императора  Александра  I  спектакли  въ  театре 
происходили  три  раза  въ  неделю:  въ  понедельникъ,  среду  и  пятницу  после  по- 
ловины декабря,  а  до  техъ  поръ  по  одному  разу  въ  неделю.  Такъ  отмечено  на 
собственноручной  записочке  карандашемъ  при  указе  1-го  января  1801  г.  3). 

Къ  этому  времени  театръ  обветшалъ  и  въ  1 802  году  1  февраля  въ  распо- 
ряжеше  Гваренги  были  отпущены  суммы  для  приведешя  Эрмитажнаго  театра 
въ  первобытное  состояше.  При  этомъ  Гваренги  помогалъ  А.  Компальто  и 
истрачено  было  7.624  р.  55  к.  4).  Поправки  продолжаются  и  позже,  въ 
1808  году  ихъ  производитъ  Гваренги  5),  а  въ  1817  году— Луиджи  Русско  с). 


*)  Имп.  Эрмитажъ.  Рисунки. 

2)  Собр.  кн.  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова.  Воспроизведенъ  въ  журн.  «Старые 
Годы». 

5)  Общ.  Арх.  М.  Имп.  Д.  Оп.  36/1629.  Дело  206,  л.  2. 
*)  О.  А.  М.  И.  Д.  Оп.  451.  Дело  2830. 

4)  О.  А.  М.  И.  Д.  Оп.  36/1629.  Дело  214,  л.  226. 

5)  О.  А.  М.  И.  Д.  Оп.  36/1629.  Дело  224  л.,  12. 

6)  О.  А.  М.  И.  Д.  Оп.  36/1629.  Дело  245,  л.  394. 
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Въ  конце  царствовашя  Императора  Александра  I  подъ  вл1'ян1емъ, 
вероятно,  Аракчеевщины,  театръ  былъ  превращенъ  въ  манежъ,  какъ  видно 
изъ  указа  3  февр.  1823  г.:  «театральную  залу  въ  Эрмитаже,  да  и  самую 
сцену  театра  очистить  для  учешя  баталюна  Лейбъ-Гвардш  Преображенскаго 
полка,  и  дверь,  ведущую  отъ  казармъ  сего  баталюна  въ  Эрмитажный  домъ, 
отворить». 

Очевидно,  такое  увлечете  было  недолгимъ,  такъ  какъ  уже  въ  январе 
1830  года  въ  театръ-  даются  водевили  *),  а  въ  1838  году  места  были  обиты 
пунцовымъ  бархатомъ  и  устроена  люстра  съ  кенкетами  архитекторомъ 
Шарлеманемъ  2). 

Въ  1851   году  сцена  была  исправлена  знаменитымъ  Роллеромъ  3) 

Въ  1848—1849  годахъ  было  выстроено  новое  здаше  Эрмитажа,  при 
этомъ  исчезла  великолепная  колоннада — фасадъ  Рафаэлевыхъ  ложъ;  память 
объ  этомъ  фасаде  сохранилась  лишь  на  превосходномъ  рисунки  Галак- 
тюнова  (прежде  въ  коллекщи  Ваулина).  Исчезла  и  часть  залъ,  декориро- 
ванныхъ  Гваренги.  Наконецъ,  въ  1858 — 1859  году  наступила  очередь  Стараго 
Эрмитажа  и  подъ  рукою  Штакеншнейдера  отлетели  все  остатки  строгаго 
стиля  Гваренги.  Одновременно  долженъ  былъ  и  не  могъ  не  измениться  и 
Эрмитажный  театръ.  Еще  въ  1 837  году  плафонъ  въ  зрительной  зале  былъ 
росписанъ  арабесками  упадочнаго  стиля.  Въ  1853  фасадъ  по  Зимней  ка- 
навке былъ  несколько  измененъ  и  сделанъ,  какъ  на  Неву  4). 

Въ  1862 — 1863  г.  театръ  и  все  здаше  были  капитально  исправлены  3), 
устроенъ  водопроводъ  и  люстры.  Съ  техъ  поръ  и  до  нашего  времени  театръ 
потерпелъ  отъ  целаго  ряда  реставрацш,  которыя,  не  изменяя  ничего  по 
существу,  отнимали  понемногу  отъ  театра  духъ  классичности.  И  внешнш 
видъ  здажя,    благодаря    неряшливымъ    окраскамъ,  изменился    къ  худшему. 


!)  О.  А.  М.  И.  Д.  Оп.  106/540.  Дело  23  л.  28. 

2)  О.  А.  М.  И.  Д.  Оп.  12/907.  Дело  35  л.  7. 

3)  О.  А.  М.  И.  Д.  Оп.  9/941.  Дело  11  л.  6. 
*)  О.  А.  М.  И.  Д.  Оп.  23/918.  Дело  16  л.  3. 

5)  О.  А.  М.  И.  Д.  Оп.  330/764.  Дело  441,  456. 
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Правда,  что  онъ  не  такъ  тоскливо  выкрашенъ,  какъ  принято  теперь  красить 
дворцы,  но  слтздуетъ  все  таки  возвратить  ему  болъе  гармоничную  и  тща- 
тельную окраску. 


БОАЛЬДЬЕ    И    ПРИДВОРНАЯ    ФРАНЦУЗСКАЯ    ОПЕРА 
ВЪ  С.-ПЕТЕРБУРГФ  ВЪ  НАЧАЛА  XIX  в. 

Ник.  ФИНДЕЙЗЕНА. 

I. 

АСКОЛЬКО  подробно  изслъ\цована  истор1я  итальянской 
оперы  въ  Россш,  настолько  до  сихъ  поръ  остается 
невыясненной  судьба  французскаго  опернаго  театра, 
привлекавшаго  внимаше  петербургскихъ  меломановъ 
сто  лЪтъ  тому  назадъ.  Правда,  деятельность  фран- 
те цузской  оперы  была  значительно  кратковременное 
итальянской,  но  врядъ  ли  вл1ян1е  ея  на  русскую  публику  и  композиторовъ 
оказалось  слабее  ВЛ1ЯН1Я  последней.  Стиль  виртуознаго  Ье1сап1о  итальян- 
цевъ  былъ  не  по  силамъ  нашимъ  доморощеннымъ  «оперистамъ»;  они  на- 
ходили у  себя  гораздо  болЪе  данныхъ  подражать  введенному  французами 
непритязательному  образцу  упрощенной  оперы-водевиля.  Кроме  того,  на- 
сл"БД1емъ  недолговременной  у  насъ  французской  оперы  оказалась  сильная 
симпат1я  къ  французской  оперЪ  вообще,  и  трудно  не  согласиться,  что  даже 
теперь  репертуаръ  Мейербера  и  Гуно  (какъ  завершителей  стиля  большой 
парижской  оперы)  и  ихъ  преемниковъ  ближе,  понятнее  русской  публике, 
нежели  современный  имъ  итальянсюй  оперный  репертуаръ,  за  немногими 
исключешями  поствдняго. 

Но    несмотря    на    такое    прямое  вл1ЯН1е  французской  оперы  въ  дЪл"Б 
начальнаго    развит1'я    русскаго    опернаго    творчества,   несмотря    также    на 
исключительный    успЪхъ,    которымъ    первая    пользовалась   у  насъ  въ  свое 
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время,  судьба  французскаго  опернаго  театра  въ  Петербурге,  какъ  было 
сказано,  до  сихъ  поръ  остается  настолько  неизслЪдованной,  что  даже 
самый  фактъ  существоваш'я  у  насъ  подобнаго  самостоятельнаго  театра 
мало  кому  извъхтенъ.  Причины  этого  забвешя  понятны:  съ  одной  стороны, 
все  большее  увлечете  русской  публики  итальянской  оперой,  въ  особенности 
благодаря  народившейся  плеядъ  первоклассныхъ  вокальныхъ  артистовъ, 
гремЪвшихъ  европейской  славой,  съ  другой  — толчокъ,  данный  исходомъ  и 
результатами  Отечественной  войны  1812  года,  постепенно  привели  къ 
создашю  самостоятельно-нацюнальнаго  опернаго  творчества.  Французская 
опера  уже  не  возрождалась  и,  съ  годами,  память  о  ней  постепенно  изгла- 
дилась. Отсутсше  регулярной  критики  и  театральныхъ  хронографовъ  (Ара- 
повъ,  Морковъ  и  др.  интересовались  только  судьбой  русскаго  театра) 
привело  къ  тому,  что  въ  настоящее  время  лишь  съ  трудомъ  можно  оты- 
скать, разбросанныя  по  немногимъ  старымъ  журналамъ,  отрывочныя  св'В- 
дЪн1я  о  существовавшемъ  у  насъ  французскомъ  оперномъ  театре  1804 — 
1811  гг.  Въ  настоящемъ  очеркв  сделана  попытка  собрать  этотъ  отры- 
вочный матер1алъ,  придавъ  ему  возможную  полноту  и  цельность. 


Если  итальянская  опера  была  желаннымъ  и  лучшимъ  развлечешемъ 
и  украшежемъ  придворной  жизни,  въ  качестве  необходимаго  показа- 
теля ея  богатствъ  и  блеска,  вспомнимъ  громадныя  для  того  времени  суммы, 
затрачивавшаяся  на  итальянскихъ  п"Ввцовъ — то  врядъ  ли  она  была  столь  же 
доступна  внтз  этой  сферы.  Во  всякомъ  случа-в,  какъ  въ  отношенш  чисто 
музыкальныхъ  требованш,  такъ  и  въ  отношенш  исполнешя  тогдашняя 
французская  опера,  совершенно  не  мечтавшая  еще  о  средствахъ  большой 
парижской  оперы,  была  значительно  скромн-ве  и  доступн-ве  для  того  же 
общества,  особенно  для  его  среднихъ  слоевъ.  Во  всякомъ  случае,  осво- 
бождаясь отъ  узъ  чисто  придворнаго  назначешя,  оперный  театръ  долженъ 
былъ  найти  жанръ,  соотвътствовавшш  пониманш  и  вкусу  болЪе  широкихъ 
массъ  публики,  а  вслЪдъ  за  ними  и  производителей  русскихъ  оперъ,  въ 
то    время    только    искавшихъ   доступныхъ    имъ   образцовъ.  Это  и  должно 
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было  случиться,  когда  развлечете  театромъ  все  болЪе  делалось  достояшемъ 
общимъ.  Такимъ  развлечешемъ  и  явилась  французская  опера.  Императоръ 
Павелъ  I,  почти  всюду  стремившшся  добиваться  контрастовъ  къ  предшество- 
вавшему ему  блестящему  царствовашю  Екатерины  Великой,  и  въ  области 
придворнаго  театра  упразднилъ  итальянскую  труппу  и  усилилъ  француз- 
скую, прежде  ограничивавшую  свою  деятельность  драматическими  спектак- 
лями. Насколько  твердо  было  желаше  этого  Государя,  видно  хотя  бы  изъ 
того,  что  даже  итальянецъ  Кавосъ  въ  это  время  принялся  за  сочинеше 
французскихъ  оперъ    (Ьез  пчмз  Ъоззиз,   ЬЧггёпеие  с!апз  1ез  гшпез  и  др.). 

С.  В.  ТанЪевъ  въ  IV  выпуске  своихъ  «театральныхъ  матер1аловъ» 
сообщаетъ,  что  въ  самомъ  начале  царствовашя  дирекщя  «весьма  дъятельно 
принялась  за  реформы  по  французскому  театру.  Немедленно  приглашенъ 
былъ  новый  составъ  труппы,  а  старые  артисты  были  отпущены  съ  награ- 
ждешемъ  пенаею.  Новая  французская  труппа  оказалась  превосходной,  а 
французскою  сценою  совершенно  завладела  прекрасная  пЪвица  и  актриса 
Шевалье.  Инспекторомъ  труппы  былъ  известный  тогда  Гальяръ.  Театраль- 
ное управлеше,  увлеченное  успехами  французской  труппы,  обращало  все 
свое  внимаше  только  на  этотъ  театръ».  За  сравнительно  коротюй  перюдъ 
времени — последнее  пятилт/пе  XVIII  в. — на  французской  сценЪ  было  впер- 
вые поставлено  около  40  оперъ,  въ  томъ  числЪ:  Гаво  (Ье  реШ  таЫот.), 
Гретри  (Ь'атап*  ]а1оиз,  Ьа  гозгёге  с1е  5а1апсу,  Ьа  гаиззе  та^е,  Ь'ёргеиуе 
уП1а§ео1зе,  Ье  ЬЫеаи  раг1ап*,  А1Ьег<;,  Ьез  с!еих  ауагез,  Рапиг^е  Йапз  1'Пз 
без  1ап1егпез,  5у1уат),  Далейрака  (АтЪпМзе,  Агеггиа,  Рчаои1  51Г  ее  Сгеяш, 
Рчепаиа*  й'Аз*,  Ь'атаШ:  51аШе,  №па,  Ьа  зо1гёе  ога^еизе,  Ас1ё1е  ет.  Оогзап, 
СатШе,  РпШрре  ег.  Сеог§ейе),  Дезэда  (А1ех1з  ег.  ^зйпе),  Керубини  (Ьо- 
(Ызка),  Крейцера  (Раи!  е!  У1г&Ые),  Лемуана  (Ьез  ргёг.епс1ап1:5),  Люлли 
(Мопз1еиг  с1е  Роигсеаи^пас),  Мартини  (АппеКе  е!  ЬиЫп),  Мегюля  (${га*о- 
тсе),  Монсиньи  (Козе  е*  Со1аз),  Пиччини  (АИаз,  1'езс1ауе),  Филидора 
(Ье  сИаЫе  а  циа!гез,  Тот  Лопез),  Шампэна  (Ьез  атоигз  с!е  Вауагс!)  и  др.  Въ 
этомъ  списки  характерно  преобладаше  оперъ  Гретри  и  Далейрака  —  наи- 
более  типичныхъ   представителей   современной    французской   оперы.    Под- 
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робности  этого  перваго  перюда  существования  у  насъ  самостоятельная 
французскаго  опернаго  театра  могутъ  быть  возстановлены  по  печатнымъ 
документамъ  «Архива  дирекцш  Императорскихъ  театровъ»  (1746  — 
1801  1), — матер^аламъ,  которые  именно  отсутствуютъ  для  иллюстрации  дея- 
тельности следующаго,  второго  и  блестящаго  перюда  французской  оперы 
въ  начале  царствовашя  Александра  I.  Этотъ  перюдъ  тесно  связанъ  съ 
пр1-вздомъ  въ  Петербургъ  и  службой  здесь  знаменитаго  французскаго 
композитора  А.  Боальдье  (1804 — 1810),  после  отъезда  котораго  и  съ  на- 
ступлешемъ  Отечественной  войны  придворная  французская  опера  вообще 
и  навсегда  прекратила  свою  деятельность.  Къ  этому  перюду  мы  и  пере- 
ходимъ. 

П.  АДИЭНЪ  БОАЛЬДЬЕ  ВЪ  С  .-ПЕТЕРБУРГА  (1804-1810). 

Французами  бюграфъ  Боальдье,  А.  Рои§т  -),  сообщаетъ  немнопе  и  не 
вполне  точно  датированные  факты,  касаюпцеся  лишь  постановки  его  оперъ 
въ  Петербурге;  недостаточно  выяснилъ  онъ  и  обстоятельства,  вызвавнпя 
Боальдье,  уже  начинавшаго  на  родине,  въ  Париже,  прюбртэтать  славу,  по- 
ступить на  русскую  службу.  Исправивъ  первыя  сведежя,  которыя  можно 
было  отыскать  въ  современныхъ  журналахъ  или  въ  другихъ  театральныхъ 
матер1алахъ  (П.  Араповъ,  С.  В.  ТанЪевъ),  репертуаръ  оперъ  Боальдье  за 
этотъ  перюдъ  устанавливается  достаточно  подробно  и  точно.  Что  касается 
бюграфическихъ  подробностей  придворной  службы  французскаго  компози- 
тора   въ    Петербурге,    то    таковыя    покуда    отыскать    тЪмъ    труднее,   что 


х)  Изъ  напечатаннаго  во  II  томе  «Архива»  приказа  тогдашняго  директора 
театровъ  Нарышкина  видно,  что  въ  1800  г.  во  французской  труппе  находились  сле- 
дующее оперные  артисты:  певцы — Фрожеръ,  Шевалье,  Монготье,  Ье  Яоу  и  5й  Уа/г, 
певицы — Монготье,  Декроасси,  Буржоа,  Шатефоръ,  Моранъ,  Шовенэ  и  Мезьеръ; 
часть  ихъ,  какъ  мы  увидимъ  ниже,  продолжала  свою  службу  и  при  Боальдье.  Дири- 
жеромъ  французской  оперы  до  Боальдье  былъ  А.  Парисъ  (1756 — 1840). 

-)  Аг(лиг  Рои§т.  Во1е1сПеи,  за  у1е,  зез  оеиугез,  зоп  сагас!ёге,  за  соггезроп- 
дапсе.  Рапз,  СЬагрепйег  е*  С-1е,  1875. 

ВЫП.    V.  17 
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руссюе  матер1алы  для  нихъ  могутъ  найтись  только  въ  малодоступныхъ 
архивахъ  Министерствъ  Двора  и  Иностранныхъ  д-блъ. 

Два  обстоятельства,  несомненно,  были  причинами  пр^зда  Боальдье 
въ  Петербургъ:  его  семейныя  неурядицы,  гнавшая  композитора  изъ  Парижа, 
и  притягательнось  тогдашняго  Петербурга  въ  качестве  золотого  дна  для 
артистовъ  вообще,  а  французовъ  въ  особенности.  Славу  необычайной  щед- 
рости русскаго  двора  и  придворной  знати  разгласили  французсюе  артисты 
Андрее  (Апйпеих)  и  т-11е  Филисъ  (скоро  вышедшая  замужъ  за  Андрее), 
очаровавгше  тогдашнее  петербургское  общество,  а  также  таюе  европей- 
сюе  знаменитые  виртуозы,  какъ  Гуммель  и  Крейцеръ.  Въ  Париже  знали, 
что  особой  симпат1ей  Императора  Александра  I  пользовалась  петербургская 
французская  труппа,  обновленная  уже  въ  недавнее  царствоваше  Павла 
и  теперь  расширяемая  и  пополняемая  лучшими  артистами  Парижа  1).  По 
словамъ  одного  французскаго  хроникера,  «со  времени  отъезда  АндрГё  и 
т-Пе  Филисъ  горячка  охватила  выдающихся  артистовъ:  все  хотели  по- 
бывать на  берегахъ  Невы».  Подобное  стремлеше  французскихъ  артистовъ 
въ  Петербурге  тЪмъ  более  могло  заразить  и  Боальдье,  что  тамъ  находи- 
лась сестра  Филисъ — Филисъ-Бертень,  которую  Боальдье  полюбилъ  и  все 
более  привязывался  къ  ней,  убедившись  въ  печальныхъ  послъ\цств1яхъ 
своего  брака  съ  танцовщицей  Клотильдой  Мафлероа.  Какъ  известно,  после 
смерти  своей  первой  жены  (1826)  композиторъ  и  женился  на  любимой  имъ 
Филисъ-Бертень. 

И  такъ,  вотъ  главные  мотивы  его  путешесгая  въ  Росаю:  необхо- 
димость избегнуть  совместной  жизни  съ  Клотильдой  и  надежда  занять 
въ  русской  столице  блестящее  положеше,  на  которое  онъ  могъ  надеяться 
темъ  более,  что  после  крупнаго  успеха  въ  Париже  его  оперъ  «Багдад- 
сюй  калифъ»  (1800)  и  «Ма  1апг.е  Аигоге»  (1802)  имя  его  приобрело  едва  ли 
не    европейскую    славу.    И    въ    Петербурге  оно  уже  пользовалось  извест- 


2)  Съ  целью  приглашежя  фрацузскихъ  артистовъ  за  границу  ездилъ  тогдашжй 
директоръ  театровъ  А.  Л.  Нарышкинъ.  Возможно,  что  при  этомъ  случае  съ  нимъ 
познакомился  и  Боальдье. 
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ностью,  такъ  какъ,  по  всей  вероятности,  вторая  изъ  этихъ  оперъ  съ 
большимъ  успъхомъ  давалась  уже  въ  русскомъ  переводв.  Даже  современ- 
ные Боальдье  источники  устанавливаютъ  время  его  пр1ъзда  не  точно, 
относя  послвдшй  къ  концу  1 803  г.  или  къ  началу  1 804  г.  По  свидетельству 
П.  Арапова,  Боальдье  поступилъ  на  службу  28  янваня  1804  г.  Это  разно- 
рвч1е  подтверждаетъ  предположеше,  что  отъъздъ  французскаго  компози- 
тора изъ  Парижа  походилъ  на  бвтство  и  былъ  обставленъ  таинствен- 
ностью. Вполнв  апокрифическими  кажутся  изввспя,  сообщаемыя  На1ёуу 
и  Ли!ез  Лашп,  будто  на  русской  границе  Боальдье  встрвтилъ  курьера  Импе- 
ратора Александра  (а  по  сообщешю  Жанена,  получилъ  отъ  Государя  де- 
пешу), приглашавшаго  его  въ  Петербургъ  въ  качестве  придворнаго  капель- 
мейстера. Какъ  бы  то  ни  было;  съ  января  1 804  г.  Боальдье  уже  былъ  здъсь 
и  поступилъ  на  службу,  очевидно,  капельмейстеромъ  французской  оперы, 
на  мвсто  А.  Париса  (оффищальный  титулъ  Боальдье  былъ  «МаИге  с!е  спа- 
ре11е  с1е  5а  Ма]ёз1:ё  ГЕтрегеиг  йе  *ои*е5  1ез  Ки551е5»,  какъ  онъ  напечатанъ 
на  обложкв  изданной  въ  Петербургъ  оперы  «Тё1ётаяие>,  см.  ниже)  *).  По 
свидетельству  другого  современнаго  журнала  (СоггезрогхЗапсе  с1ез  атаг-еигз 
тизюепз),  Боальдье  получалъ — вероятно,  только  вначале — жалованье  въ  раз- 
мерь 3,000  рублей,  впослвдствш,  несомненно,  увеличивавшееся.  Помимо  упра- 
влен1я  спектаклями  французской  оперы,  французами  композиторъ  обя- 
зался ежегодно  сочинять  новыя  оперы,  но  возможно,  что  на  него  возла- 
гались и  друпя  поручешя  подобнаго  рода.  По  крайней  мврв,  Жаненъ  сооб- 
щаешь, что  Боальдье  было  поручено,  или  поручалось,  сочинеше  военныхъ 
маршей  для  гвардейскихъ  полковъ. 

Насколько  ревностно  принялся  Боальдье  за  работу  въ  началв  своей 
петербургской  службы  и  насколько  положеше  его  при  дворв  могло  быть 
блестяще,  доказываетъ  фактъ  очень  быстраго  сочинешя  новой  (первой  для 


*)  Когда  позднВе  Боальдье  въ  Париже  подалъ  прошеше  о  награжденш  его  орде- 
номъ  почетнаго  лег'юна  (онъ  былъ  оскорбленъ  г&мъ,  что  орденъ  имВли  Бертонъ  и 
Паэръ!),  онъ  въ  своей  просьбв,  въ  числъ-  своихъ  титуловъ,  указываетъ  также  на 
зваше  члена  Им  п.  Академии  Художествъ  въ  Спб. 
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Росаи)  оперы  «Алина,  королева  Голконская»  (АНпе.  гете  с1и  Со1сопс1е), 
поставленной  уже  5  марта  1804  года  и  посвященной  Императору  Алек- 
сандру I,  о  чемъ  свидвтельствуетъ  печатное  издаше  арш  и  дуэтовъ  этой 
оперы  1).  Вторая  опера  Боальдье  «Ьа  у'еипе  бегите  со/ёге»  (1805)  была 
посвящена  Императрице  Елизавете  Алексеевне  и,  наконецъ,  третья, 
написанная  черезъ  два  года  опера  «Телемакъ»,  считающаяся  лучшимъ  про- 
изведешемъ  его  «петербургскаго»  перюда,  посвящена  тогдашнему  директору 
Императорскихъ  театровъ,  А.  Л.  Нарышкину,  оказывавшему  самое  благо- 
склонное покровительство  французскому  композитору,  который  даже  нередко 
гостилъ  въ  пригородной  даче  своего  вельможнаго  начальника.  Эти  факты 
вполне  свидетельствуют  о  томъ,  что  Боальдье  нашелъ  въ  Петербурге  то, 
чего  искалъ  въ  отношении  житейской  удачи.  Но,  къ  счастью,  эта  удача 
не  заглушила  и  его  творческаго  дарования.  И  хотя  вдохновеше  его  не 
волновалось  такъ  часто  и  усиленно,  какъ  до  того  и  после  возвращешя 
изъ  Петербурга,  на  родине,  въ  Париже,  Боальдье  всетаки  уогьлъ  здесь 
написать  рядъ  более  или  менее  крупныхъ  и  талантливыхъ  произведенш. 

А.  Пужэнъ  въ  своей  книге  перечисляетъ  следуюищя  9  оперъ,  написан- 
ныхъ  Боальдье  въ  Петербурге:  Алина-королева  Голконская,  Молодая  серди- 
тая женщина,  Хитрость  служанки,  Абдерханъ,  Телемакъ,  Любовь  и  Тайна, 
Опрокинутая  повозки,  Женщина-невидимка,  Ничего  лишняго  или  два 
шарлатана.  О  некоторыхъ  изъ  нихъ  онъ  вовсе  не  даетъ  никакихъ  све- 
денш — пробелъ,  во  многомъ  выполняемый  современными  Боальдье  русскими 
печатными  источниками,  оставшимися,  конечно,  неизвестными  бюграфу  фран- 
цузскаго  композитора.  Вотъ  извеспя,  сохранивпляся  о  постановке  оперъ 
Боальдье  въ  Петербурге,  въ  хронологическомъ  порядке  ихъ  появлешя: 


])  «А'1Г5  е!  Биоз  &  АНпе,  Кете  йе  Сокюпйе,  Орёга  еп  тгсмз  Ас1ез,  йёсНё  а  5а 
Ма]езт.ё  1трёпа1е  А1ехапс1ге  Ргет/ег  Етрегеиг  йе  т.оит.ез  1ез  Кизз1е5,  ет.  аггап§ё  роиг  1е 
Рогт_е-Р1апо,  раг  Мг.  Айпеп  Во/еМ/еи,  МаПге  ее  СпареПе  де  5а  Ма]'ёз1ё  ет.  тетЬге  йи 
Сопзёгуатхиге  сЗе  М1^ие  йе  Рапз.  Сгауё  ет.  трптё  а  51:.  Рёт.егзЪоиг§  сЬег  Оа1таз, 
ёсШеиг  йе  ти5^^ие  пшзоп  йе  Мг.  1е  Со1опе1  5спкоипп  №  10,  зиг  1е  сапа1  йе  1а  Мелка 
5е  уепй  сЬег— Мг.  А1ю,  ПЬгшге  йе  1а  Соиг,  Мг.  Оа1таз  ет.  сЗи  Вигеаи  ет.аЪН  йапз  1е 
уезтлЪик  с!и  §гапй  т.Ьеат.ге.  ИВ.  Тоиз  1ез  ехетрЫгез  зегопт.  51§пёз  раг  1'аит.ег». 

20 


БОАЛЬДЬЕ    И    ПРИДВОРНАЯ    ФРАНЦУЗСКАЯ    ОПЕРА. 

Алина,  королева  Голкондская  (АПпе,  гете  с!е  Со1сопс1е),  опера  въ 
3-хъ  актахъ,  либретто  \Ча1о  РаУ1ёге5,  была  впервые  поставлена  въ  Эрми- 
тажномъ  театре  5  марта  1804  г.  Хроника  «Соггезр.  без  ата1еиг5  гтшаепз» 
сообщаетъ,  что  произведете  это,  поставленное  въ  Эрмитаже,  вполне  удо- 
влетворило Его  Величество,  заттэмъ  съ  уатвхомъ  было  поставлено  публично 
въ  Большомъ  театре.  Его  Величество  наградилъ  Боальдье  1.500  руб. 
Насколько  значителенъ  былъ  усптэхъ  этой  первой  оперы  Боальдье  «для 
Росаи»,  показываетъ  фактъ  издашя  отрывковъ  ея  1).  Выборъ  либретто  ея 
былъ  сдтэланъ,  вероятно,  всл1здств1е  успеха  одноименной  оперы  Бертона, 
поставленной  незадолго  передъ  тъмъ  (сентябрь  1803  г.)  въ  парижскомъ 
театръ-  Реуёеаи.  УспЪхъ  сопровождалъ  «Алину>  и  при  возобновлен^  ея 
въ  1805  г.  Въ  «С-вверномъ  ВЪстник'В»  (1805  г.  №  11)  сохранилось  краткое 
извЪспе  о  спектакле  13  ноября  1805  г.:  «Предметъ  сей  оперы,  пишетъ 
хроникеръ,  взятъ  изъ  сказки  Буфлера.  Лучшими  местами  сей  маленькой 
пов-бсти  надлежало  пожертвовать  театральнымъ  пристойностямъ.  Но  еще 
довольно  сбережено  въ  оперта  такого,  что,  съ  помоппю  игры  актеровъ  и 
музыки,  дтэлаетъ  ее  пр1ятною...  Г-жа  Филисъ-Аидр/ё  въ  сей  опере  играла 
роль  Алины  съ  свойственными  ей  прелестями;  г-жа  Филисъ-Бертень  также 
много  имЪетъ  пр1ятностей  въ  роли  Зем/и;  пЪше  Г.  Дюмушеля  не  мало 
придавало  волшебства  сей  шесв». 


х)  Зд"Ьсь,  кстати,  сл'Вдуетъ  указать,  что  главнымъ  издателемъ  произведен^ 
Боальдье  въ  Петербурге  явился  Дальмасъ  (Оа1таз),  актеръ  французской  труппы, 
основавшш  около  1804  г.  фирму  «ТгоиЬас1оиг  би  Иогс!»  (на  титуле  изданныхъ  имъ 
«Боиге  готапсез  гаУогп;е5»  Боальдье  обозначено  «СЬег  Ва/таз,  астеиг  ^гапда1з  бе 
5а  Ма]ез1:е  1трёпа1е,  ЕсПтеиг  е!  РгорпёЫге  сЗи  ИогсЗ;  'оигпа!]  с1е  Миз1яие»...).  Усп-бхъ 
этого  сборника  вызвалъ  появлете  новой  серш  романсовъ  Боальдье,  въ  изданш  того- 
же  Дальмаса:  Иоиуеаи  КесиеП  бе  боиге  готапсез,  посвящ.  графине  Софт  Строгано- 
вой. Благодаря  поддержке  Боальдье,  фирма  Дальмаса  постепенно  могла  расширить 
свою  издательскую  деятельность.  Такъ,  Дальмасъ  предпринялъ  издаше  репертуара 
французскаго  опернаго  театра  (раньше  пьесы  этого  репертуара  издавались  перюди- 
ческими  выпусками  более  старой  фирмой  Герстенбергъ  и  Дитмаръ),  въ  томъ  числе 
и  отрывки  изъ  оперъ  Боальдье,  какъ,  напр.,  ар1я  Алины  «Сеззег,  сеззег  бе  т'оррозег 
Гт^еге*  §ёпега1»,  исполнявшаяся  т-те  Филисъ-Андр1ё.  Партитура  этой  оперы,  кстати, 
имеется  въ  библютеке  Парижской  Консерваторш. 
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Молодая  сердитая  женщина  (Ьа  ]еипе  {етте  со1ёге),  одноактная 
комед1Я  Этьенна,  положенная  на  музыку  Боальдье,  была  впервые  поставлена 
въ  Эрмитажи  18  апреля  1805  г.,  а  24  апреля — въ  Большомъ  театре. 
Исполнителями  ея  были:  Андр1ё  (въ  роли  Эмиля),  Клапаредъ,  Мессъ;  изъ 
дамъ— Филисъ-Андр1ё  (въ  роли  Розы)  и  Меесъ.  Партитура  оперы  (очевидно, 
фортешанная),  по  словамъ  Пужэна,  также  была  издана  въ  Петербурге. 
Бюграфъ  композитора  приводитъ  въ  своей  книги  любопытное  письмо 
Боальдье  къ  либреттисту  Этьенну,  изъ  Петербурга,  17  марта  1805  г., 
сообщая  подробности  сочинешя  этой  оперы,  вернее  мотивы,  заставивши 
переделать  комедш  Этьенна  въ  оперу.  Переделка  была  сделана  здъшнимъ 
французскимъ  актеромъ  Клапаредомъ,  написавшимъ  и  рядъ  вставныхъ 
вокальныхъ  №№  и  речитативовъ,  такъ  какъ  комед1я,  поставленная  не- 
задолго передъ  тъмъ  въ  Париже,  въ  театре  Ьот/015,  понравилась  Нарыш- 
кину и  онъ  торопилъ  композитора  кончить  музыку  ея  къ  открьтю 
весенняго  сезона. 

Хитрость  служанки  (11п  *оиг  <3е  зоиЬгейе),  одноактная  опера,  впервые 
поставлена  16  апреля  1806  г.  1).  Либретто  (въ  прозе)  соч.  Гершена.  Въ 
журнале  «Лицей»  (1806  г.  апрель,  кн.  II  №  1)  имеется  следующее  краткое 
извъспе  о  ея  постановке:  «Ое  сочинеше,  будучи  написано  съ  пр1ятноспю 
и  легкоспю,  заключаетъ  въ  себе  очень  забавныя  подробности.  Прибавьте 
къ  сему  ловкость  игры  и  очаровательное  пеше  Филисы-Андр/е,  которая 
играла  роль  служанки;  забавную  игру  г-на  Клапареда  въ  роли  Гаспарова 
слуги,  почитающемъ  себя  изъ  знатной  породы;  музыку  г.  Бойельдьё,  ко- 
торую несколько  разъ  заглушали  рукоплескашя  зрителей». 

О  следующей  опере  Боальдье— А  бдерханъ  (АЪскг-КЬап)  известш 
не  сохранилось,  если  не  считать  даты  ея  перваго  представлешя,  приво- 
димой указателемъ  В.  Стасова  2)_24  апреля  1806  г.,  и  указашя    Фетиса 

х)  Эта  дата  указана  въ  цитируемой  ниже  заметке  отдела  «Театръ»  журн. 
«Лицей»;  она  исправляетъ  ошибку  Римана  (Орегп  НапсПэисЪ,  уоп  Вт.  Ни§о  Р1етапп, 
Ье1р2'1§,  1887,  стр.  564),  относящаго  постановку  «Хитрости  служанки»  къ  1807  г. 

3)  В.  Стасовъ,  Руссюя  и  иностранныя  оперы,  исполнявиляся  на  Император- 
скихъ  театрахъ  въ  Росой  въ  XVIII  и  XIX  столет1яхъ,    СПб.   1898    г.    Въ    данномъ 
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(В1ЪПо§гаргпе  ишуегзеНе),  что  либретто  этой  3-актной  оперы  было  написано 
актеромъ  Андр1ё.  Пужэнъ  вовсе  отказывается  сообщить  что-либо  объ 
«Абдерхане»,  кроме  назвашя  оперы.  Между  твмъ,  самая  дата  постановки 
оперы  заставляетъ  подозревать  здесь  возможную  ошибку:  всего  за  неделю 
передъ  тЪмъ  Боальдье  поставилъ  написанную  имъ  на  спЪхъ  «Хитрость 
служанки»  и  врядъ  ли  могъ  одновременно  работать  надъ  другой,  более 
сложной  оперой,  тЪмъ  более  что  въ  томъ  же  1806  г.  имъ  была  написана 
действительно  новая  3-актная  опера  въ  серьезномъ  стили   («Телемакъ»). 

Телемакъ  (ТёЧётарие),  большая  опера  въ  3-хъ  актахъ,  впервые  была 
представлена  въ  Эрмитажномъ  театре  16  декабря  1806  г.,  а  19-го  того 
же  месяца  публично  на  сцене  Большого  театра.  По  разсказу  На1ёуу, 
опера  была  заказана  по  случаю  предстоявшаго  при  Дворе  высокотор- 
жественнаго  случая,  и  Боальдье  такъ  торопили  ея  окончашемъ,  что  копшсты 
ждали  его  партитуру,  переписывали  по  частямъ,  передавая  листы  партш  въ 
театръ,  где  опера  также  постепенно,  по  мере  получешя  матер!ала, 
разучивалась  и  репетировалась.  И  когда  композиторъ  кончилъ  свое  про- 
изведете, онъ  увидалъ  его  на  сцене,  приготовленнымъ  даже  безъ  его 
участия!  Вероятно,  это  одинъ  изъ  анекдотовъ,  распускавшихся  по  поводу 
всесильной  власти  русскихъ  вельможъ  (въ  данномъ  случае  Нарышкина, 
директора  театровъ),  но  въ  известной  доли  онъ  можетъ  быть  и  небезо- 
снователенъ  по  отношешю  къ  «Телемаку».  Изданный  въ  Петербурге  и 
посвященный  А.  Л.  Нарышкину  !),  «Телемакъ»  не  добился    постановки    въ 


случае    Стасовъ    ссылается,    какъ    на    источникъ    сведешя,    на    словарь    Фетиса 
(Вю§гарЫе  11туег5е11е),  но  Фетисъ  даты  не  указываетъ. 

х)  Вотъ  титулъ  крайне  редкаго  печатнаго  издашя  клавираусцуга  оперы: 
«  Тё/ётадие  §гапс1  -  орёга  еп  1го15  ас*ез.  Рергёзеп1:ё  роиг  1е  ргепиёге  кнз  деуап*  Ьеигз 
Ма]'ез1ёз  1трёпа1ез,  зиг  1е  {пёа*ге  с1е  РЕгпнЧа^е,  1е  16  ОесетЬге  1806,  е!  зиг  1е  §гапс1 
ШёМге  с1е  1а  уШе,  1е  19  с!и  тёте  то1з,  сЫ'гё  а  зоп  ЕхсеПапсе  Мопз1еиг  с!е  ИапзсЬкт, 
§гапс!  СЬатЬеИап  сЗе  5а  М.  1тр.,  СопзеШег  рпу  ас!и1,  0'1гес1еиг  Сепега1  йез  зрес*ас1ез 
с!е  1а  Соиг,  е*  сЗе  Г  Етрне  с!ез  Киз51ез,  е*с.  е!с.  е!с.  раг  Ас1пеп  ВоПсПеи,  Ма!1ге  йе 
сЬареИе  с!е  5а  Ма]ёз*ё  ГЕтрегеиг  сЗе  {ои1ез  1ез  Киз51ез  е!  тетЬге  с!и  Сопзегуа1о1ге 
йе  Рапз,  аггап§ё  роиг  1е  Рогт.е-Р1апо  раг  ГАи1еиг.  Сгауё  е!  'ппрптё  а  51-Рё1егзЬоиг§ 
спег  Ба1таз,  ЕбКеиг  с1е  тиз1рие»...  Рукописная  оркестровая  партитура  оперы 
имеется  въ  Нотной  конторе  СПБ.  Импер.  театровъ. 
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Париже,  какъ  вероятно  ни  одна  изъ  оперъ,  написанныхъ  Боальдье  въ 
Росаи,  кроме  последней — «Шеп  с1е  1гор>,  соч.  передъ  отъЪздомъ  компо- 
зитора во  Франщю.  Въ  Париже  уже  былъ  поставленъ  рядъ  оперъ  на 
тотъ  же  сюжетъ  (лучшимъ  изъ  нихъ  считается  действительно  талантливая 
опера  Далейрака);  это  обстоятельство,  а  также  и  то,  что  Боальдье  сочи- 
нилъ  свою  оперу  для  петербургской  публики  —  въ  этомъ  случае  фран- 
цузы черезчуръ  самолюбивы — преградило  путь  «Телемаку»  на  парижсюя 
сцены.  Между  тЪмъ,  и  серьезность  стиля  «большой  оперы»,  соотвЪтство- 
вавшаго  классическому  сюжету  произведешя,  и  изящество,  и  выразитель- 
ность многихъ  арш,  ансамблей  и  даже  речитативовъ,  слишкомъ  заметно 
выдвляютъ  «Телемака»  въ  среде  легкой  куплетной  музыки  большинства 
остальныхъ  оперъ-полуводевилей  Боальдье  (къ  нимъ  можно  причислить 
Ьа  ]еипе  {етте  со1ёге,  II п  1оиг  с!е  зоиЪгейе  и  др.). 

Следующая  опера  Боальдье — Любовь  и  тайна  (Атоиг  е!  Музг.ёге),  оче- 
видно, снова  принадлежащая  къ  типу  «оперы-водевиля»  (обычный  водевиль 
со  вставными  вокальными  №№ — типъ  измельчавшаго  5т§зр1еГя,  долго  дер- 
жавшШся  въ  репертуарахъ  европейскихъ  театровъ — у  ыасъ  до  Верстовскаго 
включительно,  загвмъ  перешедшш  изъ  опернаго  театра  въ  драматическш, 
въ  водевиль  съ  куплетами).  О  ней  также  не  сохранилось  более  или  менее 
подробныхъ  извеспй;  не  сохранилась  и  дата  ея  постановки;  по  указателю 
В.  Стасова  она  была  представлена  въ  1 806  г.  (по  мнЪнго  Пужэна,  не  ранее 
1807  г.).  Годъ  приблизительно  верный,  такъ  какъ,  очевидно,  либретто  оперы 
было  переделано  для  Боальдье  изъ  небольшой  одноактной  пьесы  ЛозерЬ 
Рат'а  «Атоиг  е!  Муз1;ёге  ои  1^хие1  ез!  топ  соизт»,  поставленной  въ  па- 
рижскомъ  УаийеуШе  въ  январи  1806  г.;  успЪхъ  ея,  очевидно,  остановилъ 
внимаже  композитора  (или  Нарышкина),  подобно  прошлогодней  «Ьа  ]еипе 
1етте  со1ёге». 

Опрокинутый  повозки  (Ьез  УоИшез  уегзёез),  комическая  опера  въ 
двухъ  дтзйств1яхъ,  впервые  была  представлена  1 4  апреля  1 808  г.  Она  также 
принадлежала  къ  типу  оперы-водевиля,  но  успЪхъ  ея  былъ  продолжительнее 
другихъ    подобныхъ   произведений    Боальдье:   въ   1818  г.    (9  сентября)    она 
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была  возобновлена  на  казенной  сцене.  Сведешя  о  первой  постановке  ея 
сообщаетъ  «Драматическш  Вестникъ»  (1808  г.  №  25).  Опера,  по  словамъ 
хроникера  этого  журнала,  переделана  изъ  водевиля  Дюпати  и  либретто  ея 
скорее  основано  на  правилахъ  «водевиля»,  а  не  комической  оперы,  ко- 
торая «требуетъ  простоты  и  ясности  въ  плане,  быстроты  въ  ходи  и 
гораздо  более  дЪйсшя,  чЪмъ  разговора...  Пьеса,  сочиненная  водевилемъ, 
часто  делается  суха  и  растянута,  когда  къ  ней  прибавятъ  дуэты,  трю, 
квартеты  и  финалы,  необходимые  для  комической  оперы.  И  ая  погреш- 
ность видна  въ  нЪкоторыхъ  явлешяхъ  оперы  «Опрокинутыхъ  повозокъ». 
Но  мнопя  веселыя  и  пр1ятныя  места,  поддержанныя  прелестною  музы- 
кою, делая  удовольсгае  зрителю,  заставляютъ  его  быть  снисходительнымъ 
къ  недостаткамъ.  Веселая  игра  господина  Мееса,  представляющаго  роль 
хозяина  дома,  обвороженнаго  Парижемъ  и  всвмъ  парижскимъ;  восхити- 
тельное пЪше  г-жи  Андр/ё,  и  смешной  характеръ  старой  девы,  гоняющейся 
за  невърнымъ,  очень  естественно  представленной  г-жею  Меесъ,  послужили 
много  къ  успеху  шесы».  Партитура  этой  оперы  Боальдье  имеется  въ  нотной 
библютекъ-  Императорскихъ  театровъ. 

Въ  томъ  же  1808  г.  была  поставлена  одноактная  опера-водевиль 
Боальдье  —  Женщина-невидимка  (Ьа  дате  ту^зМе),  партитура  которой 
также  имеется  въ  библютекъ-  Импер.  театровъ  *).  Подробности  постановки 
ея  не  сохранились,  но  здесь  интересно  привести  отрывки  изъ  письма 
Боальдье  изъ  Петербурга  къ  одному  изъ  его  ближайшихъ  друзей  въ  Париже, 
композитору  Бертону,  относящагося  къ  тому  же  перюду  и  сообщающаго 
любопытныя  подробности  пребывашя  Боальдье  въ  Петербурге.  Въ  этомъ 
письме  (отъ  10/з2  октября  1 808  г.)  авторъ  «Телемака»  признается,  что  онъ 
провелъ  минувшее  лето,  разъезжая  по  загороднымъ  дачамъ,  не  имея  воз- 
можности вздохнуть  свободно  до  того,  какъ  онъ  возвратился  въ  городъ. 
Благодаря  своего  друга  за  предложение  поставить  въ  Париже  произведешя, 


*)  Въ  январе  1809  г.  «Женщина-невидимка»    была  поставлена  въ  русскомъ  пе- 
реводе въ  Москве. 
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написанныя  въ  Петербурге  *),  Боальдье  пишетъ  далъе:  «Я  охотно  принялъ 
бы  эту  услугу  съ  твоей  стороны,  но  я  съ  большимъ  удовольств1емъ  жду 
возможности  написать  что-либо  въ  Париже  и  на  это  у  меня  есть  причины. 
Ты  понимаешь,  что  послъ  пятилътняго  отсутсшя  я  долженъ  тщательно 
поработать  надъ  произведешемъ,  которое  поставлю  въ  Париже,  а  здъсь 
это  сдълать  мнъ  достаточно  трудно  прежде  всего  потому,  что  необходимо 
примениться  къ  тъмъ,  которые  будутъ  исполнять  мое  произведете,  а 
затъмъ  потому,  что  такъ  какъ  я  принужденъ  былъ  сочинять  здъсь  по 
заказу,  произведешя  эти  носятъ  характеръ  той  торопливости,  съ  какой 
они  писались.  Душевно  благодарю  тебя  за  присланныя  тобою  либретто 
(роётез)  и  за  ту  обязательность,  съ  которой  ты  ихъ  мнъ  предоставляешь. 
Къ  несчаспю,  ни  одно  изъ  нихъ  не  понравилось  Филисъ,  а  такъ  какъ, 
помимо  нея,  у  меня  здъсь  никого  нътъ,  я  принужденъ  слъдовать  ея  кап- 
ризамъ.  Я  началъ  Двухъ  калифовъ.  Я  соединилъ  женсюя  роли  въ  одну, 
чтобы  сдълать  ее  болъе  блестящей;  затъмъ  она  прочла  Ье  йогтеиг  еуеШё. 
Ей  болъе  понравилась  роль  Розы  въ  этой  оперъ,  чъмъ  ея  роль  въ  Двухъ 
калифахъ  и  она  отказалась  отъ  последней.  АЬс/еге/'т  е(  А/таг/е  ей  также 
не  понравились,  и  я,  уставъ  отъ  всего  этого,  просто  долженъ  работать  надъ 
пьесами,  которыя  она  выбираетъ.  По  ея  желанш,  я  написалъ  недавно  Ьез 
уоНигез  уегзёез  въ  двухъ  дъйсгаяхъ  и  одноактную  Ьа  с/ате  /пу/з/Ые. 
Все  это  водевили,  которые  я  долженъ  былъ  передълать  въ  оперы,  и  ты 
понимаешь,  что  это  была  довольно  трудная  работа.  Въ  концъ  концовъ, 
оба  произведешя  имъли  большой  успъхъ,  но  все  таки  это  три  акта  поте- 
рянной музыки — ее  необходимо  было  сдълать  для  какихъ  нибудь  семи  или 
восьми  представленш.  Прибавь  ко  всему  этому,  что  лътомъ  я  много  ве- 
селюсь и  постоянно  странствую.  Часть  минувшаго  лъта  я  провелъ  у  фран- 
цузскаго  посланника,  остальную  у  Нарышкина,  моего  начальника,  и  въ 
течете  всего  этого  времени  не  написалъ  ни  одной  ноты.  У  меня  остается 
только  зима,  чтобы  написать  три  произведешя,  обусловленныя  контрактомъ. 


г)   Бертонъ    въ    это    время    былъ    назначенъ    директоромъ    театра    Ви^а    въ 
Париже. 
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Я  уже  написалъ  половину  иерваго  изъ  нихъ  для  моего  бенефиса,  но  еще 
до  будущаго  октября,  когда  кончается  срокъ  моего  ангажемента,  я  обязанъ 
дать  еще  шесть  произведен^  и  затъмъ,  кромЪ  нынъшняго,  я  имъю  еще  два 
бенефиса;  но  я  удовольствуюсь  однимъ  и  такъ  какъ  оберъ-камергеръ  (На- 
рышкинъ)  обходится  со  мной  съ  величайшей  любезностью,  я  надъюсь,  что 
мнъ  простятъ  произведешя,  которыя  я  обязанъ  дать...  И  такъ  ты  видишь, 
что  для  того,  чтобы  написать  произведете,  достойное  моихъ  способностей, 
я  долженъ  быть  въ  ПарижЪ.  У  меня  имеются  на  выборъ  нисколько  увер- 
тюръ;  имъю  отрывки  (тогсеаих),  достаточно  удачные,  которые  всюду 
могутъ  быть  применены,  застольные  хоры,  воспъваюипе  любовь  и  удоволь- 
ствие (р1а151г).  Со  всъмъ  этимъ  и  имъя  либретто,  я  справлюсь  и,  прибавивъ 
несколько  основныхъ  отрывковъ  (яие1яиез  тогсеаих  ее  !опс1),  я  живо 
могу  исполнить  часть  требованш  автора,  который  пожелалъ  бы  довариться 
мнъ.  О  чемъ  я  очень  жалъю,  это  о  моей  ВесталЪ,  которая  была  напи- 
сана для  меня  и  которую  у  меня  перебилъ  этотъ  плутъ  Спонтини...  Надо 
утешиться». 

Изъ  трехъ  или  даже  шести  новыхъ  оперъ,  которыя  Боальдье  пред- 
полагалъ  написать,  едва  ли  онъ  не  ограничился  только  одной — «Два  шар- 
латана» (К»еп  йе  1гор  ои  1ез  (1еих  рагауеп!з),  поставленной  въ  1810  г.  О 
другихъ  извъхтш  не  сохранилось  и  можно  не  безъ  основания  предположить, 
что  покровительство  директора  театра  А.  Л.  Нарышкина  покрыло  лъность 
французскаго  композитора  или  нежелание  его  сочинять  по  контракту. 
Въроятнъе  всего,  что  для  предстоявшаго,  согласно  письму,  бенефиса  Боальдье 
поставилъ,  благодаря  тому  же  покровительству,  одну  изъ  своихъ  прежнихъ 
оперъ,  еще  не  ставившихся  въ  здъшнемъ  французскомъ  театръ,  именно, 
своего  «Багдадскаго  калифа»  (Ье  саШ  йе  Ва^ай),  поставленнаго  въ  томъ 
же  1808  г.,  хотя  и  знакомаго  петербургской  публикъ  съ  1806  г.,  когда 
онъ  съ  успъхомъ  исполнялся  *),  въ  русскомъ  переводе  (Лифанова)  Самой- 
ловымъ    (Калифъ)    и    Болиной    (Зютельба).    О    новомъ   успъхъ    «Калифа», 


')  См.  «Лътопись  русскаго  театра»  П.  Арапова,  стр.  173. 

27 


БОАЛЬДЬЕ    И    ПРИДВОРНАЯ    ФРАНЦУЗСКАЯ    ОПЕРА. 

въ  особенности,  благодаря  исполненш  Филисъ-Андр1ё  главной  женской  роли, 
свидвтельствуютъ  печатные  отрывки  ея  даже  въ  различныхъ  современ- 
ныхъ  русскихъ  нотныхъ  издашяхъ  (Дальмаса,  Дитмара),  всюду  указываю- 
щихъ  на  исполнеше  ихъ  Филисъ. 

Последняя  опера,  написанная  Боальдье  для  Петербурга,  была  «Ничего 
лишняго  или  два  шарлатана»  (Шеп  с!е  1гор  ои  1ез  ёеих  рагауептз),  одно- 
актная комическая  опера  на  текстъ  Жозефа  Пэна,  поставленная  впервые 
25  декабря  1810  г.  Партитура  ея  была  издана  въ  Париже.  Вероятно,  этой 
оперой  французами  композиторъ  и  простился  съ  петербургскимъ  Дво- 
ромъ  и  публикой  !).  Пужэнъ  справедливо  предполагаетъ,  что  Боальдье  вер- 
нулся въ  Парижъ  уже  въ  январи  1811  г.;  это  доказываютъ  постановки 
двухъ  оперъ  его  въ  Парижъ  въ  начале  этого  года:  возобновлеше  «Ма  тягйе 
Аигоге»  1  февраля  въ  Орёга  Сопп^ие  и  первое  представлев1е  «Шеп  сЗе 
гтор»  19  апреля  въ  томъ  же  театре. 

Помимо  перечисленныхъ  здесь  оперъ,  мы  видимъ  изъ  письма  Боальдье, 
что  у  него  былъ  известный  «запасъ»  произведен^,  написанныхъ  имъ  въ 
Петербурге.  Къ  нимъ,  кроме  двухъ  тетрадей  во  многомъ  изящныхъ  и 
мелодичныхъ  французскихъ  романсовъ,  изданныхъ  Дельмасомъ:  1)  Боиге  К.о- 
тапсез  {ауогйез  ауес  ассотра^петеп!  с!е  Рогг.е-Р1апо;  2)  Ноиуеаи  КесиеН 
с1е  ёоиге  готапсез  раго1ез  с!е  сПуегз  аит.еигз,  ауес  ассотр.  с!е  Рог*е-Р1апо, 
сксПёез  а  5оп  ЕхсеПепсе  Маёате  1а  сот!еззе  ЗорЫе  йе  51го§опогГ  (во 
второй  изъ  нихъ  курьезенъ  последнш  романсъ  на  3-хъ  нотахъ — с/о-ге- 
т/ — одинъ  изъ  выпускавшихся  при  постановке  №  юношеской  талантливой 
оперы  Боальдье  «Ма1ап1;е  Аигоге»),  принадлежатъ  хоры  къ  трагедш  «Атал1'я» 
Расина,  написанные  и  съ  усггвхомъ  несколько  разъ  исполненные  хоромъ 
Придворной  Капеллы  въ  1808 — 09  гг.,  во  время  гастролей  знаменитой  тра- 
гической актрисы  Жоржъ.  Наконецъ,  Пужэнъ  предполагаетъ,  что  въ  Пе- 
тербурге Боальдье,  вероятно,    началъ  и  одно  изъ  своихъ  лучшихъ  произ- 


*)  На  титуле  изданной  партитуры  есть  указаше,  что  «Шеп  йе  1гор»  была  пред- 
ставлена «въ  присутств'ш  Ихъ  Императорскихъ  Величествъ».  Къ  сожаленш,  не  сох- 
ранилось подробностей  и  этого  прощальнаго  спектакля. 
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веденш,  двухактную  комическую  оперу  «Леап  ее  Рапз»,  поставленную  въ 
Париже  черезъ  годъ. 

Во  всякомъ  случае,  французами  композиторъ  уЪзжалъ  съ  солиднымъ 
музыкальнымъ  багажемъ;  ПослЪднш,  какъ  Боальдье  самъ  любилъ  разска- 
зывать,  доставилъ  много  хлопотъ  нашимъ  таможеннымъ  чиновникамъ, 
заподозрившимъ  въ  немъ  французскаго  шпюна  (да  таюе  слухи,  врядъ  ли 
впрочемъ  справедливые,  носились  и  въ  петербургскомъ  обществе,  благодаря 
дружбЪ  Боальдье  съ  французскимъ  посланникомъ  Коленкуромъ.  Не  слъ- 
дуетъ  забывать,  что  Рошя  находилась  накануне  разрыва  съ  Наполеономъ). 
Дъло  въ  томъ,  что  три  сундука  композитора  были  обозначены  таин- 
ственно— 5/-т/-5о/,  которые  полишя  хитроумно  дешифрировала  переводомъ 
словъ  5/х  тШе  зоШа^з  и  въроятно  любопытствовала  узнать  дальнъйшш 
ключъ  этой  политической  корреспонденцш!  Французскш  бюграфъ  Боальдье 
вполнъ  отрицаетъ  какое  либо  учаспе  композитора  въ  политике  и  утвер- 
ждаетъ,  что  только  нездоровье  и  желаше  возвратиться  на  родину  руко- 
водили его  торопливомъ  отъъздомъ.  Съ  своей  стороны,  мы  должны  при- 
бавить, что  это  обстоятельство  совпало  съ  окончашемъ  контракта  Боальдье 
и  вообще  съ  упразднешемъ  французскаго  театра  въ  Петербурге. 

Какъ  бы  то  ни  было,  пребываше  Боальдье  въ  Петербурге  не  прошло 
безслъдно  ни  для  него  лично  (онъ  нашелъ  здъсь  спасете  отъ  домашнихъ 
неурядицъ,  нашелъ  милостивый  пр1емъ  и  въроятно,  матер1ально  былъ  поста- 
вленъ  лучше,  чъмъ  раньше  въ  Парижъ;  наконецъ,  талантъ  его  не  только  не 
заглохъ,  но  отъ  прежнихъ  мелкихъ  формъ  развился  до  умъшя  писать  и  въ 
болъе  серьезномъ  стилъ,  о  чемъ  свидътельствуетъ  его  «Телемакъ»),  ни  для 
русской  публики  и  русскихъ  композиторовъ-дилеттантовъ.  Для  послъднихъ 
онъ  явился  однимъ  изъ  первыхъ  и  лучшихъ  образцовъ  въ  «оперъ-водевилЪ* 
(едва  ли  не  съ  Боальдье  копировалъ  Верстовскш  форму  безконечныхъ 
полонезовъ  въ  своихъ  операхъ  и  водевиляхъ).  Для  публики,  и  послъ 
своего  отъъзда,  Боальдье  остался  однимъ  изъ  любимъйшихъ  оперныхъ 
композиторовъ.  Большинство  его  наиболее  талантливыхъ  оперъ  было 
поставлено  въ  русскомъ  оперномъ  театръ,  кромъ  «Тетушки  Авроры»  (годъ 
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постановки — ?);  у  насъ  съ  успЪхомъ  шли  оперы  Боальдье:  «10  дней  же- 
нитьбы» (1815),  «Красная  шапочка»  (1817),  «Жанъ  ПарижскШ»  (1819), 
«Новый  помъщикъ»  и  «БЪлая  дама»  (1825)  и  «ДвЪ  ночи»  (1834). 

Ш.  ФРАЩУЗСКГЕ  АКТЕРЫ,  РЕПЕРТУАРЪ  ФРАНЦУЗСКОЙ  ОПЕРЫ. 

Подобно  тому  какъ  въ  петербургской  Французской  оперЪ  конца 
XVIII  вика  блестело  имя  прекрасной  актрисы  и  пЪвицы  Шевалье,  такъ  въ 
возобновленной  въ  1802  г.  французской  труппЪ  главной  притягательной 
силой  была  Филисъ-АщиМё,  «необыкновенный  талантъ»  которой  востор- 
галъ  и  придворныхъ  меломановъ,  и  публику,  и  тогдашнихъ  газетныхъ  хро- 
никеровъ.  Вокругъ  нея  группировались  остальныя  силы  болЪе  или  менЪе 
талантливыхъ  пъвцовъ-актеровъ  (именно  только  при  такомъ  соединены 
пЪвца  и  актера  и  могла  процвЪтать  тогдашняя  опера-водевиль),  ограни- 
ченное число  которыхъ  вначал-в  (певицы  Филисъ-Бертень  и  Меесъ,  п-бвцы — 
Сенъ-Леонъ,  Дюмушель  и  Меесъ)  постепенно  расширялось.  Вотъ  приблизи- 
тельный списокъ  артистовъ,  состоявшихъ  во  французской  опертз  или  уча- 
ствовавшихъ  въ  ея  представлешяхъ  этого  перюда: 

Артисты— Лядр/ё  (1802—1812  1),  Ведель  (1808),  Дальмасъ  (1806  — 
1808),  Деменьи  (1808),  Деспесси  (до  1812),  Дюкроаси  (1806—1812), 
Дюмушель  (1802—1805),  Клапаредъ  (1804—1806),  Лавильяръ  (1805), 
Ларошъ  (1808),  Францъ  Лизьеръ  (1804—1812),  Меньелъ  (1808—1811), 
Анри  Меесъ  (1802—1812),  Монготье  (1805—1806),  Сенъ-Леонъ  (1806), 
Филисъ  (1806),  Флерю  (режиссеръ  2)  (1805—1809),  Фрожеръ  (1806— 
1812),  Шато-Форъ  (1806). 

Артистки  —  Филисъ-Андр/ё  (1802—1812),  Бальи  (1805),  Филисъ- 
Бертень  (1802—1812),  Бонне  (1806—1812),  Вальвиль  (до  1812),  Фрожеръ- 


г)  Даты  службы  ихъ  во  французской  трупптз  показываются  на  основанш  упо- 
минан'ш  въ  современныхъ  источникахъ. 

2)  До  него  «интендантомъ»  французской  труппы  былъ  Гальяръ;  посл-Ьдшй 
одновременно  былъ  также  учителемъ  французскаго  языка  въ  Театральномъ  Училищъч 
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Вальвиль  (до  1812),  Ксавье  (1805 — 1812),  Мар/я  Меесъ  (комичесюя  роли, 
1802—1812),  Монготье  (1805—1806),  Туссенъ-Мезьеръ  (1806—1812), 
Фюзи  (дебютировала  въ  1808),  Шерго-Бюрсе  (1808),  Эвра  (1808—1812). 

Въ  «Летописи»  П.  Арапова  встречаются  лишь  немнопя  отрывочныя 
св'БД'Вшя  о  деятельности  французской  труппы.  Такъ,  подъ  1805  г.  онъ 
сообщаетъ,  что  «французская  труппа  играла  по  большей  части  въ  Маломъ 
театре  и  иногда  пополамъ  съ  русскими  артистами»  (въ  Большомъ).  Подъ 
1810  г.  сообщаетъ:  «31  декабря,  после  французскаго  спектакля,  сгорелъ 
Большой  театръ  и  все  спектакли  (въ  томъ  числе  французской  оперной  и 
драматической  труппы)  стали  даваться  въ  Маломъ  театре  и  Новомъ,  вновь 
построенномъ  въ  нанятомъ  доме  Молчанова  (бывш.  Кушелева)  на  Дворцовой 
площади».  Между  этими  двумя  датами  мы  встречаемъ  только  однажды 
более  подробное  извеспе  о  французской  труппе:  «Въ  октябре  1808  г. 
продолжались  дебюты  вновь  ангажированныхъ  французскихъ  актеровъ 
(дебютировалъ  Ведель  въ  роли  Танкреда,  знаменитые  Деглиньи,  Ларошъ, 
актрисы  Эвра,  Шери-Бюрсе,  актеры  Гранвиль,  Менвьель  и  проч.);  въ  ту 
пору  иностранныя  труппы  были  отличныя.  Императоръ  Александръ  Павло- 
вичъ,  въ  бытность  свою  за  границею,  самъ  заметилъ  многихъ  драматиче- 
скихъ  артистовъ  и  певцовъ  и  приказалъ  пригласить  некоторыхъ  изъ  нихъ 
въ  Петербургъ,  для  разныхъ  амплуа,  и  въ  то  же  время  велелъ  составить 
труппу  для  Москвы.  Иностранцы  имели  свои  определенные  дни  для  пред- 
ставленш  на  обоихъ  театрахъ». 

Къ  этимъ  сведешямъ  можно  прибавить  два  современныхъ  извест1я, 
дающихъ  краткую  характеристику  французской  оперной  труппы.  Первое 
изъ  нихъ  сообщаетъ  Луиза  Фюзи  (РизП)  въ  «Воспоминашяхъ  французской 
актрисы  о  Петербурге  и  Москве,  1806 — 1812»  1)  —  «Госпожа  Филисъ- 
Андр1ё  пользовалась  тогда  общею  любовью  публики.  Дароваш'я  ея  такъ 
известны,  что  нетъ  надобности  упоминать   о    первыхъ  этой  артистки    на 


*)  Напечатаны  въ  «Репертуаре  Русскомъ  и  Пантеоне  всехъ  европейскихъ 
театровъ»  на  1842  г.  И.  Песоцкаго  (т.  XXII);  Луиза  Фюзи  сама,  какъ  известно,  нахо- 
дилась одно  время  въ  этой  труппе. 
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сцене.  Кто  изъ  ея  современниковъ  не  знаетъ,  какъ  счастливо  создала 
она  роль  Кези  въ  КалифЪ  Багдадскомъ  и  роль  субретки  въ  ТетушкЪ 
АврорЪ.  Сестра  г-жи  Филисъ,  г-жа  Бертень,  весьма  замечательная  драма- 
тическая актриса,  вышла  во  второй  разъ  за  Боальдье.  Знаменитый  ком- 
позиторъ  сей  написалъ  въ  Роши  несколько  прелестныхъ  оперъ,  приве- 
зенныхъ  имъ  во  Францию,  напр.,  Опрокинутый  кареты  (Ьез  УоИшез 
уегзёез),  Молодую  сердитую  женщину  (11а  ]ешле  {етте  со1ёге),  Одного  за 
другого  (Ь'ип  роиг  Гашхе),  Телемака.  Въ  этой  последней  тесе,  г-жа  Бер- 
тень была  превосходна  въ  роли  Калипсо,  а  Филисъ-Андр1ё  очень  грацюзна 
въ  роли  Эвхарисы,  которую  пела  восхитительно...  Современники  помнятъ, 
конечно,  и  артистовъ  комическихъ,  Дкжрусси,  Деглиньи,  игравшаго  благо- 
родныхъ  отцовъ,  Калана,  очень  хорошаго  комика,  и  другихъ». 

Еще  интереснее  отзывъ  о  некоторыхъ  членахъ  французской  оперы 
хроникера  «Драматическаго  Вестника»  (1808  г.,  №  61),  по  словамъ  кото- 
раго  Филисъ-Андр1ё  «по  шестилътнемъ  пребыванш  въ  одномъ  городи  *), 
хотя  и  представлялась  очень  часто  глазамъ  одной  публики,  однако  же 
прелеспю  своего  птзн^я  и  пр1ятною  живоспю  игры  все  еще  привлекаетъ  и 
восхищаетъ  зрителей.  Кажется,  что  ея  голосъ  и  дароваше  получаютъ 
ежедневно  новую  силу  и  прелесть!  Въ  последнее  представлеше,  передъ 
отъъздомъ  своимъ  въ  Москву,  она  играла  въ  операхъ:  Адольфъ  и  Клара 
и  КалифЪ  Багдадскомъ;  сколько  уже  разъ  представляла  она  роль  Клары 
и  Кез/и;  но  ее  слушали  и  восхищались  ею,  какъ  актрисой,  показавшейся 
въ  первый  разъ  на  сцене.  Выходя  изъ  театра,  я  слышалъ  повтореше  сихъ 
словъ:  она  никогда  не  пела  такъ  прелестно!  она  никогда  не  была  такъ 
мила!  Однако,  сш  слова  были  слышны  и  прежде  после  представленш,  укра- 
шенныхъ  даровашемъ  этой  прелестной  певицы.  Она  насъ  оставляетъ  на 
несколько  недель,  чтобы  восхищать  своимъ  искусствомъ  древнюю  нашу 
столицу...  Гг.  Андр/ё,  Меесъ,  Дальмасъ  и  Андре  и  г-жи  Бертень  и  Меесъ 


х)  Очевидно,  въ  Петербурге.  Въ  этомъ  сообщенш  интересенъ  еще  фактъ,  сооб- 
щаемый хроникеромъ,  о  предстоявшихъ  гастрольныхъ  спектакляхъ  французской 
оперы  въ  Москве  въ  1808  г. 
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■ъдутъ  также  въ  Москву,  чтобы  дать  тамъ  несколько  представленш  и 
пр1ятно  занять  Московскую  публику  въ  ожиданш  новой  французской 
труппы,  выписанной  для  тамошняго  театра». 

Дальнтэйппя  извъспя  о  французской  оперЪ  мы  находимъ  въ  отзывахъ 
современныхъ  журнальныхъ  хроникеровъ,  изредка  обращавшихъ  внимаше 
и  на  французскш  театръ.  Наряду  съ  этими  отзывами  здесь  приводится, 
къ  сожалЪнда  лишь  отрывочный,  репертуаръ  французской  оперы  эпохи 
Александра  I,  насколько  его  удалось  покуда  установить  по  разнымъ  источ- 
никамъ  (1805—1810  г.). 

1804  годъ,  5  марта,  «Алина,  королева  Голкондская»  Боальдье  (дава- 
лась также  въ  ноябре   1805  г.). 

1805  годъ,  24  апреля,  Большой  театръ,  «Молодая  сердитая  женщина» 
Боальдье. — 12  юля  «Евфрозина  и  Корадинъ  или  Исправленный  тиранъ», 
оп.  въ  3  д.  Мегюля.  Въ  журналъ  «Северный  Въстникъ»  находимъ  сле- 
дующую рецензда:  «Музыка  г.  Мегюля  прекрасна.  Роль  Евфрозины  играла 
г-жа  Филисъ-Андр1ё;  довольно  наименовать  эту  актрису,  чтобы  представить 
себЪ,  какъ  играна  роль  Евфрозины,  которая  должна  ловкоспю  и  прелестями 
своими  смягчить  тирана;  къ  прелести  игры  она  присоединила  еще  прелесть 
пЪшя...  Роль  графини  играла  г-жа  Бертень,  а  роль  Корадина  (тиранъ,  по 
словамъ  хроникера — «ужасъ  всвхъ  подданныхъ»)  г.  Андр1ё  довольно  пора- 
зительно. Г-жа  Бальи,  кажется,  слишкомъ  робка  и  не  имъетъ  никакой 
игры». 

Всггвдъ  за  «Евфрозиной  и  Корадиномъ»  лътомъ  же  была  поставлена 
опера  Саккини  «Эдипъ  въ  Колонне»,  о  которой  также  находимъ  замътку 
въ  томъ  же  «Свв.  Въстн.».  Авторъ  последней,  разбирая,  главнымъ  обра- 
зомъ,  либретто,  находитъ,  что  все,  чЪмъ  эта  французская  опера  им-ветъ 
усптхъ,  «занято  изъ  греческой  софокловой  трагедш...  Несмотря  однакожъ 
на  сш  упреки,  которые  сдълать  можно  французскому  поэту,  характеръ 
данный  имъ  Антигонъ  и  удивительная  музыка  Саккини  поставятъ  аю  оперу 
въ  числЪ  лучшихъ  лирическихъ  сценъ.  Въ  послЪднш  разъ  роль  Эдипа 
игралъ  г.  Лавильяръ,  актеръ    прекрасный,    роль    Полиника  —  г.  Дюмушель, 
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также  заслуживающей  похвалы  и  по  голосу,  и  по  игрЪ,  роль  Антигоны — 
г-жа  Бертень».  («СЪв.  Въхт.»  1805,  VII). 

Въ  августе,  послЪ  поста,  французскш  театръ  открылся  двумя  операми 
Мегюля — героической  оперой  «Стратониса»  и  оперой-водевилемъ  «Подлож- 
ный кладъ»;  обт>  на  текстъ  Гофмана.  Хроникеръ  «СЪв.  Въхтн.»  (№  VIII), 
разбирая  содержаше  «Стратонисы»  замтзчаетъ,  что  въ  ней  «страсти  мало 
имЪютъ  силы,  или  можетъ  быть  это  происходитъ  отъ  того,  что  онъ-  со 
стороны  актеровъ  требуютъ  болЪе  искусства  для  ихъ  выражешя.  Безъ 
прекрасной  музыки  Мегюля  не  имЪли  бы,  кажется,  д-бйсшя  сш  безпре- 
рывныя  коротюя  выражежя  и  вздохи;  при  томъ  и  п-вше  г-дъ  Андрее  и 
Клапареда  мало  занимаетъ». — Что  касается  следующей  оперы:  «Подлож- 
ный кладъ  или  опасно  подслушивать  у  дверей»,  то,  по  мнт>н1ю  хроникера, 
«эту  оперу  будутъ  долго  слушать  съ  удовольсгаемъ.  Музыка,  п1зн1е,  игра 
актеровъ  и  самая  шеса  занимаютъ  безъ  утомлешя».  Разсказавъ  содержа- 
ше «Клада»,  хроникеръ  добавляетъ:  «въ  сей  шесв  много  комическаго... 
Сребролюб!е  Жеронта...  весьма  хорошо  выражается  г-мъ  Флер/о,  какъ 
искусно  наприм-връ  изображаетъ  онъ  жадность  къ  богатству,  когда  поетъ 
арш: 

АЫ  дие/  ЬопНеиг! 

АЫ  диеИе  /угеззе/ 

^е  сго/з  с/ё/'а  гои/ег  зиг  Гог, 

Уе  сго/з  1етг  I Ъ ей г ей х  1гезог 

Моп  оеП  уоИ  е{с. 

Г.  Андр1ё  также  очень  забавенъ  въ  этой  шесъ\,  а  г-жа  Филисъ  (играв- 
шая роль  Лусилш)  удивляетъ  и  восхищаетъ,  когда  поетъ:  Еп  уа/п  1е 
соеиг  уеи?  зе  ёёТепс/ге  и  пр.  Какое  сходство  съ  флейтою  въ  ея  голосе ! 
это  совершенная  флейта  или  превосходитъ  ее,  ибо  оживленный  голосъ 
несравненно  сильнее  имЪетъ  дт>йств1е — мапи  неодушевленной.  Опера  ая 
переведена  уже  и  на  русскш  языкъ  г.  Ильинымъ». 

Въ  сентябре  были  поставлены  также  двъ-  оперы:  «ЬЧп1:п§;ие  аих  {ёпё1те5> 
1  актная  опера  въ  прозЪ  (либретто  Оира1у)  Николо  и  3-хъактная  «Э'Аи- 
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Ьег§е  еп  аиЬег^е»,  того  же  автора,  музыка  Тарши.  Хроникеръ  «Съв.  Въстн.» 
находитъ  объ  пьесы  весьма  забавными  и  отмъчаетъ  усптзхъ  исполнителей 
(очевидно  во  второй  изъ  нихъ):  выразительную  и  трогательную  игру 
Ксавье  (Меропа)  и  Бертень,  которая  привела  публику  въ  восхищете  въ 
Нинъ  и,  по  окончанш  пьесы,  была  вызвана  продолжительными  рукоплеска- 
Н1ями.  Въ  одномъ  изъ  слъдующихъ  выпусковъ  «Съв.  Въстн.»,  хроникеръ 
снова  возвращается  къ  первой  оперъ  (ЬМлиМ^ие  аих  1ёпё1:ге5)  и  добавляетъ: 
«С1ю  оперу  одушевляетъ  тревога  въ  домъ,  входы  по  лъстницъ  любовника; 
появлеше  множества  лицъ  изъ  окошекъ,  крикъ,  приходъ  стражи;  но  ничто 
къ  тому  не  способствуетъ  какъ  веселая,  живая  и  легкая  музыка.  Въ  сей 
шесъ  отличаются  каррикатурною  игрою  г-нъ  Монготье;  г-жа  Монготье  и 
г-нъ  Дюмушель — пъшемъ». 

Въ  октябръ*  были  поставлены  оперы  «Ь'атоигеизе  с1е  ^и^п2  апз» 
(Пятнадцатилътжй  любовникъ)  Мартини,  «Ьа  тёЧе  с!а  1а  апциапгдте» 
(Праздникъ  пятидесятилът1я)  Дезэда  и  опера  «Роза  и  Коласъ»  Монсиньи. 
По  словамъ  хроникера  «Съв.  Въстн.», — «содержаже  первой  шесы  очень  не 
ново  и  произвело  въ  публики  ропташе.  Таюя  ш'есы,  говорили  мнопе, 
играютъ  въ  училищахъ...  Г-жа  Меесъ  и  г-нъ  Монготье  весьма  забавны 
въ  этой  шесъ».  ч< Опера:  ПятидесятилЪтнш  праздникъ,  сказать  въ  корот- 
кихъ  словахъ,  очень  назидательна!!!-».  Что  касается  старинной  одноактной 
оперы  Монсиньи,  то  хроникеръ  находитъ,  что  въ  «ней  всъ  дъйствуюшш 
лица  подобраны  очень  удачно;  г-жа  Меесъ  была  самая  смъшная  деревен- 
ская каррикатура;  дрожаше  ея  весьма  счастливо  подражаетъ  голосу  ста- 
рухи. Г-нъ  Дюмушель  свътлымъ,  плавнымъ  и  томнымъ  пъшемъ  заставляетъ 
задумываться;  г-жа  Филисъ  въ  этотъ  разъ  была  безпритворная  деревен- 
ская любовница;  Меесъ — какъ  всегда  почти  въ  другихъ  операхъ,  отличался 
своею  ловкоспю  и  искусствомъ». 

1806  годъ.  СвЪдъшя  о  репертуаръ  также  достаточно  полны,  въ 
противуположность  следующему  1807  г.,  о  которомъ,  благодаря  отсут- 
ств1ю  журналовъ,  слъдившихъ  за  театральною  жизнью,  извъспй  не  со- 
хранилось. 16  апръля  1806  г.,  вмъстъ  съ  оперой    Боальдье    «11п    1оиг  с1е 
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зоиЬгейе»,  была  поставлена,  для  дебюта  актера  Филисъ,  одноактная  опера 
въ  прозъ-  «Ьа  501гёе  ога^еизе»  Далейрака.  Дебютантъ  выступилъ  въ  роли 
Анжелико;  въ  немъ,  по  отзыву  хроникера  журнала  «Лицей»,  «есть  таланты, 
обЪщаюшде  много  для  ролей  простячковъ». 

Въ  маЪ  и  1юнЪ  были  поставлены:  1-актная  опера  водевиль  «Ье 
1аЫеаи  скз  5аЫп»  (картина  похищешя  Сабинянокъ),  музыка  Девьеля,  и 
французская  опера  русскаго  композитора  Титова.  Что  касается  первой 
изъ  нихъ,  то  хроникеръ  находитъ.  что  «соли  и  шутокъ  довольно  въ  сей 
оперЪ;  сходство  картины  похищешя  Сабинянокъ,  съ  дЪйствительнымъ  по- 
хищешемъ  Лоры,  и  обманъ,  какъ  Лора  уведена  съ  глазъу  Фаде,  отмънно 
забавенъ.  Самыя  веселыя  роли  въ  этой  шесв — слуга  Ферми,  котораго 
игралъ  г.  Фрожеръ  прекрасно;  роль  Фаде,  которую  игралъ  г.  Монготье, 
также  весьма  хорошо;  роль  г-жи  Дюбрайль,  которую  играла  г-жа  Меесъ\ 
роль  Лоры  —  г-жа  Бертень;  роль  г-жи  Фирманъ — г-жа  Бонне». 

БолЪе  подробно  останавливается  хроникеръ  на  второй  оперъч  «Фран- 
цузсюе  актеры,  пишетъ  онъ,  даютъ  намъ  шесы  новыя,  ежели  не  потому, 
что  онтз  недавно  сочинены,  то  по  крайней  мъфЪ  потому,  что  въ  первый 
разъ  ими  сыграны.  Между  прочимъ  въ  нынЪшнемъ  мъсяцЪ  сыграна  была 
въ  Русскомъ  вкусЪ  и  изъ  русскихъ  анекдотовъ  почерпнутая  ТаНапа,  ои 
1а  у'еипе  раузаппе  дез  топ{а&пез  с/е  УогоЬуо/Т  (Татьяна  или  молодая 
крестьянка  съ  Боробьевыхъ  горъ),  опера  въ  двухъ  дЪйсшяхъ,  сочинен- 
ная французскимъ  актеромъ  г-мъ  Клапаредомъ,  а  на  музыку  положенная 
Г.  Т.  ').  Мельтонъ,  богатый  молодой  дворянинъ,  по  случаю  увидЪвъ  на  Бо- 
робьевыхъ горахъ  Татьяну,  дочь  стараго  солдата  Симона,  влюбляется  въ 
нее.  Татьяна  была  невъста  Филиппа,  московскаго  мЪщанина.  Мальтонъ 
хочетъ  отнять  у  него;  сей  съ  отчаяшя  бросается  въ  рЪку;  его  вытаски- 
ваютъ;  Мельтонъ,  переломивъ  сердце,  за  вирную  любовь  Филиппа  къ 
Татьянъ  награждаетъ  ихъ  деньгами  и  любовники  соединяются.  Руссюя 
пляски,  игрища    и    нацюнальныя    пъхни    гребцовъ,    ъдущихъ    на    шлюпкЪ, 


!)  А.  Н.  Титовъ  (1769-1827). 
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болтанье  Мареы,  старой  разскащицы,  простосердеч1е  Татьяны  и  пламенная, 
безпрерывная  любовь  Филиппа  одушевляетъ  эту  шесу.  Г-жа  Филисъ-Андр/ё 
играла  роль  Татьяны — совершенно  русская  крестьянка.  Г-жа  Меесъ  на- 
стоящая деревенская  болтунья». 

Въ  1ЮЛ'Б  была  поставлена  новая  1-актная  опера  «Ьа  бапзе  т!:еггот- 
рие»  (неизвъстнаго  автора),  которая,  по  словамъ  хроникера  «Лицея», 
«осмъиваетъ  глупость  тЪхъ  стариковъ,  которые  занимаются  забавами  мо- 
лодыхъ  людей,  каково"  наприм'връ  танцованье.  Г-жа  Меесъ  и  г-нъ  Дюкроаси 
прекрасныя  каррикатуры!  но  при  игръ  сей  шесы  вспоминаешь  последнюю 
половину  ответа  Боссюэтова  Людовику  XIV,  который  спрашивалъ  его 
мнъшя  о  театральныхъ  зрЪлищахъ:  /7  у  а  ее  ^гапс/з  ехетр/ез  роигпоиз, 
сказалъ  сей  ораторъ,  е(  с/ез  га/зоппетеп(з  щутс/Ыез  соп^ге». 

Въ  августъ,  послЪ  открьгпя  осенняго  сезона,  была  поставлена  опера- 
водевиль  Дезэда  «Ье  ро*  с!е  Пеигз;  въ  которой  «горшокъ  съ  цветами 
падаетъ  на  плечо  одного  офицера  и  служитъ  матер1ею  для  оперы».  Раз- 
сказавъ  подробно  сюжетъ  пьесы  и  не  упомянувъ  о  ея  музыке  и  исполни- 
теляхъ,  хроникеръ  «Лицея»  возмущенно  добавляетъ:  «въ  семъ  сочиненш  не 
соблюдена  благопристойность  въ  обхожденш». 

Въ  сентябръ  ставится  известная  опера  Керубини  «Ьез  ёеих  ригпёез», 
которую,  по  словамъ  того  же  хроникера,  «одушевляетъ  не  только  пвже 
г-жъ  Филисъ-Андр/'ё,  Бертень  и  Монготье  и  игра  ихъ  и  г-на  Меесъ,  но 
и  превосходная  музыка  г-на  Керубини». 

1 5  октября  1 806  г.  съ  большимъ  уатвхомъ  впервые  была  представлена 
1-актная  опера  Мегюля  «Уеалъ  и  Мальвина»  (1Лпа1),  либреттистъ  которой, 
Сенъ-Викторъ,  взялъ  сюжетъ  изъ  одной  изъ  <П1эсенъ  Осаана».  Хрони- 
керъ «Лицея»  очень  хвалитъ  содержаше  и  обработку  текста  и  добавляетъ 
«Музыка  къ  сей  оперъ  богатая,  гармоничная  и  ученая;  она  совершенно 
согласуетъ  съ  предметомъ,  мъстнымъ  положеш'емъ  и  тономъ  дЪйствую- 
щихъ  лицъ. —  Г.  Мегюль  отказался  въ  сей  оперъ  употребить  скрипку  въ 
оркестръ;  одн1>  квинты  на  мъхто  ея  тутъ  слышны;  также  употреблены 
арфы,  басы  и  духовые  инструменты.  Отъ  сего  сочинеше  музыки    въ  своей 
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целости  сделалось  торжественнее;  ея  гармошя  важнее  и  задумчивее. 
Знатоки  говорятъ,  что  таковое  предпр1ят1е  достойно  было  остроумнаго  и 
одареннаго  гешемъ  человека,  который  никогда  не  влечется  ни  по  чьимъ 
следамъ,  чтобъ  съ  робоспю  идти  по  проложеннымъ  стезямъ,  отъ  коихъ 
не  см,ветъ  удалиться  толпа  молодыхъ  списчиковъ  и  рабскихъ  подража- 
телей *).  Надобно  почувствовать,  что  въ  столь  важномъ  сочиненш,  какъ 
Увалъ,  въ  коемъ  съ  начала  до  конца  владычествуетъ  горесть,  отчаяше, 
бешенство  и  мщен!е;  въ  коемъ  действ1е  происходитъ  въ  бурную  ночь, 
въ  пустомъ  лису,  нужна  была  музыка  унылая,  приличная  месту  и  лицамъ; 
и  здешними  музыкантами  мысль  Мегюля  выражена  была  къ  удовольствш 
публики.  Но  ни  г.  Шатофоръ  въ  роли  Лормора;  ни  г.  Андр1ё  въ  роли 
Уеала;  ни  г.  Сенъ-Леонъ  въ  роли  Уллиса  не  произвели  въ  оной  выгоднаго 
впечатлешя.  Одна  г-жа  Бертень  нисколько  поддерживала  шесу  томною  и 
пр1ятною  игрою». 

Въ  октябре  же  дебютировала  г-жа  Фюзи  въ  комедш  «Открытая 
война»  и  въ  оперта  Гретри  «Ревнивый  любовникъ»  въ  роли  Жасенты,  но, 
по  словамъ  «Лицея»,  «передъ  г-жею  Филисъ,  достоинства  ея  приметно  по- 
мрачились. Публика  рукоплескала  ей  съ  восхищешемъ  въ  первой  шесв; 
а  въ  последней  съ  сожалешемъ  внимала  слабому,  хотя  гибкому,  пр1ятному 
и  ученому  ея  голосу». 

Въ  декабре  были  поставлены  «Телемакъ»  Боальдье  (19  декабря 
Большой  театръ)  2),  3-хъактная  опера  Далейрака  «Гулистанъ»  и  въ  конце 


*)  Возможно,  что  авторъ  рецензш  намекаетъ  здесь  на  Боальдье,  въ  особен- 
ности на  его  «оперно-водевильное»  производство. 

2)  Объ  успехе  «Телемака»  и  двухъ  главныхъ  исполнительницъ  оперы  (Фи- 
лисъ-Андр1ё  и  Бертень)  было  сказано  выше.  Въ  запискахъ  русской  артистки  («Музык. 
и  Театр.  Вестникъ»,  1857  г.)  сохранились  следующая,  не  лишенный  интереса,  подроб- 
ности о  постановке  этой  оперы  Боальдье.  Анонимный  авторъ  этихъ  «Картинокъ 
прошедшаго»  разсказываетъ  объ  одной  вставной  мимической  сцене  въ  «Телемаке». 
«Калипса,  желавшая  помешать  Улиссу  отправиться  въ  Итаку,  призываетъ  къ  себе 
на  помощь  Эола.  Онъ  выходитъ,  ведя  за  собой  на  привязи  четыре  ветра,  и,  по  при- 
казашю  Калипсы,  спускаетъ  ихъ.  Освободившись  отъ  оковъ,  они,  какъ  бешенные, 
бегаютъ  по  сцене,  размахивая  огромными  крыльями.  Эффектъ  былъ  удивительный, 
и  фигуранты,  представлявапе  ветры,  такъ  хорошо  и  естественно  делали  свое   дело, 
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1206  или  въ  начале  1807  г.  «Любовь  и  тайна»  Боальдье.  Хроникеръ 
«Лицея»  сообщаетъ,  что  «содержаже  новой  оперы  Гулистанъ  занято  изъ 
Тысячи  и  одного  дня.,.  Главное  действующее  лицо  въ  продолжили 
всвхъ  трехъ  дЪйствш  до  последней  минуты  волнуется  между  страхомъ  и 
надеждою,  между  счастливыми  и  несчастливыми  приключешями,  не  нарушая 
ни  на  минуту  его  характера  и  философш.  Г.  Далейракъ  сочинилъ  музыку 
сей  оперы  на  тъхъ  правилахъ,  въ  каковыхъ  подали  ему  примЪръ  Монсиньи 
и  Гретри,  т.  е.  совершеннымъ  сшяшемъ  ея  съ  колоритомъ  Поемы,  такъ 
что  не  возможно  ни  словами  обойтись  безъ  музыки,  ни  музыку  приме- 
нить къ  другимъ  предметамъ.  Роль  Гулистана  играетъ  г.  Клапаредъ; 
Тагера  г.  Меесъ;  Короля  Самаркандскаго  г.  Андр!ё;  Дилары  г-жа  Фи- 
лисъ-Андр/ё,  по  обыкновенш  более  или  менее  занимательно >. 

Этотъ  кратюй  отзывъ — послъджй,  который  мы  можемъ  привести  о 
французской  опере.  «Лицей»,  сменивши  въ!806  г.  «Северный  Вестникъ», 
въ  декабре  того  же  года  прекратился.  Черезъ  два  года  появился  въ  Пе- 
тербурге новый  журналъ  «Драматичесюй  Вестникъ»,  но  въ  немъ  можно 
найти  только  одну,  интересную  для  насъ,  рецензию— объ  «Опрокинутыхъ 
повозкахъ»  Боальдье,  уже  раньше  приведенную  въ  настоящей  статье. 
Благодаря  этому,  покуда  вовсе  нетъ  возможности  установить  репертуаръ 
французской  оперы  1807—1811  гг.,  съ  небольшимъ  исключешемъ  въ 
1808  и  1810  гг.,  когда  были  поставлены  следующ1я  оперы: 

Въ  1808  г.  «Опрокинутая  повозки»  Боальдье  (14  апреля),  «Адольфъ 


что  не  только  зрителямъ,  но  и  намъ,  до  самой  глубины  знающимъ  тайны  всЬхъ 
подобныхъ  эффектовъ,  казалось,  что  широюя  крылья  ихъ  веютъ  холодомъ,  и  по  г&лу 
пробегала  невольная  дрожь.  Въ  этой  же  пьесе  была  и  другая  сцена.  Малютка,  во- 
спитанница Азарова,  представляла  Вакха.  Она  была  въ  легкой  синей  тунике  и  венке 
изъ  виноградныхъ  листьевъ,  перемешанныхъ  съ  гроздьями.  Сама  она  была  румяная, 
кругленькая  девочка,  съ  пухлыми  щеками,  и  роль  свою  исполняла  неподражаемо. 
Потягивая  вино  изъ  золотого  кубка,  она  съ  улыбкой  любовалась  плясками  менадъ, 
мало-по-малу  отдаваясь  вл1яшю  охмеляющаго  напитка.  Грац'юзно  пошатываясь,  рас- 
хаживала она  по  сцене,  и  наконецъ,  въ  изнеможенш,  склонившись  головой  на  руку 
одной  изъ  менадъ,  засыпала,  не  выпуская  изъ  рукъ  кубка...  Ее  уносили  при  громе 
восторженныхъ  рукоплескали.  Сцена  эта  была  на  самомъ  деле  прелестная». 

39 


БОАЛЬДЬЕ    И    ПРИДВОРНАЯ    ФРАНЦУЗСКАЯ    ОПЕРА. 

и  Клара»  1-актная  опера  Далейрака  (въ  заглавной  партии — Филисъ-Андр1ё), 
«Калифъ  Багдадскш»  Боальдьё  и  «Принцесса  Вавилонская»  Штейбельта. 
Последняя  опера  имела  успЪхъ  и  была  первымъ  произведешемъ,  поста- 
вленнымъ  въ  Петербурге  подъ  личнымъ  управлешемъ  композитора,  ко- 
торый, по  отъезде  Боальдьё  въ  Парижъ,  и  занялъ  его  место  дирижера  въ 
петербургской  французской  опере. 

Въ  1810  г. — «Одна  шалость»  2-актная  опера  Мегюля  и  его  же 
«Арюдана»,  «Саржино»  Штейбельта  и  «Любовное  свидаше»  Изуара. 

Вотъ  все,  что  покуда  намъ  удалось  собрать  объ  артистахъ  и  репер- 
туаре французской  оперы  въ  Петербурге  временъ  Боальдьё.  Эти  извъспя 
обрамляютъ  главнымъ  образомъ  время  1805 — 1808  гг. — едва  ли  не  лучили 
перюдъ  французской  оперы  у  насъ.  Тучи,  постепенно  заволакивавгшя 
политически  горизонтъ  Росаи,  стали  заметнее  и  на  театральномъ  гори- 
зонте, по  свидетельству  С.  В.  Танеева.  Въ  конце  1809  г.  некоторые  изъ 
членовъ  французской  оперы  (въ  томъ  числе  режиссеръ  Флерю,  супруги 
Меесъ  и  дочь  ихъ  Бонне)  «пожелали  воспользоваться  возвышавшимся 
значешемъ  въ  Европе  своей  нащи»  и  не  только  потребовали  прибавки, 
но  и  поставили  особыя  услов1я  относительно  выслуги  пенаи.  Аппетиты 
ихъ  не  были  удовлетворены  и,  напротивъ,  черезъ  полтора  года  французская 
труппа  была  распущена,  а  опера — навсегда  упразднена. 

С.  В.  Танеевъ  въ  I  вып.  своихъ  очерковъ  «Изъ  прошлаго  Имп. 
театровъ»  разсказываетъ,  что  къ  концу  1812  года  общественное  мнете 
Росаи  было  до  того  возбуждено  противъ  французовъ,  что  французсюе 
спектакли  не  могли  быть  даваемы.  19  ноября  1812  г.  А.  Л.  Нарышкинъ 
послалъ  следуюпцй  приказъ  конторе  Императорскихъ  театровъ:  «Препро- 
вождая при  семъ  полученный  мною  Высочайшш  Его  Императорскаго  Вели- 
чества рескриптъ  объ  увольненш  французской  труппы— предлагаю  по  по- 
лученш  сего  немедленно  сделать  надлежащее  распоряжеше».  Рескриптъ 
Государя  отъ  18  ноября  былъ  следующаго  содержашя: 

«Александръ  Львовичъ,  По  настоящимъ  обстоятельствамъ  находя 
французскую  труппу    не  нужною,    повелеваю    всехъ    актеровъ  и  актрисъ, 
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какъ  по  здъшнему,  такъ  и  по  московскому  театрамъ  оную  составляющихъ  изъ 
службы  моей  отпустить,  удовлетворивъ  ихъ  по  настоящее  число  жалованьемъ. 
Относительно  же  тъхъ,  которые,  на  основанш  постановлешя  28  декабря  1 803  г* 
о  театральныхъ  артистахъ,  выслужили  срокъ  для  получешя  пенсюновъ  на- 
значенные, далъ  я  повелъше  управляющему  кабинетомъ  о  производстве  слтэ- 
дующимъ  пенсюновъ.  Впрочемъ  пребываю  вамъ  благосклонный  Александръ». 

Указомъ,  даннымъ  въ  тотъ  же  день  Кабинету,  повелъно  было  произ- 
водить въ  пенсюнъ  треть  тЪхъ  окладовъ,  которые  они  получали  до  уволь- 
нен1я  ихъ  со  службы.  Сиисокъ  артистовъ,  приложенный  при  указе  и  уво- 
ленныхъ  съ  пенаей,  сообщаетъ  намъ  имена  артистовъ  дослужившихъ  въ 
казенной  французской  оперъ  до  момента  ея  упразднешя;  это  были:  актеры 
Андрее,  Деглиньи,  Дюкроасси,  Фр.  Мизьеръ,  Анри  Меесъ  и  Фрожеръ; 
актрисы:  Филисъ-Андр/ё,  Бертень,  Бонне,  Бальвиль,  Фрожеръ-Вальвиль, 
Ксавье,  Туссенъ  Мезьеръ,  Мар/я  Меесъ  и  Эвра.  При  увольнеши  ихъ 
было  Высочайшее  повелЪно  выдать  проъздныя  деньги  только  неполучив- 
шимъ  пенсюна,  а  остальнымъ  предоставить  на  выборъ — получить  про-вздныя 
деньги,  или  назначенные  имъ  пенсюны. 

Увольнеше  французской  труппы  скорее  походило  на  высылку,  и  въ  этомъ 
отношенш  вполне  дополняетъ  характерную  картину  «настроешя»  русскаго 
общества  въ  1812  г.,  такъ  жизненно  набросанную  Пушкинымъ  въ  «Рославле»: 
«Светсюе  балагуры  присмирели;  дамы  струхнули.  Гонители  французскаго 
языка  и  Кузнецкаго  моста  взяли  въ  обществахъ  решительный  верхъ  и  гостиныя 
наполнились  патрютами.  Кто  высыпалъ  изъ  табакерки  французский  табакъ  и 
сталъ  нюхать  руссюй;  кто  сжегъ  десятокъ  французскихъ  брошюрокъ;  кто  отка- 
зался отъ  лафита  и  принялся  за  кислыя  щи.  Все  заклялись  говорить  по-фран- 
цузски; все  закричали  о  Пожарскомъ  и  Минине  и  стали  проповЪдывать  на- 
родную войну,  собираясь  на  долгихъ  отправиться  въ  Саратовсюя  губернш»... 

Вместе  съ  французскимъ  табакомъ,  лафитомъ,  языкомъ,  былъ  изгнанъ  и 
французами  театръ  у  насъ.  Правда  скоро,  по  окончанш  войны,  онъ  былъ  возста- 
новленъ  въ  своихъ  правахъ,  но  французская  опера  у  насъ  более  не  возродилась. 
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ТАДЕУША  НАЛЕПИНСКАГО. 

I. 

ИВЯ  въ  Петербурге  нисколько  зимъ,  я  не  разъ  удив- 
лялся непропорциональности  симпатш  петербуржца  къ 
различнымъ  формамъ  живаго  искусства.  Мне  кажется, 
смело  можно  утверждать,  что  львиная  доля  куль- 
турныхъ  интересовъ  петербургскаго  интеллигента  — 
это  музыка  и  театръ.  Ни  одна  выставка  не  посе- 
щается тамъ  такъ  усердно,  какъ  симфоничесюе  концерты;  ни  одинъ  ху- 
дожникъ,  свой,  или  заграничный,  не  можетъ  разсчитывать  на  столь  энту- 
З1астичесюй  пр!емъ,  въ  какомъ  заранее  уверены  Дузэ  или  Дунканъ,  Гоф- 
манъ  или  Никишъ.  И  только  косвенно,  по  поводу,  увлекается  петербургски 
покровитель  музъ,  или  жрецъ  Аполлона,  тъмъ  или  другимъ  художникомъ, 
чаще  всего  въ  связи  съ  какой  нибудь  новой  постановкой  въ  одномъ  изъ 
модернистскихъ  театровъ.  Художники  сами  такъ  любятъ  театръ  и  такъ 
животрепещатъ  надъ  его  путями,  что  готовы  брать  на  расхватъ  все,  что 
попало,  и  декорируя  на  разные  лады  шаблонный  драматическш  остовъ 
(напр.  «Жизнь  Человека»),  способны  творить  изъ  ничего  прекрасныя, 
полныя  отвлеченнаго  смысла  картины.  Наконецъ,  актеры  руссюе,  напр. 
артисты  Московскаго  Художественнаго  театра,  удивляли  Европу  (весною 
1906  г.)  своимъ  подвижническимъ  культомъ  «внутренней  музыки».  Какъ 
известно,  Станиславсюй  сотворилъ  кумира  въ  образе  отвлеченной  художе- 
ственной целости.  Ни  въ  одномъ  центре  Европы,  во  всемъ  прочемъ  столь 
далеко  позади  себя  оставившей  Петербургъ  и  Москву,  не  найти  столь 
вдохновенныхъ  (на  ряду,  впрочемъ,  съ  самодурствующими)  новаторовъ 
сцены,  синтетиковъ  сценическаго  искусства  и  т.  п.,  сколько  насчитываютъ 
ихъ  столицы  Росаи.  И  если  русское  общество  съ  точки  зръшя  его  самого, 
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по  словамъ  «кающихся  дворянъ»  и  иныхъ  самообличителей,  въ  общемъ 
еще  акультурно,  то  европеецъ,  объективно  созерцая  его  художественныя 
искан1я  въ  сфере  «театра  будущаго»,  долженъ  признать  руссюе  почины 
послтэднихъ  летъ  безусловнымъ  симптомомъ  высокихъ  требованш,  глубокой 
вдумчивости,  широкихъ  мечтанШ.  Но  всЪмъ  этимъ  обусловливается  всякая 
творческая  эволющя.  Находясь  на  истинномъ  пути  *),  идеологи  театра  въ 
Россж  не  только  прюбщаются,  но  и  создаютъ,  творятъ  въ  области  обще- 
человеческой культуры. 

Итакъ,  есть  съ  ктзмъ  поговорить  въ  Россш  о  театре.  Наводненныя 
злободенщиной,  фокусами  кинематографовъ,  Гран-Гиньолями,  перелетными 
гастролерами,  столицы  Россш  въ  лице  многихъ  и  многихъ  театраловъ 
плачутъ  о  возрожденш  театра  на  новыхъ  принципахъ.  Необходимы  ради- 
кальныя  реформы  внутренняго  механизма — говорятъ  одни;  нужна  револющя 
театра — увЪряютъ  друпе.  Вотъ  о  революцш  внутренней,  конечно,  театра, 
о  степени  ея  необходимости,  о  видахъ  на  успЪхъ  мне  кажется  нелишнимъ 
подумать  всякш  разъ,  когда  «новый»  театръ  возвращается  къ  «старому» 
репертуару.  Станиславскш  ставитъ  «Гамлета».  Мнъ-  хочется  сказать  ни- 
сколько словъ  по  поводу  прошедшей  незаметно  интереснейшей  книги  о 
Гамлете,  польскаго  драматурга  Станислава  Выспянскаго.  Не  знаю,  знакомъ 
ли  широкому  кругу  русскихъ  читателей  этотъ  виднейшш  представитель 
польскаго  миоотворчества,  хотя  о  немъ  кое-что  по  русски  и  писалось,  и 
насколько  мне  известно,  появились  уже  переводы  несколькихъ  его  трагедш. 
Упомянутая  книга  о  Гамлете,  до  сихъ  поръ  на  мой  взглядъ  неоцененная 
на  родине,  даетъ  такое  обшне  матер1ала  для  пренш,  столь  сильно  вытал- 
киваетъ  наружу  наболевшш  вопросъ  объ  артисте,  о  стиле,  объ  истори- 
ческой верности  и  внеисторической  условности,  что  хотелось  бы  хоть 
вкратце  ознакомить  съ  ней  русскаго  читателя,  не  говоря  ужъ,  конечно, 
о    лицахъ,    заинтересованныхъ     непосредственно,     т.    е.    о    сценическихъ 


*)  Мне  вспоминаются  вышединя  на   русскомъ   языке    книги    о    театре,   напр. 
<Театръ»,  сборникъ  статей  разныхъ  авторовъ,  издаше  «Шиповника»,  1908  г. 
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дЬятеляхъ.  Да  не  обидится  читатель,  если  я  приглашу  его  прежде  чЪмъ 
взяться  за  ае  изложеже  Гамлета  Выспянскаго— прочесть  заново  «Гамлета» 
Шекспира...  Это  необходимо  и  не  безъ  пользы:  хорошо  бываетъ  знать 
отменно  хоть  одно  классическое  драматическое  произведете  со  всеми  его 
деталями,  паеосомъ,  уклонешями  въ  сторону,  ор1ентироваться  въ  его  дина- 
мике, не  пропускать  ошибокъ,  подчеркивать  противореч!я  и  непоследо- 
вательности. Всякш,  кто  читалъ  когда  либо  Гамлета,  пойметъ,  конечно, 
о  чемъ  идетъ  речь.  Дело  не  въ  филологическихъ  изсл'Ьдовашяхъ,  не  въ 
шекспиролопи,  въ  коей  столь  стильны  нтзмецюе  ученые  или  таезгго  Саль- 
вини,  а  въ  личномъ,  вдумчивомъ  усвоеши  несколькихъ  преломляющихся 
въ  этой  трагедш  линш.  «Гамлета»  недостаточно  видеть  хотя  бы  несколько 
разъ  на  одной  или  на  разныхъ  сценахъ.  Его  нужно  именно  время  отъ 
времени  прочесть,  какъ  это  сделалъ  лишнш  разъ  Выспянскш,  принимаясь 
за  свой  аналитический  трудъ,  несмотря  на  то,  что  зналъ  трагедш  почти 
всю  наизусть.  Ибо  слишкомъ  опасно  въ  триста  летъ  после  окончатель- 
ной переделки  «кровавой  трагедш»  (Ыооа!  1та&ес1у)  браться  за  что  либо, 
написанное  о  Гамлете  и  о  Шекспире,  не  отыскавъ  себе,  или,  вернее, 
въ  себе  самолично  техъ  путеводныхъ  звЪздъ,  за  которыми  слЪдуетъ 
неумолимо  логическая,  нервно  мерцающая  драма  перваго  человека  новаго 
времени.  Какъ  непр1ятно  спохватиться,  что  вдругъ  тотъ  Гамлетъ,  который 
сталъ  нашей  кровью  и  плотью,  вовсе  не  Гамлетъ,  т.  е.  не  Гамлетъ 
Шекспира,  а  Гамлетъ  олимшйца  Гете,  поставившаго  надъ  нимъ  эпитафш: 
ете  §го5зе  ТЬа*  аи!  ете  5ее1е  §е1е&1:,  сИе  сПезег  ТНа!  шсЫ  ^е^асЬзеп 
151:  (большое  дело,  возложенное  на  душу,  не  доросшую  до  него).  Ибо 
«Гете  чувствовалъ  себя  польщеннымъ  и  не  удивлялся,  видя  себя  выше 
Гамлета;    въ    самомъ    деле    онъ    былъ     выше    того    Гамлета,     котораго 

выявилъ Но    Гамлетъ    не   гамлетизируетъ.    а    мыслить...»    (Выспянскш, 

стр.  136). 

Сколько  читателей,  столько  должно  быть  и  Гамлетовъ.  Нетъ  ббль- 
шаго  кощунства  по  отношенш  къ  самому  себе,  какъ  напр.,  уцепившись 
за  выброшенныя  темъ  же  Гете  за   бортъ    заключительныя    слова   перваго 
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дъйсгая  1),  стараться  окидывать  взоромъ  ближайиия  дЪла  датскаго  принца, 
который,  будучи  живымъ  и  д-вйствующимъ  человъкомъ  ВСБХЪ  эпохъ  и 
всъхъ  нацш,  умъетъ  превосходно  нырять  передъ  глазами  соглядатаевъ  его 
кровавой  трагедш.  И  все  равно,  будетъ  ли  посредникомъ  здъсь  гежальный 
поэтъ  и  мыслитель,  или  провинщальный  актеръ,  размахивающш  руками 
и  ревущШ,  аки  туръ.  Нельзя  поддаваться  внушеш'ямъ  извнЪ  при  столь 
важномъ  дълъ,  какъ  искаше  въ  себЪ  чего  то  сверхъ  самого  себя,  т.  е. 
сверхчеловъческаго,  въ  психологическомъ,  не  ницшеанскомъ  смыслъ  слова. 
Нельзя  торговать  случайно  или  намеренно  исторгнутыми  лоскутьями  мысли, 
хотя  бы  они  казались  и  осью  дъйсшя.  Подумайте,  сколько  разныхъ,  такъ 
сказать,  импресаонистскихъ  м1ровоззр-Бнш,  этихъ  пророчествъ  и  т.  д. 
можно  вывести  изъ  скомбинированныхъ  отрывковъ  взаимопротиворЪчащихъ 
себтэ  писанш  Ницще?.. 

Но  мы  не  будемъ  бол-бе  удаляться  отъ  нашей  темы.  Осуждеж'е  стро- 
ительства на  фундаменте  монологовъ  или  фразъ  показалось  намъ  зд^сь 
нужнымъ  ради  высшихъ  цЪлей/ преогЬдуемыхъ  такими  писателями,  какъ 
Выспянсюй. 

Ц-бли  эти,  и  въ  этомъ  суть  нашего  очерка,  примиряютъ,  сводятъ  на 
одну  плоскость  проблему  читателя  и  проблему  воспроизводителя  дййствую- 
щихъ  и  мыслящихъ  лицъ,  т.  е.  актера.  И  тотъ  и  другой  долженъ  найти 
достойную  себя  форму,  удобопонятный  языкъ,  правдивый,  убедительный, 
современный  стиль  для  того,  чтобы  Гамлетъ  вышелъ  изъ  рамъ  гешальнаго 
портрета,  сбросилъ  тысячу  масокъ,  навЪшенныхъ  на  него  наукой  и  кри- 
тикой, и  сталъ  человЪкомъ.  Очеловечить  Гамлета— вотъ  задача  ближай- 
шаго  будущаго  всякой  живой  сцены.  Добыть  изъ  него  вечное  и  повсе- 
местное— вотъ  безусловно  благодарнейшая  творческая  работа  всякаго 
современнаго  сценическаго  реформатора. 

Является  вопросы  какъ  реализировать  то  отвлеченное,  что  скрыто 
въ  трагедш?  если  театру  суждено  итти  по  пути  «стилизацш»,    т.  е.  выяв- 


*)  Вотъ  знаменитая  тирада  Гёте:  ТЬе  Ите  15  ои!  о^  ]снп{:— О  сигзес!  зрИе,  1Ьа1 
еуег  I  \уаз  Ьогп  *о  зе!  И  п§М! 
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лен1я  внутренняго  содержашя  независимо  отъ  данныхъ,  внЪшнихъ  формъ, 
то  какъ  свернуть  на  этотъ  путь  въ  «ГамлетЪ»,  гдЪ  внутренняя  мысль  всей 
трагедш  созрЪваетъ  и  прорывается  то  и  дъло  въ  рядЪ  монологовъ?  Съ 
чего  начать  «обусловливаше»  этой  трагедш,  въ  которой  на  первый  взглядъ 
все  такъ  математически  точно  и  предусмотрено  авторомъ,  что,  казалось 
бы,  остается  лишь  одинъ  методъ  «разрЪшежя»:  традиция,  съ  ея  строго 
историческою  върностью,  съ  выборомъ  и  поагБдовательнымъ  подчинешемъ 
одному  стилю:  напр.  романскому,  архаическому,  скандинавскому,  бароко, 
рококо,  стилю  ранняго  и  поздняго  ренесанса  и  т.  д.  Но  вЪдь  не  будетъ 
тамъ  мъста  Гамлету  во  фракъ  и  при  шпагъ,  о  которомъ  упоминаетъ 
одинъ  изъ  русскихъ  стилизаторовъ  I).  Ибо  костюмы  такъ  же  кръпко 
держатся  за  архитектуру  и  декорацш,  какъ  послЪдшя  за  общую  идеолопю 
постановки.  И  вотъ  всъ  тЪ  вопросы,  которые  могли  бы  казаться  среднему 
зрителю  не  по  его  спещальности,  все  то,  что  онъ  привыкъ  относить  къ 
той  или  иной  театральной  технике,  и  не  задумываясь,  хвалить  или  пори- 
цать, сообразуясь  съ  вынесеннымъ  впечатлЪшемъ,  вопросы  эти  подступаютъ 
къ  нему  съ  новой  силой,  уже  не  какъ  внъшняя,  эстетическая  категор1я, 
а  какъ  нъчто,  въ  чемъ  онъ,  читатель  и  идеологъ  «Гамлета»,  долженъ 
давать  себ-Ь  ясный  отчетъ,  ибо  на  него  падетъ  ответственность  за  ложь 
или  правду  творимаго  на  сценЪ  дЪйств1я.  Вотъ  почему  сознательнымъ 
зрителемъ  и  театральнымъ  судьею  можетъ  быть  только  сознательный 
читатель. 

И  потому,  если  даже  забыть  о  всей  творческой  деятельности  Выс- 
пянскаго  на  сцено  краковскаго  театра,  а  творчество  его  здъсь  огромно, 
останется  доступной,  и,  мало  того,  обязательной  для  каждаго  интеллигент- 
наго  читателя  та  мыслевая  работа,  которая  приводитъ  польскаго  драма- 
турга къ  тЪмъ  или  инымъ  положительнымъ  сценическимъ,  т.  е.  приклад- 
нымъ  результатамъ.  Выспянскш  борется  съ  безотчетностью  читателя  и  въ 
психологическомъ  анализъ    Духа    (отца    Гамлета),    его    живого    портрета 


1)  Е.  Аничковъ.  «Театръ».  Книга    о    новомъ   театре.    Сборникъ    статей.    Изд. 
«Шиповникъ».  1908,  стр.  61. 
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(«убийство  Гонзаги»),  взаимоотношешя  Гамлета  къ  Фортинбрасу  (сыну 
Норвежскаго  короля  того  же  имени,  убитаго  на  дуэли  покойнымъ  отцомъ 
Гамлета;  отсюда  осложнеше  трагедш  мести)  и  т.  д.,  онъ  старается  возможно 
непреложнее  съ  точки  зрЪшя  Шекспира  раскрыть  всю  логику  драматиче- 
скаго  построешя. 

«Каковъ  Гамлетъ?  Кто  такой  Гамлетъ?  Что  думаетъ  Гамлетъ? 
Каково  его  образоваше  и  его  окружающихъ?  Каюе  и  поскольку  высказы- 
ваются въ  Гамлете  философш?  Все  это  совершенно  чуждо  драмЪ  Гамлета 
и  его  трагедш. 

Каковъ  будетъ  ходъ  собьт'и  трагедии,  вотъ  что  единственно  и 
исключительно  можетъ  быть,  есть  и  было  интереснымъ  и  достойнымъ 
внимашя. 

Каково  будетъ:  построение  трагед/и  Гамлета,  вотъ  что  единственно 
можетъ  быть,  есть  и  было  наиболее  существеннымъ,  это  все  и  это  только 
достойно  внимашя. 

Ибо  ни  одна  изъ  фигуръ  трагедш  не  можетъ  ничего  говорить,  не 
будучи  нами  виденной, — увидимъ  же  мы  ее  тогда,  когда  представится  случай, 
а  случай  предстанетъ  тогда,  когда  она,  эта  фигура,  возьметъ  въ  руки  нить 
драмы,  трагедш.  Тогда  мы  ее  увидимъ;  а  что  она  скажетъ,  это  зависитъ 
отъ  нея  и  отъ  обстоятельствъ. 

А  потому  можно  не  читать  комментар1*евъ  къ  Гамлету,  но  прочесть 
«Гамлета»,— и  если  кто  имЪетъ  обыкновеже  мыслить — мыслить. 

Что  мыслить? 

Это  зависитъ  отъ  читателя  и  отъ  обстоятельствъ,  сопутствующихъ 
его  чтешю...  (Ст.  Выспянскш.  Гамлетъ,  стр.  86 — 87). 

П. 

Изъ  приведенныхъ  строкъ  всякш  мало-мальски  ознакомленный  съ 
новейшими  попытками  реставрацш  правъ  актера  и  зрителя  легко  замЪтитъ, 
насколько  близокъ  взглядъ  Выспянскаго  на  театръ  къ  идеолопи  Вал.  Брю- 
сова  или  Вс.  Мейерхольда.  Въ  самомъ  дЪл-6,  книга  Выспянскаго  о  «ГамлетЪ» 
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есть  такой  же  призывъ  къ  брюсовской  «сознательной  условности»,  какъ  и 
къ  мейерхольдовскому  «лицедЪйству». 

«Сознательная  условность»  представляется  Выспянскому  какъ  логи- 
ческая скрапа  Д-БЙСТВ1Я,  отторгнутаго  отъ  мтзста  и  эпохи.  Присматриваясь 
къ  трагед1ямъ  Шекспира,  онъ  выд-вляетъ  эту  красную  черту  творческаго 
воображешя  автора  «Гамлета»;  она  такъ  постоянна,  что  становится  зако- 
номъ,  а  ужъ,  конечно,  то  обстоятельство,  что  Шекспиръ,  играя  самъ,  и 
всегда  имЪя  въ  виду  своихъ  товарищей-актеровъ,  съ  гешальной  простотой 
одол'ввалъ  всв  безусловныя  препятсшя  со  стороны  реализма,  то,  что  онъ 
былъ  на  сценъ- — у  себя  дома,  творилъ  непосредственно  и  часто  соборно, 
должно  было  прекрасно  регулировать  развинченный  механизмъ  сценическаго 
лицедьйств!я. 

«Очень  можетъ  быть,  что  когда  онъ  писалъ  Макбета  или  Лира,  онъ 
имЪлъ  въ  виду  ренесансовый  замокъ,  а  не  романскш  или  деревянный;  что 
когда  писалъ  Отелло  или  Венещанскаго  купца,  ему  трудно  было  помнить 
о  гондолахъ,  т.  к.  онъ  въ  Венецш  никогда  не  былъ.  Но  всегда  онъ  мысленно 
видвлъ  действительность,  воображалъ  действительность  и  лица  его  драмъ 
вращались  въ  его  воображенш  на  реальномъ  фон-в,  хорошо  знакомомъ 
ему,  Шекспиру. 

Оттого  въ  его  драмахъ  нЪтъ  никакихъ  передержекъ,  ни  въ  ситуа- 
цюнномъ  планЪ,  ни  въ  чемъ  либо  другомъ...»  (стр.  9).  «...Вещи  его  на- 
писаны такъ,  что  самая  безсмысленная  декоращя  не  въ  состоянш  убить 
текстъ.  Болтае  того:  этой  декорацш  можетъ  вовсе  не  быть,  и  всетаки  драма 
ничего  не  потеряетъ  и  впечатлите  останется  то  же  самое»...  (стр.  10). 
«...Все,  что  со  временъ  Шекспира  театръ  изволилъ  для  него  сдвлать  въ 
смысле  декорацш,  немного  стоитъ.  Въ  лучшемъ  случай  это  богато,  и  сви- 
двтельствуетъ  о  великой  любви  къ  нему  и  о  культе,  но  вовсе  не  о  пони- 
манш  Шекспира.  Тотъ,  кто  бы  агвдовалъ  его  мысли,  и  согласно  этой  мысли 
пр1урочилъ  его  драму  къ  ситуацюнному  плану  какого  нибудь  существующаго 
здашя  и  съумЪлъ  примирить  логику  архитектуры  этого  здашя  съ  логикой 
шекспировскаго  текста — тотъ  могъ  бы  задумывать  декорацш»  (стр.  11). 
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Итакъ,  исходная  точка  всякой  возможной  стилизащи,  въ  прямомъ 
смысле,  т.  е.  въ  смысле  снабжешя  драмы  какимъ  нибудь  стилемъ,  пребы- 
ваетъ  внутри  самой  драмы,  въ  ея  раскрываемой  правдъч  Такъ,  наприм-ьръ, 
замокъ  Эльсиноръ  въ  «ГамлетЪ»  вовсе  не  важенъ,  хотя  бы  мы  и  им-Ьли 
о  немъ  точное  предстаЕлеше  (его  не  имЪлъ  самъ  Шекспиръ).  Но  мы  знаемъ, 
что  Шекспиръ,  взявъ  любой  замокъ,  давалъ  ему  готовый  стиль  и,  разъ 
нарисовавъ  себъ-  планъ  чертога,  не  отступалъ  отъ  него  ни  на  шагъ.  Вотъ 
почему  вмЪсто  Эльсинора  можно  взять  любой  другой  замокъ,  лишь  бы  не 
былъ  нарушенъ  шекспировскш  законъ  логики  внутренняго  построешя. 
Эпоха  и  мътто  не  играютъ  роли.  Чтэмъ  ближе  сердцу,  чЪмъ  доступнее  уму, 
чЪмъ  понятнее  глазу,  ттзмъ  лучше.  Выспянскш,  не  задумываясь,  предлагаетъ 
артистамъ  краковскаго  театра  играть  «Гамлета»  на  фонЪ  галлерей  и  башенъ 
королевскаго  замка  Вавеля  въ  Кракове.  Онъ  намЪчаетъ  ситуацюнный  планъ 
дЪйствШ  датскаго  принца  въ  замки  Ягеллоновъ.  Вчитавшись  въ  «Гамлета», 
нельзя  не  придти  къ  заключенш,  что  ни  одинъ  штрихъ  психолопи  дЪй- 
ствующихъ  лицъ  не  изменится  отъ  того,  будетъ  ли  лицедМсгае  разы- 
грываться въ  фантастическомъ  Эльсиноръ-  или  на  Кремли.  И  не  въ  этомъ, 
не  въ  воспроизведен^  обстановки  главная  причина  трудности  сценическаго 
«разрЪшешя»  Гамлета,  котораго,  на  нашъ  взглядъ,  прекрасно  можно  играть 
во  фракЪ  и  въ  сегодняшней  ггпзе  еп  зсёпе.  Но  «разрешить»  его  самого, 
живую  и  единую  драматическую  личность  съ  точки  зрЪшя  драматическаго 
построен1я,  т.  е.  хода  событш? 

Въ  Англш  укрепилась  традищя,  что  до  сихъ  поръ  еще  никто  не 
сыгралъ  Гамлета  какъ  слтэдуетъ.  Въ  Англш — въ  строгой,  пуританской 
Англш,  на  родинЪ  Шекспира,  т.  е.  въ  наиболее  компетентной  странЪ,  гдЪ 
существуютъ  общества,  музеи,  библютеки,  посвященные  Шекспиру  и  всему 
тому,  что  связано  съ  его  именемъ...  Я  не  думаю,  чтобы  челов-вкъ,  знаюшдй 
хорошо  «Гамлета»  Шекспира,  могъ  вынести  эстетическое  удовлетвореше 
высшаго  порядка,  слЪдя  за  игрой  Сальвини  *)  или  Мунэ-Сюлли.  Выспянскш, 

а)  Я  вид'Ьлъ  Сальвини-отца  въ  «ГамлегЬ»  9  лтэтъ  тому  назадъ,  и  какъ  ни  за- 
видую  тЪмъ,    кто    имъчпъ    возможность   восторгаться   игрою    гешальнаго    старца  въ 
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интересуясь  причиною  всеобщей  неудовлетворенности  бывшими  и  суще- 
ствующими Гамлетами,  ставитъ  вопросъ  ребромъ:  возможно  ли  вообще 
хорошо  сыграть  Гамлета?  Неужели  это  вина  актеровъ? 

«Конечно,  актеры  могутъ  вносить  отъ  себя  много  слабыхъ  элементовъ, 
они  могутъ  многаго  не  обнаруживать, — но  неужели  нътъ  никакихъ  погреш- 
ностей въ  самой  драме?  Ошибокъ  и  непоследовательностей.  Хотя  бы  въ 
томъ,  что  эта  драма  показываетъ  дъйсгае  двухъ  м1ровъ.  То,  что  въ  томъ 
М1ръ-  представляетъ  точную  истину,  то  въ  этомъ  М!ре  постигается  чувствомъ. 
Гамлетъ  долженъ  соединить  эти  два  М1ра»  (стр.  20), 

«Я  думаю» — продолжаетъ  Выспянскш, — «что  причина  дурной  игры 
Гамлета  покоится  прежде  всего  въ  возможности  интерпретировать  эту  роль. 

Долженъ  ли  Гамлетъ  быть  студентомъ  университета? 

Долженъ  ли  онъ  быть  принцемъ,  стремящимся  къ  короне? 

Философъ  ли  Гамлетъ,  не  заботящшся  о  короне  и  не  знающш,  что 
съ  ней  делать,  въ  случае  если  бы  она  и  власть  попали  въ  его  руки? 

Или,  быть  можетъ,  онъ — художественный  талантъ,  философъ,  изсле- 
дователь  человеческой  природы  и  судья  лжи  человеческой? 

Призванъ  ли  Гамлетъ  реформировать  м1ръ  и  бразды  правлешя,  захва- 
ченные недостойными  людьми, — онъ,  единый  достойный? 

Кто  такой  Гамлетъ?  Не  мальчуганъ  ли,  подавленный  на  расцвете 
своихъ  летъ  смертью  отца  и  брошенный  въ  общество  недруговъ,  отчима 
и  матери, — юноша,  понимающш  и  чувствующш  свою  обиду  и  не  могущш 
потребовать  своихъ  правъ  сына:  этой  любви  своей  убитой  и  лучшихъ 
чувствъ. 

Или  онъ — человекъ  действ1"я,  который  встречаетъ  лишь  преграды  и 
одолеваетъ  ихъ  по  мере  обстоятельствъ,  но  оне  все  выше  громо- 
здятся? 


лучшую  эпоху,  всетаки  никакъ  не  могу  согласиться  съ  его  патетическими  примами 
исполнешя  столь  интелектуальной  и  задушевной  роли,  какъ  роль  принца  датскаго. 
Безподобный  актеръ  Мунэ-Сюлли  невозможенъ  въ  вокальномъ  отношенш:  онъ  интер- 
претируетъ  роли,  какъ  оперный  пЪвецъ. 
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Вспыльчивый  ли  человЪкъ  Гамлетъ,  который,  действуя  порывчато  и 
вслЪдсше  этого  безпрестанно  ошибаясь,  ттэмъ  самымъ  постоянно  выби- 
вается изъ  колеи? 

Лишенъ  ли  онъ  силы  воли  и  въ  этомъ  ли  вся  суть? 

Что  онъ?..  Гамлетизируетъ  ли  только,  философствуетъ  и  въ  конце 
концовъ  произноситъ  лишь  слова,  слова,  слова, — хотя  и  весьма  интел- 
лигентныя? 

Кто  бы  ни  игралъ,  интерпретируя,  а  никто  не  могъ  играть  иначе, 
тотъ  плохо  игралъ. 

Почему? 

Потому  что  ни  одинъ  изъ  этихъ  Гамлетовъ  не  возсоздаетъ  цЪлаго 
Гамлета,  какъ  лица,  гигантски  выросшаго  со  временъ  Шекспира  въ 
вековой  традищ'и,  и  ни  одинъ  не  можетъ  быть  признанъ  въ  цЪломъ» 
(стр.  21). 

После  такой  переоценки  всЬхъ  возможныхъ  и  реально  существо- 
вавшихъ  Гамлетовъ,  Выспянсюй  переноситъ  центръ  тяжести  своего  раз- 
сужден1Я  на  раскрьте  роковой  причины  неудачъ  актеровъ,  изображающихъ 
«Гамлета»,  т.  е.  на  двойственность  самой  драмы.  Духъ  Отца  Гамлета, 
конечно,  способствуетъ  раздвоенш  дъйсшя,  и  упрощая  ходъ  событш, 
стушевываетъ  проблему  героя  трагедш.  Выспянскш  стремится  доказать 
двуединство  замысловъ  Шекспира,  т.  е.  согласовать  и  примирить,  если  не 
слить  во  едино,  замыселъ,  допускающш  вмешательство  сверхъестественныхъ 
силъ,  съ  замысломъ  чисто  интеллектуальнаго  конкретнаго  искашя  Гамлетомъ 
правды.  Мы  остановимся  на  этомъ  несколько  подробнее,  такъ  какъ  не- 
сомненно разсуждеш'я  Выспянскаго  бросаютъ  новый  свтлъ  на  загадочную 
тьму,  которою  такъ  шгЪняетъ  насъ  душа  Гамлета. 

Если  появлеше  Духовъ  на  сцене  считалось  во  время  Шекспира  чуть 
не  обязательнымъ,  а  въ  наше  время  допускается  повсеместно  безъ  ого- 
ворокъ,  ибо  мы  относимъ  его  къ  требовашямъ  театра  на  рубеже  средне- 
вековья и  Возрождешя,  то  съ  другой,  внутренней  своей  стороны,  всякое 
появлеше    скиз    ех    тасЫпа,    хотя  бы    и    такъ    органически   связаннаго  съ 
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логикою  дЪйсгая,  какъ  Духъ  Отца  Гамлета  на  террасе  замка  Эльсинора, 
какъ  то  непр1ятно  щекочетъ  наше  сознаше  своей  несоразмерностью, 
пожалуй  даже,  грубостью  въ  отношенш  къ  тонкой  мыслевой  ткани  дат- 
скаго  принца.  Нетъ,  быть  можетъ,  человека,  который,  уходя  изъ  театра 
после  представлешя  «Гамлета»,  не  задавалъ  бы  себе  вопроса,  что  было  бы, 
если  бы  въ  первой  сцене  трагедш  Духъ  Отца  не  появился  пр1ятелямъ  сына? 
Въ  точномъ  смысле  не  было  бы  ничего,  такъ  какъ  смутныя  предчувствия 
Гамлета  не  нашли  бы  себе  матертльнаго  подтверждешя.  Не  было  бы  всей 
«кровавой  трагедш»  и  Гамлетъ  блуждалъ  бы  и  бродилъ  въ  безысходной 
мгле  своего  больного  воображешя. 

Но  Гамлетъ  не  больной  и  не  разслабленный.  Шекспиръ,  обдумывая 
планъ  своей  трагедш  во  второй  и  въ  третш  разъ,  взвешивалъ  все  случайное 
и  все  вечное.  Знаменитая  сцена  Гамлета  съ  труппою  актеровъ  достаточно 
ярко  рисуетъ  взглядъ  Шекспира  на  театръ,  какъ  на  зеркало  души,  а  не 
фонъ  для  матер!ализацш  духовъ,  чемъ  хвастаютъ  современные  спириты. 
И  Выспянскш,  чутко  проникая  въ  пути  внутренняго  пересоздаванья  Шекс- 
пиромъ  его  глубочайшей  трагедш,  проходитъ  съ  читателемъ  черезъ  все 
сомнешя  и  отрешешя  автора  «Гамлета»  отъ  его  первоначальнаго  замысла. 

Какъ  известно,  Духъ  выступаетъ  еще  въ  дошекспировскомъ  «Гам- 
лете»; онъ  такъ  приковывалъ  фантазш  Шекспира,  какъ  артиста,  что  тотъ 
позднее  самъ  игралъ  эту  роль.  Но  нельзя  допустить,  чтобы  при  позд- 
нейшей продуманной,  пережитой  и  на  сцене  творимой  своей  концепцш 
«Гамлета»  Духъ  Отца  не  заставлялъ  досадовать  автора  объ  его  интеллек- 
туальной стоимости.  Духъ— решающш  все?  . 

«Но  ведь  все  можно  обнаружить  безъ  Духа...  Если  до  техъ  поръ  на 
сцене  фигурировали  смешные  судьи,  какъ,  напр.,  въ  «Много  шуму  изъ  за 
ничего»,  или  въ  королевскихъ  драмахъ,  то  ведь  могутъ  быть  и  друпе  судьи. 
Люди  интеллигентные,  которые,  подобно  Гольбейну,  читаютъ  въ  лицахъ,  въ 
живыхъ  людяхъ  и  пишутъ  это  на  картинахъ.  Люди  интеллигентные,  какъ 
Шекспиръ,  видящ1е  эти  недостатки  и  видяьще  преступлешя  тамъ,  где  даже 
называть  ихъ  таковыми  нельзя.  Итакъ,  образовать  такой  интеллигентный  судъ. 
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Развить  чье-либо  чувство  и  оправдать  его  дЪйсше  предчувсгаемъ.  Да. 
Здесь  мъхто  Гамлету  и  такъ  его  слЪдуетъ  написать.  У  Гамлета  есть  пред- 
чувсгае  и  сознаше  зла,  окружающаго  его.  А  это  зло  маскируется  пре- 
красно и  прячется,  Гамлетъ  раскрываетъ  его  и  обнаруживаетъ  и  откры- 
Т1'емъ — караетъ»   (стр.  23). 

При  такой  концепции  Гамлета  Шекспиръ  долженъ  былъ  приподнять 
значительно  интеллектуальный  уровень  лицъ,  окружающихъ  Гамлета.  Уже 
одно  наставлеше  принца  актерамъ  стараго  театра,  съ  его  искусственнымъ 
паеосомъ  и  напыщенностью,  проводитъ  резкую  черту  между  приемами 
чисто  внешней,  словесной,  драмы  и  пр1емами  драматическаго  слова,  парал- 
лельнаго  мистически  созревающему  действш.  Искусство  Полошевъ  и 
искусство  Гамлетовъ.  Театръ  Гамлета:  подъ  охраною  законовъ  и  подъ 
страхомъ  приговоровъ,  вершаемыхъ  Божьимъ  перстомъ,  театръ— Судъ.  Въ 
этомъ  Театре — Духа  заменить  Портретъ  Отца  Гамлета.  Въ  этомъ  Театръ— 
мысли  о  загробныхъ  тайнахъ  навеетъ  Гамлету  пейзажъ,  изображающш 
кладбище.  Вотъ,  приблизительно,  исходныя  точки  новаго  «Гамлета»,  т.  е. 
того,  къ  которому  Шекспиръ  окончательно  свернулъ,  желая  отказаться 
отъ  неяснаго  для  него  Духа:  Актеры,  Портретъ,  Кладбище.  «Гамлетъ»  при 
такомъ  плане  растетъ  все  выше  и  вступаетъ  на  постоянно  выспле  этапы, 
все  шире  охватываетъ  людей  и  взаимоотношешя  человека  къ  М1ру» 
(стр.  90).  И  въ  дальнЪйшемъ  развитш  своей  мысли  Выспянсюй  выдЪляетъ 
р-Бшаюцце  моменты  внутренне-эволющ'онирующаго  Гамлета,  которые  принцъ- 
чудакъ  любилъ  помечать  въ  своей  записной  книжки,  но  иногда  также 
бросалъ  въ  лицо  окружающимъ  его — и  на  деле. 

III. 

Вернемся  опять  къ  затронутому  вопросу:  какъ  очеловечить  Гамлета 
на  сцене?  Какъ  избавиться  отъ  того  балласта  чудачествъ,  истерш,  нервной 
дрожи  и  всего  иного,  чЪтъ  такъ  начиняютъ  роль  датскаго  принца  вир- 
туозы-актеры, и  дать  ясный,  прозрачный  образъ  созревающей  мысли  муче- 
ника правды?    Неужели    Гамлету   Шекспира    суждено    на    в-бчныя    времена 
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ходить  въ  шапктэ-невидимкъ-  за  баррикадою  загадочныхъ  словъ  и  жестовъ 
актеровъ? 

Поучительна,  какъ  доказательство  отъ  противнаго,  игра  французовъ 
въ  СотёсНе  Ргапсшзе.  Недавно  мнт>  пришлось  видеть    «Гамлета»    на   этой 
лучшей  французской  сценъ-    въ  исполнена   Мунэ-Сюлли.    Безсмертна    тра- 
диц1я  въ  домъ-    Мольера.    Сюлли    играетъ    Гамлета    совершенно   буквально 
по  Тэну.  Напр.,  вспомнимъ  знаменитую  пятую  сцену  перваго  дтэйсгая,  гдтз 
олицетворенное  въ  образЪ  Духа-Отца  предчувсше  навтэваетъ  Гамлету  жажду 
отмщешя,  но  еще    раньше    этого    позволяетъ    ему    занести    въ    записную 
книжку  эти  простыя  слова:  «можно  улыбаться,  да,  улыбаться,  и  быть  зло- 
д-вемъ».  Въ  этихъ  словахъ  формула  перваго  этапа  Гамлета:    его    подозри- 
тельность, угадываше  людей  (по  Выспянскому,    стр.  91).    Все    дальнейшее, 
Д1алогъ  съ  Горащемъ,  представляется  Тэну  (и  Мунэ-Сюлли),  какъ  сплошной 
бредъ.  «Эти  судорожныя  движенш,  скачки,  жаръ  пишущей    руки,    это  ки- 
пите внимажя    предвтзщаютъ  припадокъ   половинчатой    мономанш.    Когда 
приходятъ  друзья,  онъ  бросаетъ  имъ  слова  ребенка  и  идюта.  Онъ  уже  не 
владеть    своими    словами:    они    клубятся    въ    его     мозгу     и     вылетаютъ 
изъ  устъ,  какъ  бы  въ  сновидтзнш...  и  т.   д.».    Такъ   блестяще    парафрази- 
руетъ  «Гамлета»  Ипполитъ  Тэнъ  въ  своей  «Исторш  англшской  литературы». 
И   дальше,    описывая    подробно    патологическое    состояше    Гамлета,    Тэнъ 
какъ  бы  диктуетъ  трагику  Мунэ-Сюлли  всть  пр1емы  игры:    «во  время  пред- 
ставлешя  пьесы  во  дворцЪ    Гамлетъ  то  подымается,  то  садится,  то  кладетъ 
голову  на   колени    Офелш,    перебиваетъ   актеровъ,    поясняетъ    содержаше 
зрителямъ;  нервы  его  взъерошены,  экзальтированная  мысль,  подобно    пла- 
мени, колеблется  и  трещитъ,  не  находя  достаточной    пищи  среди    множе- 
ства окружающихъ  предметовъ,  за  которые  онъ  хватается...  Когда  король 
велитъ  принести  свЪтъ,   Гамлетъ    разражается    страшнымъ    смтзхомъ,    ибо 
онъ  готовъ  на  убшство.  Очевидно,  состояние  такое  болезненно  и  этотъ 
человЪкъ  недолго  протянетъ».  Итакъ,  Гамлетъ  Тэна — помешанный.  Между 
тЪмъ,  не  нужно  быть  спещалистомъ  по  психопатолопи,  чтобы  решить,  что 
ни  галлюцинащи,  которыхъ,  впрочемъ,  у  Гамлета  нтзтъ,  ни  даже    безсвяз- 
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ность  мысли  и  раздраженность  словъ  не  представляютъ  полнаго  доказа- 
тельства безум1я  ({оНе),  а  просто  усиленную  мыслевую  работу.  Но  Гам- 
летъ — Мунэ-Сюлли,  разъ  поддавшись  ломброзовскому  соблазну,  не  оттъ- 
няетъ  заложеннаго  въ  изображаемую  имъ  личность  ген1я  отъ  крикливаго 
умопомрачешя.  Надо  вид-вть  всъ  его  фокусы,  коленца,  дию'я  взвизгивания 
и  друпя  выходки  по  адресу  его  собесЪдниковъ,  чтобы  составить  себе  пред- 
ставлеше  о  той  безпросветной  лжи  жеста  и  звука,  въ  которой,  какъ  бы 
въ  тине,  увязла  театральная  традищя  на  подмосткахъ  первой  французской 
сцены.  Хочется  бежать  изъ  театра,  где  личный  и  глубокш  культъ  драмы 
не  позволяетъ  зрителю  громко  смеяться  даже  во  время  такихъ  «оперныхъ» 
номеровъ,  какъ  сцена  появлешя  Духа  Отца  на  террасе  замка: 

—  Есои-ои-ои-ои-г.е-топ  п"-!-1з!..  тянетъ  Духъ,  завывая,  точно  в-втеръ 
въ  камине  осенью. 

—  У-у-у...  вторитъ  отцу  сынъ  въ  унисонъ  или  на  квинту  ниже,  ку- 
выркаясь на  ступеняхъ  террасы  въ  дикомъ  изступленш. 

Публика  замираетъ  отъ  дрожи... 

Намъ  кажется  такая  передача  безусловнымъ  кощунствомъ  и  надру- 
гательствомъ  надъ  театральнымъ  искусствомъ.  Важнее,  конечно,  то,  что 
самъ  Шекспиръ  устами  Гамлета  едко  надсмеялся  надъ  подобными  пр1емами 
актеровъ,  решающихся  «переиродить  самого  Ирода»  (III,  2).  Игры  францу- 
зовъ  въ  Сотёоле  не  слагаютъ  и  такого  рода  эффекты,  имЪюпце  целью 
доказать  зрителю  гешальность  перевоплощешя  Мунэ-Сюлли  въ  датскато 
принца,  какъ,  напр.,  выходы  этого  артиста  после  занавеса  и  его  даль- 
нейшая игра  въ  антрактахъ  при  громе  аплодисментовъ.  Французскш  тра- 
гикъ  не  отвтзчаетъ  на  приветсшя  хлопающей  публики;  после  каждаго 
д,вйств1я  онъ  дЪлаетъ  видъ  человека,  всецело  погруженнаго  въ  пережи- 
ваемую и  творимую  имъ  драму.  Таковы  все  позы,  поспешно  принимаемыя 
имъ  при  подниманш  занавеса.  И  подумать  только,  что  при  столь  усерд- 
номъ  преследованы  иллюзорной  цели,  что  такъ  оберегая  приподнятое 
настроеше  зрителя,  Мунэ-Сюлли  не  способенъ  подняться  въ  натуралисти- 
ческой   обстановке     выше    того     «представлешя    для    публики»,     которое 
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готовитъ  его  же  психически  больной  Гамлетъ.  Силою  контраста  зарож- 
дается мысль  о  неподвижномъ  театре,  о  манекенахъ-актерахъ  и  безмерно 
упрощенныхъ  отвлеченныхъ  декоращяхъ.  Право,  какъ  славно  долженъ 
былъ  выходить  «Гамлетъ»  на  наивной  сценки  временъ  Шекспира. 

—  Но  что  же  дЪлать?..  спроситъ  опять  читатель,  которому,  кстати, 
могла  прискучить  вся  эта  неразбериха,  то  делающая  Гамлета  сумасшед- 
шимъ,  то  «очелов-вченнымъ»  бунтаремъ  мысли  и  правды. 

—  Какъ  играть  его?  И  даже:  играть  иль  не  играть?  Вотъ  въ  чемъ  вопросъ. 
Допустимъ,  что  мы  доказали  невозможность  натуралистической  утрировки 
трагедш  датскаго  принца;  допустимъ,  что  трагед1я  эта  нуждается  въ  услов- 
ныхъ  пр1емахъ,  называемыхъ  «стилизащей».  Какъ  «стилизовать»  выходки 
сумасшедшаго?.. 

Вотъ  въ  томъ  то  и  дтзло,  что  прежде  чъмъ  взяться  за  стилизащю 
«Гамлета»  съ  какой  бы  то  ни  было  стороны,  прежде  чъмъ  переносить 
его  на  Вавель  или  въ  Кремль,  и  еще  раньше,  чъмъ  надъвать  на  него  фракъ 
современнаго  джентльмэна,  нужно  разъ  навсегда  покончить  съ  проблемою 
анормальности  принца.  Нужно  послъдовательно  и  до  конца  вскрыть  под- 
земный ходъ  мысленной  дороги  Гамлета.  Въдь  «стилизовать»,  значитъ, 
выявлять  внутреннш  синтезъ,  добывать  наиболъе  выразительныя  средства 
для  передачи  мистическаго  содержашя  драмы  или  личности;  однимъ  сло- 
вомъ,  стилизовать — значитъ  мистицизировать,  а  не  мистифицировать. 

Оставимъ  же  всякую  виртуозность  въ  игръ  Гамлета — неврастеника, 
иппохондрика  или  буйно-помъшаннаго  мистификаторамъ.  Насъ  продол- 
жаетъ  интересовать  другой  Гамлетъ.  И.  быть  можетъ,  не  безполезнымъ 
при  отысканш  стилизащонной  развязки  очеловЪченнаго  Гамлета  будетъ 
дальнЪйшш  анализъ  трагедш  по  книгЬ  Выспянскаго. 

Король  всталъ.  Преступлеше  и  ложь  говорятъ  о  себтр  сами.  Подо- 
зрительный, мысленно  оперирующш  въ  сферъ  предчувствий,  Гамлетъ  можетъ 
записать  въ  своей  книжке  дальнтшшш  этапъ. 

Ложь,  фальшь,  преступлеже — гдъ  бы  они  ни  были — сами  себя  обна- 
ружатъ. 
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Эта  гамлетовская  правда  могуче  окрыляется  подъ  действ1емъ  Рока. 
Гамлетъ  начинаетъ  прозревать,  и  съ  момента  уличешя  короля  во  время 
спектакля  онъ  дЪйствуетъ,  и  при  томъ  все  целесообразнее.  Уже  въ  сцене 
съ  матерью,  страстно  пламенно  призывая  ее  сравнить  обоихъ  ея  мужей, 
онъ  вдохновленъ  для  дела,  и  случайное  убшство  Полошя  категорически 
внушительно  подтверждаетъ  ту  широкую  и  необъятную,  какъ  БожШ  гнтзвъ, 
правду  о  каре,  падающей  на  преступника  по  вине  его  самого.  Полонш, 
спрятавшись,  занялъ  место  короля.  Пусть  же  знаетъ  онъ,  что  смерть  ему 
писана,  какъ  шшону  и  прислужнику  того,  кто  обреченъ  на  смерть.  Вместе  съ 
тъмъ  это  убшство  является  для  Гамлета  предостережешемъ:  духъ,  вознося- 
Щ1йся  къ  высшей  воле,  на  пути  своемъ  можетъ  ошибаться.  Дальнейшее  воз- 
держаше  принца  отъ  ускаривашя  кары,  столь  охотно  приписываемое  его 
разслабленности,  на  самомъ  деле  доказываетъ  всякш  разъ  его  силу  и  действи- 
тельность его  духа.  На  кладбище  среди  гробовъ,  череповъ  и  тлеющихъ 
костей,  тамъ,  где  нетъ  ужъ  больше  игры  и  фальши,  Гамлетъ  опять  на  выс- 
шемъ  этапе.  Но  онъ  уже  не  заноситъ  ничего  въ  свою  записную  книжку. 
Мысль  его  роетъ  глубоко  всю  его  память  и  чертитъ  внутреннш  наказъ: 

—  Пусть  будетъ  каждый  человекъ  таковъ,  каковъ  онъ  созданъ. 

Вся  суть  въ  томъ,  чтобы  быть  наготовЪ. 

Фатализмъ  Гамлета  такимъ  образомъ  вовсе  не  пассивенъ.  Онъ  какъ 
бы  «не  противится  злу».  На  самомъ  деле  онъ  лишь  ждетъ  спокойно  и 
терпеливо  момента,  когда  настанетъ  время  действовать  заодно  съ 
неумолимо  последовательнымъ  Рокомъ.  Что  Рокъ  этотъ  есть  и  что  онъ 
совершается,  въ  этомъ  Гамлетъ  уже  убедился  на  ряде  трагическихъ 
опытовъ.  И,  выжидая  на  кладбище,  онъ  безоруженъ:  оруж1е  дадутъ  ему 
сами  преступники.  Гамлетъ  принимаетъ  вызовъ  Лаэрта.  Это  удивляетъ 
самого  короля  и  тотъ  вторично  посылаетъ  къ  племяннику  лорда.  Ответь 
Гамлета  категориченъ.  Какая  то  возвышенная  нота  звучитъ  въ  этихъ 
простыхъ  словахъ:  «если  онъ  готовъ,  я  не  заставлю  себя  ждать». 

По  Выспянскому:  «Да. — Что  бы  вы  ни  совершили  сами,  вы  останетесь 
теми  же.  И  всюду  я  разоблачу  васъ,  въ  каждомъ  вашемъ  деле  я  уступаю  вамъ 
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первый  починъ,  и  все  ваши  услов1я  я  приму,  ибо  я  знаю,  чьи  они.  И  я  буду 
смотреть  на  ваши  движежя  и  лица  и  на  ваши  вымыслы  и  все  буду  видеть. 

Еще  разъ  смерюсь  съ  вами.  Вы  требуете  этого.  Горе  вамъ.  Я — чело- 
втзкъ,  и  я  увижу,  что  значитъ  среди  васъ  человекъ.  Я  не  уступлю,  если 
вы  не  уступите.  Горе  вамъ.  Ибо  каждая  ваша  мысль  выйдетъ  наружу. 
Горе  вамъ  и  вашимъ  мыслямъ,  если  вы  сами  не  отшатнетесь  отъ  нихъ. 

Онъ  принялъ  вызовъ,  принялъ  судъ.  Рокъ  и  случай  ныне  рЪшитъ 
все.  Вся  интеллигенщя  и  умъ  послужитъ  ему  въ  этомъ  поединки.  Дуэль 
Гамлета  со  всЪмъ  тЪмъ,  что  даетъ  ему  м1ръ».  (Высп.  стр.  99). 

Перчатка  брошена.  Наступаешь  рядъ  предостереженш:  самъ  Горацш 
решается  воспротивиться  Року.  Но  усшпя  его  способствуютъ  лишь  уско- 
рен1ю  посл'Ьдняго  и  высшаго  этапа  Гамлетовской  мысли  и  воли: 

«Что  случится  сейчасъ — то  не  случится  потомъ.  А  что  потомъ  не  слу- 
чится, то  будетъ  сейчасъ.  То,  что  имЪетъ  быть,  случиться  должно  и  т.  д.». 

Здесь  конецъ  мысли  Гамлета,  его  поогбднш  эпизодъ,  а  следовательно 
конецъ  и  трагедш.  Развязка  наружная  наступаетъ  въ  сцене  дуэли,  где 
Выспянскш,  развивая  последовательно  и  одновременно  два  текста:  про- 
износимый вслухъ  текстъ  Шекспира  и  другой  внутреннш,  не  произно- 
симый никЪмъ,  разыгрываетъ  на  разные  лады  драму  Гамлета,  очеловечи- 
вая его,  т.  е.  возсоздавая  вечный,  непреходящш,  человеческш  его  образъ. 
Однако,  дальнейшее,  т.  е.  более  подробное  доискиваше  Выспянскаго, 
представляя  колосальный  матер1алъ  для  всякаго  будущаго  творчества  въ 
«Гамлете»,  не  позволяетъ  намъ  здесь  остановиться  дольше  на  книге 
польскаго  драматурга,  поскольку  она  трактуетъ  о  самой  личности  датскаго 
принца.  Достаточно  для  насъ,  что  Гамлетъ  растолкованъ  современнымъ 
сценическимъ  деятелемъ,  какъ  близкш  намъ,  живой,  пребывающш  среди 
насъ  человекъ,  что  онъ  отторгнутъ  отъ  замка  Эльсинора,  котораго  мы 
не  знаемъ,  что  онъ  действуешь  и  помимо  загробныхъ,  матер1ализованныхъ 
силъ,  въ  которыя  мы,  театральные  зрители  XX  века,  не  веримъ.  И 
будемъ  надеяться,  что  всякш  ближайшш  артистъ,  берясь  за  роль  «Гам- 
лета», не  сосредоточитъ  всего  своего  таланта   на    монологахъ,    столь    не- 
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справедливо  и  нелЪпо  признанныхъ  солью  драмы.  Пусть  онъ  не  только 
взмахами  мысли,  но  и  упорнымъ  ея  трудомъ  подымается  на  всъ-  этапы 
просветляющаяся  принца,  пусть  въ  мукахъ  обрЪтетъ  тотъ  торжествующе 
ритмъ,  которымъ  поводятся  сами  трудности  внешней  передачи  столь 
целостной,  а  не  раздробленной,  столь  гармоничной,  а  не  крикливой 
души  Гамлета. 

IV. 

Для  большей  полноты  обзора  книги  Выспянскаго  остается  сказать 
несколько  словъ  о  той  условной,  планированной  самимъ  Шекспиромъ  для 
«Гамлета»,  сцентэ,  которую  польскш  драматургь  рекомендуетъ  воскресить 
ради  выпуклости  лицедтзйсш'я. 

Мы  процитируемъ  въ  переводе  это  поучеше  Выспянскаго  краков- 
скому театру,  рискуя  лишнш  разъ  напомнить  лицамъ,  знакомымъ  съ  шек- 
спировскимъ  театромъ,  о  необходимости  тЪхъ  или  иныхъ  условностей  въ 
«Гамлегв».  И  ужъ,  конечно,  К.  С.  Станиславскш,  столь  вдумчиво  разртэ- 
шающш  въ  Московскомъ  Художественномъ  театре  совершенно  разныя  вещи, 
какъ,  напримЪръ,  «Синяя  птица»  и  «Ревизоръ»,  или  «Жизнь  человека»  и 
«Брандтъ»,  не  разъ,  вероятно,  задумывался  надъ  способами  достижежя 
полнаго  сценическаго  единства  въ  «Гамлете».  Быть  можетъ,  москвичамъ 
повезетъ  въ  этомъ  отношенш  и  на  этотъ  разъ.  Во  всякомъ  случай,  будемъ 
уверены,  что  на  спектакляхъ  «Гамлета»  въ  ихъ  театре  не  придется  го- 
ворить о  той  «станиславщинтз»,  которымъ  критика  окрестила  сверхъ-реа- 
лизмъ  историческихъ  и  бытовыхъ  постановокъ  художественнаго  театра. 
Для  шекспировскаго  «Гамлета» — онЪ  не  годятся. 

«Театръ  Шекспира  надо  себъ  вообразить.  Конструкщя  и  расплани- 
ровка сцены  въ  немъ  были  совершенно  иныя,  чЪмъ  въ  нынЪшнихъ  театрахъ. 
Построете  сцены  было  таково,  что  позволяло  быстро  и  моментально  менять 
поле  драматическаго  дтзйсгая,  часто  даже  безъ  всякихъ  спещальныхъ  пе- 
рестановокъ  декорацш.  Потому  нетрудно  понять,  что  трагед1я  Гамлета  могла 
быть  сыгранною  въ  течете  двухъ  часовъ,  что  все  происходило  на  глазахъ 
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зрителей  въ  безпромежуточной  последовательности.  Этотъ  видъ  сцены — 
вещь  огромнаго  значешя.  Онъ  разръшаетъ  конструкщю  самой  драмы.  Ничто 
иное,  какъ  онъ,  ръшалъ  вопросъ  о  ходт>  драмы  въ  театръ  грековъ;  только 
онъ  былъ  ръшающимъ  факторомъ  въ  ходъ  драмъ  Шекспира.  Это  значитъ 
то  онъ  ръшалъ,  каюе  эпизоды  зритель  будетъ  видъть,  какихъ  эпизодовъ, 
дано  ему  быть  свидътелемъ.  И  при  такомъ  построенш  сцены  своего  театра 
Шекспиръ  видълъ,  что  онъ  можетъ  перенести  тутъ  или  тамъ  мъсто 
разыгрываемаго  дъйсгая.  Это  сознаже  оказалось  достаточнымъ.  Всъ  его 
драмы,  трагедш  и  комедш  пользуются  такъ  построенной  сценой. 

Какъ  могла  выглядъть  эта  Сцена,  когда  на  ней  играли  шекспиров- 
скаго  Гамлета?  Былъ  обширный  просцешумъ,  а  за  нимъ  здаше — двухъ  или 
трехъ-этажное. 

Просцешумъ  представлялъ  изъ  себя  нъчто  въ  родъ  эстрады,  выдви- 
нутой впередъ  и  връзывающейся  въ  зрительный  залъ.  Здаше  же  было 
занавъшено.  И  только  после  того,  какъ  распахнулся  занавтзсъ  можно  было 
видеть  здан1е,  пр1уроченное  къ  драмЪ. 

Это  двухъэтажное  здан1е  было  какъ  бы  разръзомъ  замка  Гамлетовъ, 
разръзомъ,  указывающимъ  галлереи  и  комнаты  замка;  надъ  верхнимъ 
этажомъ  этого  дворца    были    расположены    террасы,    гд1ь    появлялся  духъ. 

Эти  галлереи  и  комнатки  могли  быть  сцеплены  арками  и  разъ- 
единены столбами,  колоннами  и  -  всъ  онЪ  были  скрыты  занавъхками. 
Сообразно  съ  т1шъ,  гдб  происходило  дЪйсгае,  занавъсъ  раздвигался  и  откры- 
валъ  передъ  глазами  зрителя  внутреннее  помъщеше:  спальную  комнату 
короля,  или  комнату  королевы,  королевской  кустодш,  или  ту  комнату,  въ 
которую  приходятъ  къ  Гамлету  Розенкранцъ  и  Гильденстернъ,  спрашивая 
его,  что  онъ  сдълалъ  съ  трупомъ  Полошя. 

И  только  соотношеше  человека  и  архитектуры  могло  быть  иное, 
въ  дъйствительности,  и  вещь  могла  представляться,  какъ  нъчто  цълое, 
подобно  тому,  какъ  мы  видимъ  на  картинахъ  Джютто,  гдъ  фигуры  людей. 
йгатаНз  регзопае,  слишкомъ  велики  по  сравненш  съ  окружающей  ихъ 
архитектурою. 
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Когда  же  сцена  должна  была  изображать  большую  залу  во  дворцЬ, 
тогда  раздвигалась  занавтзсъ  закрывающая  среднюю  галлерею  въ  партере 
здашя,  и  такимъ  образомъ  галлерея  эта  образовывала  нЪчто  въ  родЪ  сини 
большой  залы;  всЬ  друпя  комнаты  скрывались  занавъхками,  которыя  на 
этотъ  разъ  стягивались,  и  такимъ  образомъ,  получалась  богато  убранная 
зала  съ  одной  лишь  видимой  сгЬной,  а  актеры  играли  на  просцен'гумтэ. 
Несколько  штукъ  необходимой  мебели  и  предметовъ  приносила  прислуга  и 
ставила  на  глазахъ  публики.  НапримЪръ,  кресла  для  короля,  королевы  и 
для  двора.  Часто,  когда  нужна  была  еще  какая  нибудь  вещь,  не  находя- 
щаяся на  сценъ-  (ибо  все,  что  могло  находиться  на  просцешумтэ,  нужно  было 
принести),  то  тотчасъ  же  упоминалось  объ  этомъ  въ  тексте,  какъ,  напр.,  въ 
сценЪ  поединка  приносятъ  рапиры,  столъ  и  кувшины  съ  виномъ  и  бокалы. 

Когда  въ  этой  же  самой  большой  залЪ  должно  было  имтлъ  мъсто 
зрелище,  тогда  на  просцежумъ  садился  король  Клавдш  и  его  дворъ;  нижнюю 
галлерею  въ  этомъ  случае  закрывали  занавтэсомъ,  а  на  галлереъ-  перваго 
этажа  раздвигали  занавЪсы  и  актеры  разыгрывали  убшство  Гонзаги...  и 
т.  д.»   (стр.  179-185). 

Конечно,  для  шекспирологовъ  многое  изъ  вышеприведеннаго  далеко 
не  ново.  Однако,  заслуживаетъ  глубокаго  внимашя  призывъ  современнаго 
художника  и  идеолога  сцены  дать  наконецъ  «Гамлету»,  какъ  трагедш, 
ясное  въ  практике  истолковаше,  дабы  зритель,  посвященный  въ  извилины 
души  Гамлета,  не  смущался  исполосованнымъ  рисункомъ  общей  линш, 
общаго  плана.  Психологической  концентращи  можно  достигнуть  въ  драмъ- 
и  на  сцентз  лишь  путемъ  одновременнаго  средоточ1я  въ  стилтэ,  въ  интер- 
претации, въ  архитектурномъ  планЪ,  въ  концепцш  центральной  личности. 
Встз  искусства  подаютъ  здъхь  другъ  другу  руку  и,  взаимно  помогая  другъ 
другу,  сплетаютъ  вЪнецъ,  приближающш  автора  къ  артисту,  и  послЪдняго — 
къ  зрителю,  творческому  соучастнику  великаго  и  единаго  дЪйсшя,  имя 
котораго:  Гамлетъ,  кровавая  трагед!я. 


61 


ЗУДЕРМАНЪ,  КАКЪ  ДРАМАТУРГЪ. 

К.  Ф.  ГОЛОВИНА. 

I. 
з^^^ЮТЪ  уже  25  лътъ,  какъ  Германъ  Зудерманъ  стоитъ 
•\Л-''!|  во  глав1з  нъмецкаго  театра.  Четверть  въка  даетъ  ужъ 
матер1алъ  для  итога,  хотя  бы  и  не  полнаго.  И  какъ 
писатель  и  какъ  человтжъ,  Зудерманъ  могъ  бы  всъмъ 
теперь  сказать,  кто  онъ,  что  значатъ  въ  своей  сово- 
купности отдвльныя  черты  его  лица.  Но  въ  томъ  то 
и  особенность  Зудермана,  что  онъ  обрисовался  только  какъ  писатель  и 
вся  его  нравственная  личность,  такъ  сказать,  ушла  въ  его  перо.  Собрате 
его  романовъ  и  драмъ  имъетъ  ясно  обрисованный  обликъ  съ  очень  не- 
многими лишь  такими  черточками,  которыя  не  совсъмъ  укладываются  въ 
общую  гармонш  и  какъ  будто  нарушаютъ  впечатлъже.  Но,  что  за  рука 
движетъ  этимъ  перомъ,  каковъ  духъ,  его  направляющей,  это  для  насъ  остается 
въ  темноте.  Мы  хорошо  знаемъ  нравственную  физюномш  Шиллера  или 
Гейне,  имъемъ  совершенно  определенное  понят  объ  ихъ  характеръ.  Но 
про  Зудермана  этого  сказать  нельзя.  Скажу  болъе,  это  какъ  будто  и  не 
представляетъ  особаго  интереса.  Снять  маску  съ  писателя,  узнать,  что  за 
сфинксъ  въ  немъ  сидитъ  и  каковъ  вопросъ,  который  этотъ  сфинксъ 
собирается  поставить, — разгадывать  это  не  зачъмъ.  Герои  Зудермана  имъютъ 
ясно  определенны?,  черты,  но  въ  какой  душтЬ  они  выросли,  заключать  объ 
этомъ  они  не  даютъ  намъ  права  и  намъ  это  почему  то  безразлично. 

Вотъ  отчего  я  о  Зудерманъ,  просто  какъ  о  человъкъ,  здтзсь  говорить 
не  стану.  Детство  его,  среда,  гдЪ  онъ  выросъ,  люди,  съ  которыми  сбли- 
жался, не  отразились  на  его  произведешяхъ.  Онъ  самъ  по  себъ,  они — тоже. 
И  вотъ  еще  одно  замъчаже.  Самая  яркая  вещь,  когда  либо  написанная 
Зудерманомъ,  это — его  первый  романъ  «Ргаи  5ог§е».  А  между  тъмъ,  послЪ 
немногихъ  произведешй  чисто  беллетристическихъ,  онъ  весь  себя  посвятилъ 
сценъ,    и  сдълалъ  это  изъ  побужденш,    мало  имЪющихъ    общаго  съ  эсте- 
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тикой.  И  настояний  свой  талантъ,  отвернувъ  его  въ  сторону  драмы,  онъ 
несомненно  заглушилъ:  реки,  отведенныя  отъ  первоначальнаго  ложа,  не 
сохраняютъ  ни  прежней  глубины,  ни  первоначальной  свежести.  Два  слишкомъ 
года  назадъ  онъ  выступилъ  вновь  съ  романомъ  «Саз  Ьопе  Ыес!»  и  высту- 
плеше  это  было  неудачно.  Такимъ  образомъ,  ставя  себе  задачей  исклю- 
чительно Зудермановскш  театръ,  я  сознательно  отказываюсь  отъ  той  части 
его  творчества,  где  оно  выразилось  наиболее  могучей  струей.  Делать 
нечего:  количественно  пьесы  Зудермана  неизмеримо  преобладаютъ  надъ 
его  романами,  и  по  неволь-  критика,  обращаясь  къ  нему,  должна  иметь 
главнымъ  образомъ  въ  виду  драматурга. 

Хотя  мотивы,  ради  которыхъ  Зудерманъ  сталъ  писать  для  театра, 
были  чисто  меркантильнаго  свойства,  его  физюном1'я  имеетъ,  тЪмъ  не  менее, 
и  на  театре  довольно  внушительные  размеры.  Съ  успЪхомъ  онъ  встречался 
не  всегда — это  правда,  но  сборъ  давали  его  пьесы  решительно  все.  Друпе 
драматичесюе  писатели  передъ  нимъ  преклонялись,  стараясь  уловить  одинъ 
изъ  пр1емовъ,  доставлявшихъ  ему  надъ  прочими  превосходство.  Постараюсь 
сделать  это  и  я,  задавшись  вопросомъ:  въ  чемъ  по  настоящему  состоитъ 
авторская  физюном1'я  Зудермана  и  въ  чемъ  заключается  оригинальность 
его  манеры?  Зудерманъ  выступилъ  на  сцену  почти  одновременно  съ  Ибсеномъ 
и  почти  такъ  же,  какъ  послтэднш,  проявлялъ  иконоборчесюя  наклонности, 
решительно  выступая  не  противъ  суеверш  только,  но  и  противъ  обще- 
принятыхъ  принциповъ.  Задавались  вследсше  этого  зачастую  вопросомъ: 
не  принадлежитъ  ли  онъ  къ  тому  же  течешю,  какъ  и  скандинавсюй  поэтъ. 
и  не  слъдуетъ  ли  въ  нихъ  видеть  проявлешя  одной  и  той  же  литературной 
струи?  Ибсенъ  къ  тому  же  стоитъ  въ  литературе  не  одиноко.  Онъ  имеетъ 
двухъ  громкихъ  предшественниковъ,  выставившихъ,  какъ  и  онъ,  на  своемъ 
знамени  безусловный  индивидуализмъ,  полную  свободу  человеческой  воли, 
автономш,  чтобы  не  сказать  святость  сердечнаго  влечешя.  И  въ  то  же 
время  эти  два  индивидуалиста — я  хочу  говорить  о  Жанъ-Жаке  Руссо  и  о 
Жорже  Сандъ— провозгласивъ  такую  свободу,  тотчасъ  поспешили  разве- 
вающееся ея  победное  знамя  преклонить  передъ    высшимъ   нравственнымъ 
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закономъ  — закономъ  подчинешя  большинству.  Не  релипя,  не  нравствен- 
ность, не  чувство  долга  воодушевляютъ  Жоржъ  Санда  и  Жанъ-Жака.  Отъ 
всей  этой  ветоши  они  отреклись.  Человтжъ,  по  ихъ  мнЪнш — а  подъ 
перомъ  Ж.  Санда  этотъ  человЪкъ  почти  всегда  женщина — стоить  одиноко 
и  гордо,  опираясь  только  на  самого  себя.  Но  одно  чувство  въ  немъ  живо, 
какъ  полновластный  господинъ  надъ  его  свободой:  этотъ  господинъ — обще- 
ственное благо,  вне  котораго  для  человека  не  можетъ  быть  счастья.  И  въ 
конце  кониовъ  повстанецъ  противъ  нравственныхъ  обязанностей  добро- 
вольно склоняетъ  крамольную  голову  передъ  самодержав1емъ  толпы.  Этотъ 
странный  поворотъ  встречается  и  у  Ибсена.  Его  герои  стряхнули  съ  себя 
уважеже  къ  обычаямъ  и  къ  общественнымъ  авторитетамъ:  его  «Нора» 
покидаетъ  даже  семью,  нарушая  самыя  основныя  обязанности  матери, 
чтобы  возвратить  себе  оскорбленную  самостоятельность;  его  Гедда  Габлеръ, 
не  удовлетворенная  мещанской  обстановкой,  сперва  намерена  портить  жизнь 
окружающихъ,  а  потомъ  и  отъ  своей  жизни  уходитъ  добровольно  само- 
убшствомъ.  За  то  его  Брандтъ,  хоть  и  онъ  отрицаетъ  власть  предашя  и 
авторитета,  приноситъ  самыя  тяжелыя  жертвы  общественному  служенш  и 
и  не  считаетъ  себя  въ  праве  создать  для  себя  личное  счастье,  пока  зло 
не  окончательно  искоренено  въ  м^рЪ. 

Этотъ  способъ  искоренения  зла  найдетъ  себъ,  вероятно,  немногихъ 
подражателей,  и  позволительно  думать,  что  подъ  великодуплемъ  Брандта 
скрывается  не  малая  доля  злобной  гордости,  притомъ  съ  некоторой  при- 
месью сумасшеств1я. 

Не  таковъ  Зудерманъ.  Онъ,  правда,  стоитъ  на  одной  лиши  съ  Руссо, 
съ  Жоржъ  Сандомъ,  Ибсеномъ  относительно  анархизма.  Закона  онъ  не 
признаетъ  никакого  и  всъхъ  приглашаетъ  сбросить  нелъпыя  оковы,  каюя 
наложила  на  человЪчесюя  плечи  релипя,  предразсудокъ,  обычай  и  даже 
таюя  чувства,  огромнымъ  большинствомъ  признаваемыя  почтенными,  какъ 
честь  и  патрютизмъ.  Въ  этомъ  отношенш  онъ  дальше  идетъ  своихъ  пред- 
шественниковъ:  въ  «Кошачьей  тропе»  (с1ег  Ка*2еп51:е§)  онъ  прямо  беретъ 
подъ   свою  защиту  измену  родине.    Въ  романе    «Ез  шаг»    (Прошлое)   онъ 
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извиняетъ  измену  дружбе.  Въ  пьесе  «с11е  ЕЬге»  (Честь)  осмеивается  самое 
понят1е  о  чести,  въ  драме  «сИе  Не1таЬ  (Отчш  домъ)~самое  понят1е  о 
родине.  Но  Зудерманъ  покидаетъ  своихъ  предшественниковъ  и  современника 
своего,  Ибсена,  на  последней  точке.  Въ  сторону  самопожертвоваж'я  и 
подчинешя  большинству  онъ  итти  не  предлагаетъ.  Онъ  остается  до  конца 
оптимистомъ  и  въ  силу  этого  проникнутымъ  эгоистическими  наклон- 
ностями. Зудерманъ  открыто  проповъдуетъ  личное  счастье  и  безграничное 
право  всЪхъ  и  каждаго  его  достигать  любыми  путями.  Остающееся  побеж- 
денными, или  добровольно  сдаюпцеся  въ  плЪнъ  въ  его  глазахъ — либо  слабые, 
либо  глупые.  Но  для  торжества  въ  жизненной  битве  нужно  закалить  себя 
противъ  всякой  слабости,  какъ  сделали  это  Лео  ф.  Зеллентинъ  въ 
«Прошломъ»  и  Графъ  Трастъ  въ  «Чести».  Какъ  скоро,  напротивъ,  появляется 
въ  комъ-либо  чуть  заметное  колебаше,  какъ  скоро  смелости  не  хватаетъ 
въ  решительную  минуту — битва  проиграна  и  герой  обреченъ  на  гибель. 

Таковы:  Вилли  въ  конце  Содома,  1оаннъ  Креститель  въ  трагедш 
«1опаппез»,  графиня  Беата  въ  драме  «Ез  1еЬе  с1аз  ЬеЬеп».  Здесь  какъ 
будто  Зудерманъ  отдаетъ  дань  старинному  пр1ему  романтизма.  Сомнеше 
въ  себе  герою  не  прощается;  оно  влечетъ  за  собой  неминуемый  конецъ, 
скажу  более — оно  его  обусловливаетъ.  Возьмемъ  на  удачу  несколько  при- 
меровъ  и  не  только  у  настоящихъ  романтиковъ,  а  у  одного  изъ  ихъ 
родоначальниковъ,  обыкновенно  вовсе  не  причисляемаго  къ  романтической 
школе — у  Шиллера.  Орлеанская  Дева,  Валленштейнъ,  Карлъ  Моръ,  Ф1эско 
недостаточно  сильны,  чтобы  стряхнуть  съ  себя  все  сомнешя,  и  они  должны 
погибнуть,  какъ  погибаетъ  у  Альфреда  де  Мюссэ  Лорензачю,  у  Виктора 
Гюго  Эрнани  и  Рюи  Блазъ.  Словомъ.  тотъ  нравственный  заветъ,  которому 
поклоняется  Зудерманъ,  ничто  иное,  какъ  этическое  учеше  Ницше.  Немецюй 
драматургъ  говоритъ  въ  сущности  то  же,  что  изрекъ  Заратустра:  «заботься 
о  себе,  освободись  отъ  всехъ  воображаемыхъ  препятствш,  каюя  издала  мораль 
не  только  Евангельская,  но  и  буржуазная.  Будь  силенъ  и  безпощаденъ 
и  ты  победишь».  Это  пришлось  какъ  нельзя  более  подъ  стать  современ- 
нымъ  наклонностямъ.  Это  и  объясняетъ  необыкновенный  успехъ  Зудермана. 
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Но  помимо  успеха,  у  Зудермана  есть  и  выдающшся  талантъ,  талантъ, 
правда,  научившш  его  некоторой  безцеремонности,  но  талантъ  несомненный. 
Банальности  въ  немъ  нътъ  никакой  и  фабула  его  всегда  интересна.  Уменье 
держать  зрителя  въ  постоянномъ  чаду,  не  давая  отдохнуть  его  любопытству, 
и  какъ  средство— быстрота  дЪйств1я,    уносящая    какъ  бы    въ  курьерскомъ 
поезде,    наконецъ,    доведенная    имъ    впервые    до    совершенства  краткость 
д1алога— вотъ    его    положительныя    достоинства.    Притомъ    разнообраз1е  у 
него  необыкновенное.  Все  историчесюя  эпохи,  все   формы  поэзш — полный 
реализмъ  и  крайняя  фантастичность,  наконецъ  все  общественные  слои  попе- 
ременно входили  въ  кругъ  его  творчества.  Первый  актъ  трилопи  «МопШп» 
и  «1опаппез»  переносятъ  насъ  во  время  разложешя  греко-римской  культуры 
и    слабой    еще   зари   культуры    новейшей.    «Три  пера  цапли»  (От   Кепег 
Рейегп),  послъдн1й  актъ  «МопШп»— фантастичесюя  грезы  до  такой  степени 
произвольныя  въ  своей  прихотливости,  что  не  улавливаютъ  даже  ту  общую 
отвлеченную  правду,    которую  искусство  разрешаешь  изображать   въ   сим- 
воле. Символа  изъ  двухъ  названныхъ  произведений  не  выходить  никакого. 
Наоборотъ,    въ    такихъ  пьесахъ,    какъ    «ОШск    1т    ШшкеЬ,    «51ет   ип1ег 
31етеп»,  «Э|е   ЗсЬтеиегНпгззЫасЫ:»  мы  имъемъ  дело  съ  тъмъ  реализмомъ 
формы,    который    почти    всегда    сопровождаешь    изображеше   повседневной 
жизни,   особенно  низшихъ  общественныхъ  слоевъ.    Говорю  «почти»,    такъ 
какъ  Зудерманъ  и  здесь  уступилъ  своей  настоящей  наклонности  впустить 
струю  романтизма  въ  самую  серую  будничность.    И    нельзя    отказать  ему 
въ  томъ,    что  струя  эта   оживляетъ,    краситъ,  разнообразитъ    мещанскую 
жизнь.  Эта  черта  присуща  его  романамъ  не  менее,  чъмъ  драматическимъ 
произведешямъ.    Въ  драме    «Ез    1еЬе  <3аз  ЬеЬеп»    онъ    выводитъ    на  сцену 
высшую   политическую   аристократш;  въ  комедш  «5т.игт&е5е11е  5осга1:е5» — 
вышвырнутыхъ  изъ  круговорота  действительной  жизни  эпигоновъ  мартов- 
ской революцш;  наконецъ,  въ  пьесе  «51ет  ип1ег  51етеп» — простыхъ  рабо- 
чихъ.  Но  любимая  его  среда,  которой  и  посвящено  большинство  его  пьесъ, 
это  тотъ  неопределенный  кругъ,  где    сталкиваются    самые  разнообразные 
слои — изгои  дворянства,  какъ  графъ  Трастъ;  разбогатевнне  мещане,  какъ 
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хозяинъ  гостепршмнаго  дома,  где  стекается  въ  «Гибели  Содома*  самый  раз- 
ношерстный людъ — художники,  профессора,  врачи  и  попросту  негодяи; 
заставили  въ  устар-ввшихъ  традищяхъ  мещанской  честности  отставной 
ротмистръ  Шварце  въ  «Родине»;  артисты,  проходимцы  всякаго  рода, 
легкая  девицы,  искатели  приключенш,  пестрою  толпою  снующее  въ  фоне 
большинства  его  драмъ, — -въ  «Чести»,  въ  «Гибели  Содома»,  въ  «Среди  цве- 
товъ»  (Баз  ЕМитепЪоо!)  и  т.  д.  и  т.  д.  Здесь  ужъ  попросту  толпа,  какъ 
на  маскараде.  Въ  иныхъ  пьесахъ,  какъ  въ  «Чести»  и  въ  «Среди  цве- 
товъ»,  попросту  глаза  разбегаются  отъ  невероятнаго  смЪшежя  наречш, 
лицъ  и  состоянш.  Зудерманъ  словно  любуется,  что  должно  неминуемо 
произойти  отъ  столкновешя  между  различными  общественными  классами. 
«На  те  вотъ,  посмотрите», — словно  говоритъ  онъ, — «какъ  умею  я  сплетать 
жизненныя  драмы  изъ  самыхъ  разнородныхъ  нитей;  какимъ  забавнымъ  ока- 
зывается неожиданный  конфликтъ  между  людьми,  казалось  ничего  общаго 
не  имеющими!»  Это  какъ  разъ  тотъ  пр1емъ,  къ  которому  онъ  прибътаетъ 
въ  трехъ  самыхъ  удачныхъ  изъ  своихъ  пьесъ, — въ  «Гибели  Содома»,  въ 
«Бое  бабочекъ»  и  въ  «Огняхъ  Ивановой  ночи»  (1опапгиз{еиег);  если  къ 
нимъ  присоединить  еще  4  пьесы— «Честь»,  «Родина»,  «Счастье  въ  уголке» 
(СШск  1гп  \\^пке1)  и  «Да  здравствуетъ  жизнь* — мы  въ  этихъ  семи  пьесахъ 
обнимемъ  почти  все  замечательное,  написанное  Зудерманомъ  для  театра, 
все  дающее  ему  право  на  долговечность  —  я  не  хочу  сказать  на  без- 
смерт1е. 

Къ  этимъ  драмамъ,  впрочемъ,  необходимо  прибавить  еще  историче- 
скую пьесу  «1опаппез*,  стоящую  совсбмъ  особнякомъ  и  представляющую 
собою  редюй  примъръ  разработки  Евангельской  темы  въ  духе  романтизма. 

II. 

Только  что  я  сказалъ,  что  Зудерманъ  любить  проповедывать  само- 
держав1е  личности,  индивидуализмъ,  не  считающжся  ни  съ  какими  тради- 
цюнными,  а  тЪмъ  менее  условными  обязанностями.  Такъ  оно,  однако, 
далеко  не  везде.    Въ  конце  концовъ,  безпорядочная    неправильная    жизнь 
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подъ  однимъ  только  услов!емъ  обезпечиваетъ  счастье — подъ  услорлемъ  желез- 
ной воли,  не  знающей  компромиссовъ.  Таковы:  графъ  Трастъ,  напримЪръ, 
въ  «Чести»— ниже  я  постараюсь  выяснить,  до  какой  степени  онъ  заслужи- 
ваетъ  быть  поставленнымъ  выше  среды — и  героиня  пьесы  «Огни  Ивановой 
ночи»,  Марика.  Это  единственныя  два  творешя  Зудермана,  где  ему  удалось 
представитъ  во  весь  ростъ  положительные  типы.  Ни  Трастъ,  ни  Марика  не 
признаютъ  для  себя  никакихъ  обязанностей  ни  передъ  обществомъ,  ни 
передъ  семьей.  Разорвать  съ  близкими,  когда  они  стоятъ  поперекъ  дороги, 
вполне  законно:  въ  развязки  «Чести»  графъ  прямо  приглашаетъ  на  это 
своего  друга  Роберта.  Въ  его  глазахъ,  да  и  въ  глазахъ  автора,  Робертъ 
настолько  переросъ  семью,  что  стесняться  ему  съ  нею  незачЪмъ.  Не 
стесняется  съ  родственниками  и  Марика.  Героиня  «Огней  Ивановой  ночи» 
поднимаетъ  руку  на  чувство,  еще  более  святое,  чЪтъ  кровное  родство — на 
чувство  благодарности.  Это  вполне  свободные  люди,  свободные  прежде  всего 
отъ  долга.  Но  идеалъ  Зудермана,  если  только  подобную  свободу  можно 
признать  за  идеалъ,  вполне  осуществляютъ  только  они.  Все  проч1е  его  герои 
терпятъ  крушеше,  потому  что  не  выдерживаютъ  до  конца.  Они  человечнее, 
но  за  то  они  кончаютъ  неудачей.  Железной  брони  полнаго  безчувств1я  на 
Зудермана,  видно,  не  хватило.  Два  только  раза  онъ  своихъ  действующихъ 
лицъ  захотелъ  облечь  въ  эту  броню,  освободить  ихъ  отъ  всякой  другой 
одежды,  не  условной  только,  но  и  привычной  При  всемъ  своемъ  оптимизме, 
при  всемъ  мужестве  своего  безусловнаго  отрицашя  Зудерманъ  обладаетъ 
сердцемъ,  которое  не  застраховано  ни  отъ  страданш,  ни  отъ  способности 
къ  сочувствда,  ни  отъ  угрызешй  совести.  1оаннъ  и  Магда,  графиня  Беата 
и  Вилли  много  разъ  возстаютъ  противъ  окружающаго  ихъ  общества  и 
стараются  опереться  на  иную  мораль,  чемъ  общепринятая. 

Горестная  судьба  постигаетъ  ихъ  не  за  то,  что  они  не  смогли 
выдержать  безбоязненно  своего  решительнаго  похода  противъ  услов- 
ной морали,  а  за  то,  напротивъ,  что  они  добровольно  ушли  отъ 
прямой  дороги,  широко  разстилавшейся  передъ  ними.  Въ  драме  «Ез  1еЬе 
йаз     ЬеЪеп»      графиня     Беата,      поставленная     между     своей     преступной 
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страстью  и  ревностью  зауряднаго  мужа,  не  находитъ  иного  исхода,  кроме 
самоубшства. 

Магда  въ  «Родине»  завоевываетъ  себе  полную  независимость,  но 
ценою  смерти  дорого-любимаго  отца.  Вилли  въ  «Гибели  Содома»,  нисколько 
не  стесняясь,  наряду  съ  сватовствомъ  на  богатой  девушке,  соблазняетъ 
выросшую  въ  доме  его  родителей  молоденькую  пр1емную  дочь,  невесту 
своего  лучшаго  друга. 

И  въ  послЪднемъ  дъйствш  онъ  пожинаетъ  плоды  отъ  своихъ  под- 
виговъ,  умирая  на  половину  отъ  душевнаго  отчаяшя,  на  половину  отъ  пол- 
наго  разстройства  нервовъ. 

Наконецъ,  и  1оаннъ  Предтеча  оказывается  не  въ  силахъ  выполнить 
принятую  задачу.  Какъ  истый  романтический  герой,  онъ  терпитъ  неудачу, 
потому  что  въ  решительную  минуту  не  смогъ  дойти  до  конца  своей  про- 
граммы. Онъ  усомнился  въ  собственной  правоте,  а  это  какъ  разъ  та  вина, 
которая  романтическимъ  героямъ  не  прощается.  Нужды  нътъ,  что  онъ 
чистъ  передъ  нравственнымъ  закономъ,  въ  этомъ  нисколько  не  походя  на 
своихъ  товарищей  по  зудермановскому  творчеству.  Онъ  принялся  за  крутую 
реформу  общества,  а  реформаторы  прежде  всего  должны  быть  решительны 
и  безпощадны.  Театральная  мораль  въ  этомъ  то  и  отлична  отъ  житейской, 
что  на  сцене  гр-Ьхъ  противъ  самого  себя,  противъ  неумолимыхъ  требованш 
собственной  воли,  карается  сильнее,  чъмъ  грЪхъ  противъ  общепринятой 
нравственности.  И  въ  конце  концовъ,  хотя  Зудерманъ  и  пробовалъ  опро- 
кинуть ходячую  мораль,  онъ  оказался  мягче  своего  же  исходнаго  принципа. 
Струна  человечности,  которую  онъ  отрицалъ,  зазвенела  въ  немъ  такъ 
громко,  что  онъ  вынужденъ  былъ  произнести  приговоръ  надъ  теми  самими 
героями,  которыхъ  онъ  же  пригласилъ  не  считаться  ни  съ  какими  требо- 
вашями  морали. 

Еще  дальше  на  этомъ  пути  онъ  пошелъ  въ  пьесе  «Счастье  въ  уголке», 
где  не  только  никакихъ  победныхъ  лавровъ  не  достается  героине  за  на- 
рушеже  долга,  но  где  напротивъ  здоровое  тихое  счастье  она  себе  завоевала, 
оставшись  верною  этому  долгу.  «Счастье  въ  уголоке»  стоить  въ  зудерма- 
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новскомъ  театра  совершенно  одиноко.  Здъхь  Зудерманъ  и  не  сдълалъ 
попытки  разорвать  традицш.  Нравственность  торжествуетъ  надъ  зломъ,  а 
между  тЪмъ  эта  буржуазная  развязка  ничуть  не  портитъ  впечатлЪшя. 
«Счастье  въ  уголкт>» — одно  изъ  лучшихъ  созданы  нЪмецкаго  драматурга. 
Одиноко  стоитътоже  пьеса,  озаглавленная  Зудерманомъ  «Бой  бабочекъ». 
И  здъхь  онъ  проявилъ  себя,  какъ  завзятый  оптимистъ,  подаривъ  молодой 
16-ти  лътней  дъвочкЪ  призъ  въ  жизненной  борьбЪ  за  то,  что  въ  этой 
борьбъ  она  и  не  боролась,  сохранивъ  до  конца  вполнъ  безсознательную 
невинность.  Рози  живетъ  пока  съ  завязанными  глазами,  не  видя  вокругъ 
себя  зла,  хотя  зла  этого  сколько  угодно.  Сестры  требуютъ  отъ  нея  жертвы 
своего  личнаго  счастья,  какъ  чего  то,  имъ  принадлежащаго  по  праву.  Обманъ 
и  развратъ  окружаютъ  ее  со  всЪхъ  сторонъ  и  она  ихъ  не  замЪчаетъ.  Ей 
точно  поставлена  задача — пройти  невредимой  черезъ  огненный  костеръ,  и 
она  потому  благополучно  выполняетъ  эту  сказочную  задачу,  что  не  видитъ 
опасности.  И  когда  ей,  не  только  не  знавшей  злого  умысла,  но  и  всегда 
готовой  отказаться  отъ  счастья  ради  сестеръ,  когда  маленькой  Рози  счастье, 
наконецъ,  достается,  она  его  получаетъ  потому  лишь,  что  ни  у  кого  не  старалась 
отвоевать  своей  законной  доли.  Это,  пожалуй,  въчная  развязка  народныхъ 
сказокъ,  гдъ-  младшему,  наиболее  невинному,  достается  успЪхъ.  Но  эту 
старую  тему  Зудерманъ  развилъ  въ  «Ботз  бабочекъ»,  облекши  ее,  съ  одной 
стороны,  самымъ  безпощаднымъ  реализмомъ,    съ  другой, — цвътами    самой 

ЧИСТОЙ    П0Э31И. 

Есть  въ  талантъ  Зудермана  и  другая  черта,  ставящая  его  совершенно 
одиноко  среди  современниковъ.  Незаметно,  можетъ  быть,  для  самого  себя 
онъ  унаслъдовалъ  у  древнихъ  грековъ  какое-то  затаенное  въяше  класси- 
ческаго  фатума  !).  Не  простыя  послЪдсшя  неразумныхъ  увлеченш  влекутъ 
героя  къ  погибели — злой  рокъ  написалъ  у  него  на  лбу  неминуемый  печальный 
конецъ.  И  какъ  бы  ни  былъ  онъ  независимъ,  какъ  бы  ни  сохранялъ  полную 
самостоятельность,    этотъ    конецъ    сторожитъ    его    изъ- за   угла  и  влечетъ 


х)  Онъ  какъ  будто  верить  въ  ревнивое  отношеше  судьбы  къ  челов-вку. 
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къ  предопределенной  катастрофе.  Въ  «Родине»  Магда  победоносно 
входить  съ  независимостью  великой  артистки  въ  мЪщанскш  домъ  своего 
отца,  весь  погрязшш  въ  устарЪлыя  условности.  Казалось  бы,  она  иобе- 
ждаетъ  эти  условности,  громко  разоблачаетъ  низюя  иобуждешя  окружаю- 
щихъ  ее  людей,  безпрепятственно  можетъ  вернуться  къ  своей  свободной 
карьере.  Но  нт/пь — въ  последнюю  минуту  святость  любви  къ  отцу  ее  все- 
таки  удерживаетъ.  она  колеблется  и  этого  отца  постигаетъ  неожиданное 
для  нея — давно  сторожившая  его  смерть.  Передъ  этой  великой  разлукой 
смолкаютъ  все  ея  порывы  къ  независимости.  Елизавета  въ  «Счастье  въ 
уголке»  хочетъ  стряхнуть  съ  себя  надоевшую  ей  обстановку  родного  дома; 
но  опять-таки  въ  последнюю  минуту  неуловимыя  нити,  связываюпця  ее  съ 
прошедшими  годами,  оказываются  сильнее  стремлешя  къ  простору.  И 
добровольно  она  склоняетъ  голову  передъ  наскучившимъ  ярмомъ.  Въ  «Гибели 
Содома»  Вилли  считаетъ,  что  художественный  талантъ  вполне  освободилъ 
его  отъ  техъ  буржуазныхъ  обязанностей,  которыми  опутана  жизнь  его 
родителей.  Онъ  не  стесняясь  моралью,  поступаетъ  въ  любовники  къ 
отцветшей  даме,  и,  судя  по  намекамъ  пьесы,  можно  думать,  что  делаетъ 
это  не  безвозмездно.  Вилли  чувствуетъ  гниль  своей  обстановки  и  въ  то  же 
время  чванится  передъ  семьей,  что  сумелъ  выйти  въ  люди.  Но  онъ  не  въ 
силахъ  победить  нравственной  тошноты  отъ  м1ра  разбогатевшихъ  прохо- 
димцевъ,  и  въ  поискахъ  за  чистотой  ухватывается  за  молоденькую  девушку, 
воспитанную  въ  родномъ  доме. 

Въ  припадке  чувственнаго  порыва,  сознавая,  что  девушка  боготво- 
ритъ  его,  какъ  высшее  существо,  онъ  соблазняетъ  ее — и  шуткамъ  насту- 
паешь конецъ.  Порочная  жизнь  требуетъ  расплаты:  девушка  топится  въ 
канале,  и  Вилли,  у  котораго  въ  чаду  развратныхъ  забавъ  истрепалось  и 
телесное  и  духовное  здоровье,  не  выдерживаетъ  последняго  нравственнаго 
удара.  Его  тоже  постигаетъ  смерть,  и  хотя  это — простая  смерть  отъ  крово- 
ИЗЛ1ЯШЯ,  чувствуется  какъ  то,  что  надъ  героемъ  пьесы  произнесенъ  неумо- 
лимый приговоръ.  Для  конца  я  приберегъ  большую  историческую  драму 
Зудермана-  его  «1оанна»  (1опаппе5).  Выше  я  уже  имелъ  случай  заметить, 
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что  характеръ  Предтечи  онъ  изобразилъ,  какъ  истаго  романтическаго 
героя,  которому  слабое  сердце  не  позволяетъ  въ  ръшительную  минуту 
безпощадно  казнить,  приводя  въ  исполнеже  тЪ  самыя  кары,  которыми  онъ 
не  перестаетъ  угрожать.  Какъ  разъ,  когда  народъ  въ  его  власти  и  отъ 
него  зависитъ  пустить  разъяренную  толпу  на  преступнаго  царя,  онъ  гово- 
рить себЪ,  что  не  его  дЪло  разнуздывать  бешеную  силу  бунта  и  что  Велиюй 
Учитель,  проповЪдующш  въ  Галилее,  учитъ  иному  —  прощенш,  милости, 
покаяшю.  «Онъ  надломленной  трости  не  сломитъ  и  дымящагося  льна 
не  угаситъ».  Онъ  доступенъ  для  мытарей  и  грЪшницъ  и  покаянное  слово 
всегда  находитъ  въ  Немъ  отзвукъ.  1оаннъ  останавливается.  Решительное 
слово  не  выходитъ  изъ  его  устъ  и  драгоценная  минута  потеряна.  ПобЪ- 
ждаетъ  царь,  и  та  же  толпа,  которую  1оаннъ  могъ  направить  противъ 
него,  схватываетъ  пророка  и  отворачивается  отъ  него.  Жизнь  человека 
слагается— такъ  думаетъ  Зудерманъ — не  подъ  вл1ян1емъ  психологическихъ 
побужденш:  выше  ихъ,  ничему  не  подчиненная  и  не  знающая  никакого 
закона,  стоитъ  всесильная  судьба,  и  ея  велъшя  подготовляютъ  тъ  пути, 
которые  ведутъ  къ  погибели. 

III. 

Приступаю  теперь  къ  анализу  творчества  Зудермана  по  главнымъ, 
наиболее  типичнымъ,  его  произведешямъ.  Такихъ  произведен^  всего  восемь; 
перечисляю  ихъ  въ  хронологическомъ  порядкъ:  «01е  ЕЬге»,  «сПе  Нешаг.», 
«5о(Зогп5  Епйе»,  «ЗсЬтейегНп^ззсЫасЫ»,  «1опаппез»,  «СШск  1т  Штке!», 
«ЛоЬапшз^еиег»  и  «Ез  1еЬе  ёаз  ЬеЬеп».  По  этимъ  восьми  пьесамъ  можно 
отдать  себе  полный  отчетъ  въ  разныхъ  отттэнкахъ  манеры  Зудермана, 
какъ  драматурга.  Проч1я  пьесы,  имъ  написанныя,  стоятъ  въ  художествен- 
номъ  отношенш  гораздо  ниже.  Въ  нтжоторыхъ  изъ  нихъ,  напримъръ,  въ 
«51штп§е5е11е  5осгаг.ез»,  «В1итепЬооЬ,  «51ет  ип1:ег  51етеп»,  есть,  правда, 
отдЪльныя  сцены  съ  очень  сильнымъ  захватомъ,  отдельные  характеры, 
очень  ярко  нарисованные — но  и  только.  Цтэльнаго,  художественнаго  произ- 
ведешя  въ  нихъ  нЪтъ.  Въ  первой  изъ  названныхъ  пьесъ   въ  «51шт§е5е11е 
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5осга1е5»  интересна  основная  идея  и  чрезвычайно  оригинальна  фигура 
председателя  бывшаго  революцюннаго  кружка,  носящаго  прозвище  «старца 
горы»  (с!ег  А1т.е  уогп  Вег^е).  Сцена,  где  онъ  распускаетъ  общество,  открыто 
говоря  его  членамъ,  что  смыслъ  ихъ  деятельности  выдохся  давно  и  они 
уже  представляютъ  изъ  себя  мертвый  и  потому  безсильный  сбродъ, — сцена 
эта  очень  удачна.  Удаченъ  и  типъ  героя,  прозваннаго  въ  кружке  Сокра- 
томъ — въ  кружке  все  члены  носятъ  прозвища;  Сократъ  упорно  сохра- 
няетъ  веру  въ  револющю,  какою  она  была  въ  48  году,  и  не  хочетъ  заме- 
чать, что  цель  ея  давно  осуществлена  немецкимъ  правительствомъ.  Но 
для  пьесы  этого  мало.  Зудерманъ  кадитъ  заметно  кн.  Бисмарку  и  совер- 
шенно правъ,  отдавая  ему  предпочтеше  передъ  застывшими  идеалистами 
мартовскихъ  дней.  Но  задняя  мысль  черезчуръ  просвечиваетъ  и,  какъ  это 
всегда  бываетъ  съ  задними  мыслями,  изсушаетъ,  приводитъ  къ  нулю  все 
остальное  содержаше  пьесы.  Въ  драме  «Оаз  В1итепЪоот.»  до  крайности 
ярко  нарисовано  разложеше  богатаго  мещанства  Берлина.  Оригинальности 
здесь  сколько  угодно,  даже  слишкомъ  —  она  идетъ  въ  ущербъ  правде. 
Женихъ  героини,  въ  угоду  ея  капризному  желашю,  разъ  приводитъ  ее 
вечеромъ  въ  тотъ  сомнительный  клубъ,  где  онъ  прежде  короталъ  время. 
Здесь  собрате  невероятныхъ  берлинскихъ  отбросовъ  —  кафешантанныхъ 
артистокъ,  двусмысленныхъ  биржевиковъ,  всякаго  рода  женщинъ  легкаго 
поведешя,  изъ  которыхъ  одна  даже  русская  революцюнерка.  Но  здесь  уже 
краски  наложены  слишкомъ  густо.  Все  выведенные  типы  каррикатурны  до 
крайности  и  сама  трагическая  развязка  пьесы,  хотя  дочерчиваетъ  картину 
всеобщаго  разврата,  возбуждаетъ  въ  зрителе  не  жалость,  не  ужасъ,  а 
попросту  тошноту.  Въ  наиболее  слабой  изъ  трехъ  названныхъ  пьесъ,  въ 
«51ет  ипт.ег  5г.етеп»,  тоже  есть  две-три  выдающаяся  талантливыя  сцены,  но 
въ  целомъ  драма  не  выдержана  и — что  редкость  у  Зудермана— скучновата. 
Но  обратимся  къ  главнымъ  создашямъ  нашего  драматурга.  Ихъ  можно 
разделить  на  три  группы:  три  изъ  нихъ  «01е  Епге»,  ^опапгмзгеиег»  и 
«ЗсЬтейегНпёззсЫаспЬ  отражаютъ  на  себе  мажорный  тонъ,  который 
такъ   любитъ    Зудерманъ    и    который    здесь    ему    удалось    додержать    до 
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конца.  Въ  трехъ  другихъ,  «01е  Не1та1»,  «Зоскотз  Епс1е»  и  <Оопаппез»,  онъ 
невольно  сдался  требовашямъ  сцены,  и  характеры,  имъ  выведенные,  оказы- 
ваются безсильными  сломить  встртзчающ1яся  имъ  препятств1я  и  въ  концъ- 
пьесы  остаются  побежденными.  Наконецъ,  въ  двухъ  остальныхъ  пьесахъ, 
«СШск  \т  \Мпке1»  и  «Ез  1еЬе  (Заз  ЬеЬеп»,  Зудерманъ  попросту  входитъ  въ 
общее  русло  современной  драмы,  вполне  признавая  обязательность  устано- 
вившейся морали  даже  для  натуръ  избранныхъ.  Въ  каждой  изъ  этихъ 
трехъ  группъ  есть  по  одному  произведенш,  достигающему  кульминацюнной 
точки  искусства,  хотя  и  не  вполне  свободному  отъ  ошибокъ. 

Въ  первой — это  «Огни  Ивановой  ночи»  (1опапшз{егег),  во  второй  — 
«Родина»  (О)е  Не1та1:),  въ  третьей — «Да  здравствуетъ  жизнь»  (Ез  1еЬе  <3аз 
ЬеЬеп). 

Въ  «Чести»  Зудерманъ  сопоставилъ  представителей  трехъ  обществен- 
ныхъ  классовъ — графа  Траста — Зарберга,  изгоя  немецкой  аристократии,  долпе 
годы  проведшаго  въ  экзотическихъ  странахъ;  богатаго  негощанта  Милинга 
съ  его  семьей,  олицетворяющихъ  шаблонную  узкость  буржуазш  и  совер- 
шенно некультурныхъ  простыхъ  людей,  не  только  утратившихъ  собствен- 
ное достоинство,  но  и  никогда  не  знавшихъ  его — служащаго  у  Милинга 
стараго  Гейнеке,  его  жену  и  дт/гей.  Двое  изъ  членовъ  этого  семейства 
выдвинулись  изъ  рядовъ  рабочаго  класса  и  выдвинулись  двумя  различными 
путями — дочь  Альма  въ  качестве  театральной  артистки  и  сынъ  Робертъ, 
какъ  дЬльный  образованный  и  вполне  самостоятельный  приказчикъ  торго- 
ваго  дома  Милинга.  Робертъ,  Альма  и  Трастъ — герои  пьесы.  Робертъ  изоб- 
ражаетъ  собой  естественное  возвышеше  сына  простого  рабочаго  надъ  уро- 
внемъ  своего  класса;  Альма — утрату  единственно  возможнаго  достояжя 
этого  класса — нравственной  чистоты;  графъ  Трастъ — разрывъ  съ  традищями 
и  предразсудками  высшаго  сослов1Я.  Идея  пьесы  совершенно  проста,  проста 
до  того,  что  не  трудно  бы  ее  отыскать  въ  прописяхъ:  настоящая  честь — 
во  внутреннемъ  достоинстве  человека,  въ  качествахъ  его  ума  и  сердца,  и 
общественное  положеше,  завоеванное  умЪлымъ  трудомъ,  вводить  любого, 
хотя  бы  вышедшаго  изъ    рядовъ  пролетар1ата,  въ  кругъ  правящаго  класса. 
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Графъ  Трастъ — другъ  Роберта,  котораго  онъ  встрътилъ  въ  путешесшяхъ, — 
его  прямой  контрасты  онъ  совершилъ  только  въ  сбратномъ  смыслъ  то 
самое  передвижеше  изъ  одного  класса  въ  другой,  которое  подняло  Роберта 
до  общественныхъ  верховъ.  Онъ  былъ  когда  то  исключенъ  изъ  полка 
офицерскимъ  судомъ  за  то,  что  не  хотълъ  драться  на  дуэли  и  громко 
провозглашалъ,  что  честь  заключается  не  въ  соблюденш  устартэвшаго 
обычая,  а  въ  гордомъ  сознанш  своей  самостоятельности.  Самъ  человЪкъ 
даетъ  себЪ  настоящую  оцънку — твердитъ  гр.  Трастъ,  почти  буквально 
повторяя  слова  Шиллера.  Наконецъ,  Альма  тоже  выбилась  изъ  узкихъ 
рамокъ  мъщанскаго  прилич1я:  ее  поднялъ  громкш  успъхъ  ея  красоты  и 
въ  то  же  время  низвела  почти  до  общественныхъ  подонковъ  готовность 
продать  себя  за  дорогую  цъну.  Все  это  очень  не  ново,  и  шаблонные  кри- 
тики, главнымъ  образомъ  наши  руссюе,  усмотрели  въ  «Чести»  проповедь 
демократически  морали.  Они  проглядъли  въ  ней,  однако,  несколько  суще- 
ственныхъ  подробностей.  Вся  семья  Гейнеке,  кромтз  одного  Роберта,  про- 
никнута самымъ  наивнымъ  чувствомъ  низкопоклонства,  чтобы  не  сказать 
подлости.  Чести  въ  ней  нътъ  какъ  разъ  и  слъда.  Робертъ,  строго  говоря, 
не  съ  особеннымъ  благородствомъ  пользуется  тъми  матер1альиыми  выго- 
дами, кагая  далъ  ему  успъхъ:  онъ  открыто  презираетъ  родителей  и  вы- 
сказываетъ  Милингу  свою  независимость  отъ  него,  — независимость,  осно- 
ванную попросту  на  томъ,  что  Милингъ  въ  немъ  нуждается.  Альма  безче- 
стна  среди  своихъ  сценическихъ  лавровъ  попросту  отъ  того,  что  о  чести 
въ  ея  семьъ  никогда  и  не  имъли  понят1я.  Наконецъ,  самъ  Трастъ,  гордый 
своей  полной  самостоятельностью,  напрасно  забываетъ,  что  при  его  огром- 
номъ  состоянж  не  мудрено  пренебрегать  общественнымъ  мнъжемъ,  и 
что,  вдобавокъ,  онъ  охорашивается  и  распускаетъ  свой  длинный  хвостъ 
передъ  мъщанами  и  рабочими.  Другими  словами,  если  и  върна  прописная 
идея  пьесы,  то  она  Зудерманомъ  ничуть  не  доказана,  такъ  какъ  всб  его 
герои  попросту  люди,  утративпле  честь  или  никогда  ея  не  знавппе.  Это 
вовсе  не  помешало  названной  пьесв  быть  наряду  съ  «Родиной»  (01е 
Не!ша1),  его  наибольшимъ  сценическимъ  успъхомъ. 

75 


ЗУДЕРМАНЪ,    КАКЪ    ДРАМАТУРГЪ. 

Несравненно  выше  стоятъ  «Огни  Ивановой  ночи»,  хотя  въ  этой  безжа- 
лостной пьесв  топчутся  самыя  основныя  понят1я  о  нравственности.  Племян- 
никъ  землевладельца  Фогельрейтера  архитекторъ  Георгъ  фонъ  Гартвигъ, 
живущш  на  средства  дяди,  и  женихъ  его  единственной  дочери  Труды,  въ 
него  влюбленной  до  безпамятства,  тутъ  же,  въ  домъ-  родителей  невъхты, 
накануне  дня  назначеннаго  для  свадьбы,  соблазняетъ  воспитанницу  этихъ 
родителей  Марину,  которая,  впрочемъ,  сама  напрашивается  на  соблазнъ. 
Это  ему  ничуть  не  мЪшаетъ  на  другой  же  день  жениться  на  ТрудЪ,  такъ 
какъ  въ  сердце  Марики  ея  падеже  не  вызываетъ  и  ттзни  стыда.  Она  идетъ 
въ  объят1я  Георга  съ  торжествомъ,  въ  полной  уверенности  своей  неограни- 
ченной свободы,  съ  какой-то  тайной  ненавистью  въ  душе,  ненавистью  къ 
т'бмъ  самымъ  людямъ,  которые  ее  приняли  въ  домъ  и  воспитали.  Что-либо 
более  отвратительное  трудно  подыскать.  А  между  тЪмъ  въ  этомъ  то  и 
заключаются  огни  Ивановой  ночи.  И  пьеса  такъ  названа,  потому  что  въ 
этомъ  празднике  молодой  природы  олицетворяется  торжество  языческаго 
Пана,  радостной  плоти  надъ  хриспанскимъ  самоотречежемъ.  И  обста- 
новка, въ  которую  Зудерманъ  вставилъ  свою  грешную  сцену,  до  того  эф- 
фектна, соблазнительна,  драматична,  что  почти  сочувствуешь  забывшимся 
молодымъ  людямъ.  Они  достойны  омерзешя,  но  госпожа  Заурма  въ  Бер- 
лине, какъ  г-жа  Коммисаржевская  въ  Петербурге,  сумели  придать  роли 
Марики  какое-то  чарующее  обаяше.  Марика,  дочь  бродяги,  нисколько  разъ 
уличенной  въ  ночномъ  воровстве,  и  поагъднш  отчаянный  порывъ  де- 
вушки на  встречу  безчеспя  вызванъ  тЪмъ,  что  ея  мать,  снова  пойманную 
на  месте  преступлешя,  уводитъ  черезъ  садъ  полевая  стража,  и  голосъ  ея, 
молящ1й  о  пощаде,  доносится,  какъ  отзвукъ  позора,  до  слуха  одурманен- 
ной дочери. 

Здесь  Зудерманъ  вполне  отожествилъ  свое  творчество  съ  победою 
зла.  Въ  другой  его  оптимистической  пьесе,  въ  «Бое  бабочекъ»,  побеждаетъ 
не  зло,  а  невинность.  Боя  здесь  собственно  никакого  нить  и  героиня 
пьесы  16-летняя  Рози,  обладающая  талантомъ  съ  необыкновеннымъ  вкусомъ 
вырисовывать   бабочекъ   на   дамскихъ    вЪерахъ,    выигрываетъ    призъ,  т.  е. 
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богатаго  жениха,  вовсе  объ  этомъ  не  стараясь.  Ее  оклеветали;  родная 
мать  уверена,  что  Рози  обязана  принести  себя  въ  жертву  старшимъ 
сестрамъ,  и  Рози  готова  собой  пожертвовать.  И  въ  концъ  пьесы,  когда  ея 
невинность  неожиданно  открывается,  и  женихъ,  предназначенный  для  стар- 
шей ея  сестры,  объявляетъ,  что  давно  любитъ  младшую,  Рози,  наконецъ, 
решается  признаться,  что  любитъ  его  и  она.  Какъ  въ  «Ивановыхъ  огняхъ» 
побъдный  вънокъ  отдается  грубому  эгоизму,  такъ  здъсь  онъ  украшаетъ 
собою  голову  невинности.  И  хотя  «Бой  бабочекъ»  по  замыслу— пьеса  очень 
не  глубокая  и  въ  художественномъ  отношенш  не  принадлежитъ  къ  лучшимъ 
произведешямъ  Зудермана,  есть  и  въ  ней  несколько  сценъ,  поражающихъ 
яркостью  юмора  и  рисующихъ  характеръ  самой  героини  и  ея  будущаго 
тестя  самыми  необыкновенно  удачными  штрихами. 

IV. 

Перейдемъ  теперь  къ  тому  ряду  пьесъ,  гдЪ  манера  творчества  Зудер- 
мана высказалась  всего  полнъе.  Суть    этой    манеры    въ    соединенш   двухъ 
существенно    различныхъ    драматическихъ    пружинъ  —  фатума    и    страсти, 
другими  словами,  классицизма  и  романтизма.  Какъ  ни  склоненъ  Зудерманъ 
къ  оптимизму,  какъ  ни  охотно  преклоняется  онъ  передъ    самодержав1емъ 
страсти,  нельзя  было  ему   не    увидъть,    что    весь    трагизмъ    человъческой 
судьбы  въ  постоянномъ  почти  крушенш  жизненнаго  счастья,  что  въ  огром- 
номъ    большинстве    случаевъ    человеку    не    дано    восторжествовать    надъ 
обстановкой  и  выйти  победоносно  изъ  жизненной  борьбы.  Едва  ли  только 
въ  необходимости  трагическаго  конца    убъдила   его   законность    возмездия 
за  нарушенную  правду:  гораздо  вероятнее,  что  побудительнымъ  мотивомъ 
здъсь    послужила    эффектность    развязки,    какая    достигается    вслъдсгае 
гибели  героя.  Одна  черта,  впрочемъ,  ръзко  отличаетъ  нъмецкаго  писателя 
отъ  всей  современной  драматической  литературы:  начиная  отъ   Шекспира, 
вся  тайна  жизненнаго  трагизма    заключается    въ    психическомъ    моменте 
въ    роковыхъ    послъдств1яхъ    страстнаго    порыва.    Таковы    и    Макбетъ,    и 
Отелло,  и  Карлъ  Моръ,  и  Валленштейнъ,    и  Эрнани.  Но    не   таковы    герои 
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Зудермана.  Выводить  трагичесюй  конецъ  изъ  последствш  вины  онъ  не 
хочетъ,  такъ  какъ  самой  вины  не  признаетъ.  И  вотъ  почему,  какъ 
рЪшающш  моментъ,  ему  понадобился  фатумъ,  взятый  имъ  изъ  арсенала 
древней  трагедш.  Благодаря  року,  герой  можетъ  погибнуть,  ничуть  не 
будучи  виноватымъ.  На  трагическую  развязку  совершенно  достаточно  слепой 
воли  судьбы,  безответственной  и  всесильной. 

«Родина»  принадлежитъ  къ  числу  самыхъ  лучшихъ  драмъ  Зудер- 
мана. Хорошо  въ  ней  собственно  то,  что  движется  она  прямо,  какъ 
математическая  лишя,  и  что  характеры  Магды  и  ея  отца,  отставного  рот- 
мистра Шварце,  должны  неизбежно  столкнуться.  Магда  съ  перваго  же 
своего  появлешя — прямая  противоположность  отчему  дому.  Она  когда  то 
изъ  него  убежала,  презрительно  отвергнувъ  человека,  желавшаго  стать 
ея  женихомъ,  и  затъмъ,  совершенно  свободная,  жила  только  для  искус- 
ства и,  пожалуй,  еще  для  любви.  Съ  той  самой  минуты,  когда  раз- 
дается въ  передней  самоуверенная  ея  рулада  изъ  какой-то  оперы,  она 
является  самымъ  прямымъ  отрицашемъ  всего  домашняго  уклада,  сотканнаго 
изъ  мелкихъ  приличш  и  мтшданскихъ  добродетелей. 

Отецъ  хочетъ  выдать  ее  за  человека,  требующаго,  чтобы  она  поки- 
нула сцену.  А  когда  она  это  категорически  отвергаетъ,  говоря,  что  она 
не  позоръ,  а  гордость  отчаго  дома,  взбешенный  отецъ  направляетъ  на  нее 
дуло  пистолета.  Но  погибла  не  Магда,  погибъ  старый  ротмистръ,  у  кото- 
раго  сделался  сердечный  ударъ  въ  тотъ  самый  моментъ,  когда  онъ  хотелъ 
спустить  курокъ.  Правда,  зритель  подготовленъ  къ  этому  концу  много- 
численными повторешями,  что  Шварце  боленъ  и  едва  ли  долго  проживетъ, 
но  все-таки  сердечный  ударъ  какъ  разъ  въ  минуту  развязки  совершенно 
ничего  общаго  не  имеетъ  съ  ходомъ  дЬйсшя  и  является  нужнымъ  для 
автора,  какъ  «Беиз  ех  тасЫпа». 

Такой  же  «Эеиз  ех  таспта»  заканчиваетъ  собою  другую  громкую 
пьесу  Зудермана  «Гибель  Содома».  И  здесь  достойный  венецъ  не  только 
порочной,  но  и  позорной  жизни  героя  —  сражающш  его  громовой  ударъ. 
Беда  только  въ  томъ,  что  ударъ  этотъ  ничего  общаго  не  имеетъ,    совер- 
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шенно  какъ  въ  «Родине»,  съ  разви-пемъ  дейсгая  пьесы.  Можно 
сколько  угодно  развратничать  и  не  подвергнуться  разрыву  сердца  въ  30  съ 
небольшимъ  лътъ.  Здесь  Зудерманъ  какъ  будто  заступился  за  поруганную 
мораль,  заменяя  собою  карающее  Провидъше.  Но  опять-таки  жаль,  что  эта 
печальная  развязка,  этотъ  смертный  приговоръ  не  является,  какъ  прямое 
и  необходимое  послЪдсгае  всего  предыдущаго.  Наказаше  на  лицо,  но  оно 
не  вытекаетъ  изъ  жизни  главнаго  героя  пьесы  и  потому  не  имЪетъ  того 
оздоравливающаго  дЪйсшя,  какимъ,  несомненно,  обладаетъ  естественный 
выводъ  изъ  долгаго  посягательства  на  поруганную  нравственность.  Рокъ 
является  какъ  то  съ  боку,  какъ  ничто  постороннее  и  потому  въ  его 
приговори  внутренней  необходимости  нЪтъ.  Таковъ  классичесюй  фатумъ. 
но  какъ  разъ  потому,  что  современный  М1ръ  фатума  не  признаетъ,  древняя 
судьба  и  не  годится  для  насъ,  какъ  развязка  драмы.  И  все-таки,  взятая 
сама  по  себе  «Гибель  Содома»  —  очень  сильная  вещь,  ярче  рисующая 
столичный  развратъ,  чЪмъ  все  прочее,  написанное  Зудерманомъ.  Вилли 
Яниковъ,  вышедпнй  не  только  изъ  бедной,  но  и  ничтожной  среды,  поднялся 
до  самыхъ  вершинъ  общества,  благодаря  своей  кисти.  Его  картины  берутся 
на  расхватъ,  въ  немъ  заискиваютъ,  денегъ  у  него  сколько  угодно,  есть 
даже  собственная  вилла  въ  самомъ  изящномъ  квартале.  И  этотъ  Вилли, 
иодъ  предлогомъ  бичевашя  порока,  пишетъ  только  изображешя  самаго 
этого  порока.  Развратное  общество  охотно  терпитъ,  чтобы  его  хлестали 
по  лицу,  лишь  бы  имъ  занимались.  Последняя  изъ  картинъ  Вилли  изобра- 
жаетъ  конецъ  библейскаго  Содома,  но,  въ  сущности,  является  аллегор1ей 
ттзхъ  м-вщанскихъ  богачей,  тЪхъ  раззолоченыхъ  буржуевъ,  среди  которыхъ 
вращается  художникъ.  Профессора,  писатели,  врачи,  съ  которыми  онъ  тамъ 
сталкивается,  одинаково  съ  нимъ  развратны  и  платятъ  за  обильное  хлебо- 
сольство циническимъ  глумлешемъ.  Съ  одной  изъ  дамъ  этого  общества 
Вилли  находится  въ  связи  и  въ  связи  небезкорыстной.  Это  нисколько  не 
м-вшаетъ  даме  его  кошелька  г-же  Аде  Барциневской  сватать  за  него  пле- 
мянницу, хорошенькую  Китти  Катенбергъ.  Живописецъ  не  только  не  отво- 
рачивается отъ  этого  брака   съ   негодоважемъ,    но    почти   любить    Китти, 
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разумеется  чисто  плотскою  любовью.  А  на  самой  глубинЪ  его  сердца  что-то 
протестуетъ,  что-то  жаждетъ  болЪе  чистой  атмосферы.  И  вотъ  ему  попа- 
дается подъ  руку  16-л-бтняя  Клерхенъ,  воспитанница  его  родителей  и 
нев-вста  его  лучшаго  друга  Крамера.  Вернувшись  разъ  поздно  ночью  домой 
пьянымъ,  Вилли  даже  не  борется  съ  чувственнымъ  влечешемъ,  и  невинная 
Клерхенъ,  привыкшая  на  него  смотръть,  какъ  на  божество,  ему  отдается 
безъ  сопротивлен1я. 

Кажется,  худшей  мерзости  едва  ли  отыщешь  въ  самомъ  порочномъ 
обществе.  А  на  другой  день  мы  встречаемся  опять  съ  героемъ  пьесы  за  ро- 
скошнымъ  обЪдомъ  въ  честь  его  помолвки  съ  Китти.  Не  у  него,  а  у 
невесты  просыпается  гадливость,  и  вдругъ  она  предлагаетъ  жениху  тутъ 
же  съ  мътта  въ  бальномъ  платье  бежать  съ  нимъ  вдвоемъ  въ  его  виллу. 
Онъ  сразу  соглашается,  весь  поглощенный  новою  страстью,  совершенно 
позабывъ  о  Клерхенъ.  Но  тутъ  его  постигаетъ  Немезида.  Клерхенъ  не 
вынесла  позора  и  утопилась.  И  когда  Крамеръ  узнаетъ  настоящую  при- 
чину самоубшства,  онъ  бросаетъ  своему  пр1ятелю  въ  лицо  грубый  укоръ. 
Тутъ  и  пришелъ  на  помощь  Зудерману  фатумъ.  Вилли  не  реагируетъ  на 
оскорблеше.  Съ  минуту  передъ  тЪмъ  весь  отдававшшся  любви  къ  Китти, 
онъ  подавленъ,  смятъ  и  нервный  ударъ  пришелся  какъ  нельзя  больше 
кстати.  Правда,  Зудерманъ  вывелъ  нарочно  врача,  который  уже  въ  4-мъ 
дЪйствш  щупаетъ  у  художника  пульсъ,  рекомендуя  ему  принимать  бромъ. 
Но  эта  медицинская  уловка  такъ  мало  вяжется  съ  цЪлымъ  ходомъ  пьесы, 
такъ  лишена  всякой  необходимости  для  молодого  еще  живописца,  что  ее 
все-таки  нельзя  не  признать  однимъ  изъ  безсильныхъ  сценическихъ  средствъ, 
какихъ  сколько  угодно  у  плохихъ  драматурговъ.  Зудермана  это 
средство  не  достойно,  и  отъ  того  я  «Гибель  Содома»,  несмотря  на  всю  его 
яркость,  къ  лучшимъ  произведешямъ  художника  причислить  не  могу. 

«1оаннъ  Предтеча»  стоитъ  въ  творчестве  Зудермана  совершенно 
одиноко.  Къ  древнему  М1ру  нашъ  драматургъ  обращался  вообще  рЪдко, — 
строго  говоря,  лишь  два  раза,  въ  трагедш  «1опаппез»  и  въ  первомъ  актЪ 
«Могкшл»,    гдъ-  выведенъ  поогбднш  остъготскш    король  Тея.  1оаннъ,    какъ 
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послЪднш  ветхозаветный  пророкъ,  сталкивается  не  съ  еврействомъ  соб- 
ственно, а  съ  той  лишь  его  частью,  которая  вся  проникнута  аз1атско- 
эллинскимъ  духомъ.  Надо  отдать  Зудерману  справедливость— этотъ  отвра- 
тительный духъ,  эта  культура  разложешя  очерчена  имъ  блестяще.  Нужды 
нътъ,  что  фигуры  Ирод1ады  и  Саломш  значительно  отступаютъ  отъ  краткаго 
евангельскаго  разсказа.  ОнЪ  типичны  въ  высшей  степени,  особенно  по- 
следняя. Принципъ  жить  для  одного  наслаждешя,  полнымъ  отсутсшемъ 
хотя  бы  слабъйшаго  голоса  совести,  наслаждешя,  не  останавливающагося 
ни  передъ  чЪмъ — этотъ  принципъ  здесь  представленъ  во  весь  ростъ  съ 
ужасающимъ  богатствомъ  красокъ.  Пророкъ,  своею  проповедью  говорящш 
постоянно  о  воздержанш  до  аскетизма,  наталкивается  здесь  на  полную 
разнузданность  страсти,  давно  позабывшш  о  какихъ-либо  заповедяхъ,  и 
не  только  синайскихъ,  но  и  попросту  философскихъ.  Такое  столкновеше 
было  бы  вполне  удачно,  если  бы  этому  не  мешало  одно  маленькое  обстоя- 
тельство. 1оаннъ — фигура  евангельская  и  самимъ  Христомъ  признаваемая 
крупнейшимъ  лицомъ  целаго  Ветхаго  Завета.  Сделать  изъ  такого  лица, 
все  ученье  котораго  — одна  сильная  борьба  со  страстью,  сделать  изъ  него 
романтическаго  героя,  появляющагося  на  театре  какъ  разъ  вошющешемъ 
страстности — это  была  задача  до  того  невозможная,  что  Зудермана  здесь 
очевидно  прельстила  сама  ея  исключительная  оригинальность.  Въ  сущности 
аскетизмъ  и  страстность — два  противоположные  полюса  психики.  Но  про- 
поведь аскетизма  у  1оанна  сама  до  такой  степени  проникнута  увлечешемъ, 
что  до  некоторой  степени  понятно  желаше  Зудермана  вывести  трагическш 
конецъ  Предтечи  изъ  порыва  его  разгоряченной  души.  Не  только  зло 
побеждаешь  въ  библейской  пьесе  Зудермана,  но  слышится  въ  ней  какъ 
будто  тайная  ирошя  надъ  строгостью  пророка,  который  отдалъ  себя  въ 
жертву  двумъ  совершенно  ненужнымъ  подвигамъ — добровольному  отреченш 
отъ  сладостраспя  и  недостатку  энерпи  въ  решительную  минуту.  Недействи- 
тельность этихъ  мотивовъ  и  придаетъ  фигуре  1оанна  совершенно  неви- 
данный на  театре  колоритъ,  низводя — чего  греха  таить — само  Провидеше 
до  холодной  непреклонности  греческаго  фатума.  Если  проповедь  добра  не 
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удалась,  если  гибель  1оанна  обусловленна  единственно  тъмъ,  что  онъ  не 
отдался  искушешю  и  не  свернулъ  съ  пророчества  на  путь  демагопи, 
надъ  нимъ  очевидно  тяготъетъ  неумолимый  рокъ,  предръшившш  его  гибель, 
какъ  искупительную  жертву.  Но  какъ  ни  заманчивъ  такой  сюжетъ,  соседство 
Евангелия  съ  твердою  определенностью  его  штриховъ,  это  опасное  соседство 
нисколько  портитъ  впечатл-вше.  Зритель  невольно  чувствуетъ,  что  не  даютъ 
ему  объщаннаго  и  выведенныяпередъ  нимъ  фигуры  почерпнуты  лишь  изъ  области 
чистой  фантазш.  Притомъ  итальянская  живопись  возрождежя  такъ  часто 
повторяла  обрисовку  Саломш  и  ея  матери,  что  и  она  со  своей  стороны  при- 
дала фигурамъ  этихъ  двухъ  женщинъ  очень  опредъленныя  черты.  Если  Зудер- 
манъ,  дабы  усложнить  завязку,  придалъ  Ирод1адъ  такую  же  тайную  склон- 
ность къ  Предтечъ,  какою  взволнована  необузданная  душа  ея  дочери,  это 
не  только  искажеше  библейской  исторш,  но  вдобавокъ,  полное  нарушеше 
одного  изъ  основныхъ  принциповъ  театра — поп  Ыз  1п  1с1ет.  Повтореже 
того  же  чувства  у  двухъ  женскихъ  лицъ  въ  той  же  пьесъ  неизбежно 
путаетъ  дъйств1е,  вмъсто  того,  чтобы  сдълать  его  болъе  интереснымъ.  Но 
сдълавъ  эти  оговорки,  нельзя  не  признать,  что  р-вшающш  моментъ  въ 
драмъ — внезапное  сознаше  пророка,  что  его  требовашя  расходятся  съ 
учешемъ  Мессш — этотъ  моментъ  необыкновенно  удаченъ  и  остается  только 
сожалъть,  что  не  одного  1оанна,  но  косвенно,  пожалуй,  и  самого  Христа 
низвели  до  театральныхъ  кулисъ  и  сдълали  изъ  Евангел1я  предметъ  сце- 
ническаго  эффекта. 

О  трилопи  «МопШп»  я  не  хотълъ  здъсь  говорить  вовсе  и  вотъ  по- 
чему. Для  трилопи  нужно,  если  не  единство  дъйсгая,  то,  по  крайней  мъръ, 
тождество  идеи,  а  этого  тождества  какъ  разъ  въ  трехъ  актахъ  «МопШп» 
и  нътъ.  Первые  два  акта  несомненно  превосходны,  какъ  отдъльныя  про- 
изведешя,  но  между  почти  легендарнымъ  остготскимъ  королемъ  VI  вЪка  и 
нъмецкимъ  поручикомъ  Фритцхенъ  слишкомъ  несоразмъримая  разница, 
чтобы  вывести  ихъ  на  одну  плоскость,  какъ  двъ  части  цълаго.  Что  же 
касается  третьяго  дъйств1я,  то  оно  окончательно  портитъ  впечатлъше  по 
двумъ  причинамъ:  во  1-хъ,  на  ряду  съ   историческимъ  и  бытовымъ  сюже- 
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томъ  поставленъ  третш — фантастическш,  а  во  2-хъ,  окончательнымъ  сло- 
вомъ  трагическаго  замысла  является  чисто  комичная,  и  притомъ  очень 
неудачная  картина  изъ  вымышленной  среды. 

V. 

Две  пьесы,  о  которыхъ  мне  осталось  здесь  говорить,  вполне  сли- 
ваются съ  господствующимъ  въ  драматурпи  направлешемъ,  и  не  стоило 
бы  о  нихъ  упоминать,  если  бы  какъ  разъ  оне  не  принадлежали  къ  числу 
самыхъ  тонкихъ,  изящныхъ  произведенш  Зудермана.  Къ  обеимъ  этимъ 
пьесамъ  вполне  применимо  старинное  правило  о  торжестве  добродетели 
не  только  надъ  порокомъ,  но  и  надъ  простою  виною.  Какъ  разъ  обе  эти 
развязки  последовательно  проведены  въ  обеихъ  пьесахъ,  притомъ  съ  боль- 
шимъ  успехомъ.  Въ  пьесе  «СШск  1т  ШткеЬ  чрезвычайно  нужными,  будто 
акварельными  красками  нарисована  мелкая  узкая  среда,  где  суждено  вра- 
щаться героине.  Ограниченная  забитость  ея  прекраснаго  мужа,  придирчивая 
сухость  его  прямого  начальника,  инспектора  училищъ,  душная  атмасфера,  ко- 
торою дышется  въ  мещанской  обстановке  учительскаго  дома, — все  это  скорее 
чувствуется  зрителемъ,  чемъ  обрисовано  определенными  штрихами.  Смутно 
подступаетъ  драма  среди  кажущагося  буржуазнаго  счастья  какъ  разъ  по- 
тому, что  Елизавета,  жена  учителя,  относится  къ  нему  съ  такою  откры- 
тою привязанностью.  И  все  таки  сквозь  ея  приветливыя  речи  смутная  иро- 
Н1я  будто  слышится.  А  иронизировать  было  бы  надъ  чемъ.  Молодость 
Елизаветы  протекла  въ  богатейшемъ  замке  среди  знатныхъ  людей  и  тамъ 
она  прюбрела  изысканныя  привычки,  забыть  которыя  не  въ  состоянш. 
Было  и  нечто  большее  —  была  молодая  любовь,  не  успевшая  расцвесть, 
потому  что  Елизавету  въ  тайне  оскорбляло,  что  этой  любви  будто  не 
замечали.  Она  кинулась  на  шею  первому  человеку,  попросившему  ея  руки, 
а  человекъ  этотъ  оказался  безукоризненно  чистымъ,  но  въ  то  же  время 
не  сознававшимъ  вовсе,  что  есть  иная  среда,  чемъ  та  плебейская  посред- 
ственность, къ  которой  онъ  приросъ  всемъ  своимъ  существомъ.  Елизавету 
неотвязчиво    преследуютъ    воспоминаш'я    и    вотъ  —  предметъ    ея  прежней 
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любви  невзначай  пр1езжаетъ  къ  ея  мужу  сутки  прогостить  въ  учитель- 
скомъ  домике.  Не  много  ему  времени  надо,  чтобы  разгадать  тайну  вну- 
тренняго  разлада,  портящаго  жизнь  Елизаветы.  Онъ  предлагаетъ  ей  бе- 
жать съ  нимъ, — его  бракъ  тоже  несчастливый, — и  опостылевшая  ему  жена — 
предметъ  его  постоянныхъ  насмЬшекъ.  Елизавета  борется  съ  соблазномъ 
и  въ  минуту  отчаяшя  решается  на  гибельный  шагъ,  но  въ  темной  ком- 
нате, черезъ  которую  она  собирается  уйти,  встречается  ей  мужъ:  онъ 
догадался,  онъ  сторожитъ  ее,  и  ни  слова  упрека  не  срывается  съ  его  устъ. 
Какъ  разъ  своею  тихою  кротостью,  открытымъ  признашемъ  своей  неспо- 
собности подняться  до  ея  уровня,  онъ  теперь  выростаетъ  въ  ея  глазахъ. 
Это  уже  не  простой  забытый  чиновникъ,  надъ  которымъ  потешается 
власть  начальства.  Это  —  человтжъ,  понявшш,  что  приносить  себя  въ 
жертву  не  каждому  по  плечу.  Зритель  чувствуетъ,  что  не  ради  себя,  не 
ради  самозащиты  онъ  предостерегаетъ  жену,  а  только  ради  ея  самой. 
И  безкорыспе  мужа  ее  тронуло. 

Она  поражена  честною  силою  этого  скромнаго  человека  и  нравственнымъ 
ничтожествомъ  блестящаго  барина,  котораго  она  хотела  полюбить.  За- 
ключительная сцена  въ  «СШск  1т  ШткеЬ  безспорно  одна  изъ  лучшихъ, 
когда  либо  написанныхъ  Зудерманомъ.  И  съ  этой  минуты  тихш  уголокъ 
становится  Елизавете  на  самомъ  деле  дорогимъ. 

Но  перейдемъ  къ  наилучшей  изъ  всЬхъ  пьесъ  Зудермана  къ  драме 
«Ез  1еЬе  с1аз  ЬеЬеп».  Это  единственный  разъ,  что  художникъ  перенесъ 
действ!е  на  вершины  общества,  и  какъ  разъ  потому,  что  мы  имеемъ  здесь 
передъ  собой  кругъ  избранныхъ,  трагическая  развязка  неизбежна.  Трагизмъ 
и  заключается  въ  томъ,  что  и  внутреннее  услов1е  характера  и  внешняя 
обстановка  тоже,  не  позволяютъ  переносить  нравственную  вину  какъ  легкое 
бремя,  и  сознаше  такой  вины  неизбежно  приводить  къ  роковому  концу. 
Главное  лицо  пьесы  баронъ  Рихардъ  Фелькерлингъ  не  даромъ  говоритъ, 
что  аристократ1я  до  сихъ  поръ  не  разучилась  умирать.  Въ  готовности  итти 
добровольно  на  встречу  смерти  и  заключается  главная,  если  не  единствен- 
ная,   заслуга   дворянства.    Героиня    пьесы    графиня    Беата   Келлинггаузенъ 
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это  доказываетъ  на  дЪлтэ.  Она  не  мирится  со  стыдомъ  и  принимаетъ  ядъ; 
правда,  въ  самомъ    начале,  при  встрЪчтэ  съ  бывшимъ   другомъ   ея  жизни, 
она  съ  спокойсшемъ  глядитъ  на  прошлое,  которое,    втэдь,  давно  быльемъ 
поросло.  Много  лЪтъ  прошло  съ  гЪхъ  поръ,  какъ  навсегда  окончился    ея 
романъ.  Совсбмъ  еще  молоденькой  женщиной,  равнодушной  къ  заурядному 
мужу,    графу    Михелю,    который  и  самъ    былъ  къ  ней  равнодушенъ,    она 
встретилась  съ  Рихардомъ  Фелькерлингомъ  и  полюбила  его  страстно.  Это 
была  одна  изъ  гЪхъ  привязанностей,  которыя  только  съ  жизнью  кончаются. 
Можетъ  оборваться  связь,  но  сердечное  родство  переживаетъ  добровольный 
разрывъ.   Баронъ  Рихардъ  и  Беата  чувствуютъ  себя  по  прежнему  духовно 
неразлучными.  Они  мечтаютъ  о  будущей  свадьбе  своихъ  д-втей,  тоже  полю- 
бившихъ  другъ  друга,  едва  прошли  дЪтсюе  годы.  Графъ  Михель,  не    подо- 
зревающей прошлаго,  въ  свою  очередь   подружился    съ  Рихардомъ  и  тотъ 
какъ  разъ  ради  этой  зародившейся  дружбы  поставилъ  крестъ  надъ  своимъ 
романомъ  съ  Беатой.    Въ  ея  салоне  собираются  руководители  правой  гер- 
манскаго  рейхстага  и  на  графиню  привыкли  смотреть,    какъ  на  вдохнови- 
тельницу консервативной  партш.   И  вотъ,  графу  Михелю  неожиданно  при- 
ходить мысль  пожертвовать  своимъ  мъхтомъ   въ  палате  для   своего  друга 
Рихарда,    въ  которомъ  все,    и  графъ    въ   томъ    числи,    признаютъ   самаго 
талантливаго  оратора  въ  ряду  защитниковъ  прежняго  общественнаго  строя. 
Рихардъ    избранъ    на    место    своего    пр1ятеля,    правда    только  скромнымъ 
большинствомъ    въ    61    голосъ:    наряду  съ  поклонниками  его  выдающагося 
таланта,  у  барона  и  не  мало  враговъ.  Въ  самую  последнюю  минуту  изби- 
рательной   борьбы    его    противники,    сощалисты,  выпустили    значительный 
козырь:  въ  сощалъ-демократической  газетке  появилась  инсинуащя,  что  въ 
прошломъ  графини  и  Фелькерлинга  есть    ничто    позорное  и  находящееся 
въ  прямомъ  противорЪчш  съ  началами,    которыя  баронъ   призванъ    защи- 
щать. Скандалъ  вышелъ  поразительный.  Сперва  его  безсильно  хотели  по- 
тушить и  графъ  съ  своей  стороны  твердо  убЪжденъ,  что  это — одна  клевета 
противниковъ,    хотя  ттз  и  уверяли,    что   у  нихъ   имеются    доказательства. 
Тайну  выдаетъ  мужу  сама  Беата:  въ  решительную  минуту,  когда  онъ  тре- 
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буетъ  отъ  Фелькерлинга,  чтобы  тотъ  своимъ  честнымъ  словомъ  открыто 
призналъ  ложь  инсинуащ'и,  графиня  бросается  впередъ  и  страстнымъ  дви- 
жешемъ  руки,  которымъ  она  безсознательно  хочетъ  защитить  Фелькерлинга 
отъ  мужа,  несчастная  женщина  себя  выдаетъ.  У  графа  сомнЪнш  больше 
нтлъ,  и  въ  первую  минуту  онъ  восклицаетъ,  что  одинъ  изъ  нихъ  лишнш 
на  земле  и  споръ  между  ними  можетъ  окончиться  только  смертельно  для 
одного  изъ  противниковъ.  Но  какъ  это  сдЬлать?  На  другой  же  день  Фель- 
керлингъ  долженъ  произнести  въ  рейхстаге  рЪчь  противъ  законопроекта 
о  развод!>,  выступая  поборникомъ  святости  домашняго  очага.  Если  вместо 
того  вся  страна  узнаетъ  про  кровавую  развязку,  что  за  позорная  тЪнь 
ляжетъ  на  всю  партш,  какимъ  лицемъфнымъ  кощунствомъ  покажется  ея 
защита  семьи! 

Вмъхто  дуэли  графъ  решается,  скрипя  сердце,  отправить  жену  въ 
одно  изъ  своихъ  помъхтш,  где  она  будетъ  жить  вдали  отъ  него,  но  все- 
таки  безъ  нарушешя  условныхъ  приличш.  Речь  Фелькерлинга  вышла  та- 
кою блестящею,  что  доставила  партш  настоящш  тр1умфъ,  а  бывшш  секре- 
тарь барона,  сощалистъ  Мейснеръ,  какимъ-то  чудеснымъ  образомъ  добыв- 
али переписку  его  съ  графиней,  возвращаетъ  письма  съ  негаданнымъ  бла- 
городствомъ.  Вместо  дуэли,  ставшей  теперь  ненужной,  графъ  устраиваетъ 
у  себя  политически  завтракъ,  на  который  приглашены  вожди  партш,  въ 
томъ  числи  и  Фелькерлингъ,  и  обмененные  тосты  должны  свидетельство- 
вать громко,  что  соглаае  въ  среде  консерваторовъ  не  нарушено  нисколько. 
Одно  только  въ  решительную  минуту  препятствуетъ  этому  мирному  исходу: 
графиня  Беата  чувству етъ,  что  втайне  все  уверены  въ  ея  вине,  да  и  сама 
она  воспоминаше  о  быломъ  и  вечную  неизбежную  ложь  вынести  не  въ 
силахъ.  Въ  ту  самое  минуту,  когда  она  за  завтракомъ  провозглашаетъ 
тостъ  «ез  1еЬе  с!аз  ЬеЬеп»,  она  вместе  съ  шампанскимъ  выпиваетъ  смер- 
тельный ядъ  и,  жертвуя  собою,  какъ  бы  вынуждаетъ  мужа  и  бывшаго 
любовника  къ  примиренш. 

Въ  сценическомъ  отношенш  драма  «Ез  1еЬе  с1аз  ЬеЬеп»  превосходна. 
Превосходна  въ  ней  и  выдержанность  ярко  очерченныхъ  характеровъ,  добро- 
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душная  прямота  гр.  Михеля,  трагизмъ,  вложенный  въ  натуру  графини, 
демократически,  почти  револющонный  пылъ  у  сына  Фелькерлинга  Нор- 
берта,  у  котораго,  однако,  изъ-за  передовыхъ  убъжденш  проглядываютъ 
чисто  дворянсюя  понят1я  о  рыцарской  чести,  остроумный  цинизмъ  одного 
изъ  выдающихся  консерваторовъ  принца  Узингенъ,  не  перестающаго  глу- 
миться надъ  собственными  принципами,  наконецъ  узкш  бюрократизмъ 
догадливаго  брата  Фелькерлинга  Людвига,  который  всему  умъетъ  найти 
должную  цЪну,  но  за  то  вполне  неспособенъ  ни  на  какое  сердеч- 
ное движеше.  Все  это  одно  сплошное  совершенство.  Но  и  на  солнцЪ 
бываютъ  пятна  и  нельзя  отрицать,  что  у  главнаго  героя  барона  Рихарда 
характеръ  нарисованъ  бледновато  и  что  въ  пьесЬ  Зудерманъ  цтзлыхъ  три 
раза  грЪшитъ  противъ  правдоподоб1я.  Отчего  прямодушный  гр.  Михель, 
послтэ  того  какъ  онъ  едва  не  ударилъ  бывшаго  пр1ятеля,  вдругъ  согла- 
шается на  замену  дуэли  иримирительнымъ  завтракомъ,  который  никого, 
въдь,  не  могъ  ввести  въ  заблуждеше?  Отчего  Мейснеръ,  имтэвшш  подлость 
въ  печати  намекнуть  на  отношешя  графини  къ  барону,  вдругъ  решился 
выдать  Фелькерлингу  компрометирующая  ее  письма?  Зачъмъ,  наконецъ» 
героиня  выпила  ядъ  какъ  разъ  въ  такую  минуту,  когда  она  тЪмъ  самымъ 
уничтожаетъ  весь  смыслъ  хрупкаго  обмана,  придуманнаго  ея  мужемъ?  На 
все  это  одно  объяснеше.  Когда  воспроизводишь  искусственно  жизнь,  круп- 
нтзйпие  таланты  вынуждены  иной  разъ  придумать  объяснежя,  не  совсЪмъ 
вяжуппяся  съ  естественнымъ  развит1емъ  характера.  И  въ  сущности  развъ-  сама 
жизнь  не  богата  такими  собьтями,  которыя  вЪчно  остаются  загадкою  и 
для  которыхъ  одно  только  есть  объяснеше,  что  они  на  дълЪ  совершились. 
А  что  Зудерманъ  выдающшся  талантъ,  въ  этомъ  сомнЪжя  быть  не 
можетъ.  Это  талантъ,  правда  ополчившшся  на  ходячую  мораль,  и  любящш 
проповъ\цывать,  что  нарушителямъ  ея  достается  верное  счастье,  если  только 
они  решаются  идти  впередъ  безъ  колебанш.  Но  этотъ  оптимистически 
принципъ,  заимствованный  у  Ницше,  Зудерманъ  самъ  не  довелъ  безъ  ко- 
лебашй  до  конца.  Въ  трехъ  только  пьесахъ  торжество  дается  тому,  кто 
идетъ  впередъ  прямо,  не  безпокоясь  никакими  затруднеш'ями,  на  пути.  Въ 
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«Родинъ»  и  въ  «Гибели  Содома»,  хотя  симпатш  автора  на  стороне 
героевъ,  они  дорого  расплачиваются  за  свою  духовную  независимость.  Въ 
трагедш  «1опаппез»  героя  постигаетъ  гибель,  потому  что  онъ  не  поддался 
соблазну  и  въ  то  же  время  не  ръшился  неумолимо  довести  до  конца  свою 
проповъдь.  За  то  въ  «СШск  1т  \Мпке1»  старая  мораль  открыто  побЪж- 
даетъ,  и  счастье  дается  въ  награду  за  то,  что  героиня  устояла  противъ 
соблазна,  а  въ  драмъ  «Ез  1еЬе  ёаз  ЬеЬеп»,  безспорно  самой  лучшой  изъ 
пьесъ  Зудермана,  прошлая  вина,  засыпанная  долгимъ  забвешемъ,  все-таки 
требуетъ  виновныхъ  къ  ответу  и  конечное  примиреше  достигается  только 
добровольною  смертью.  Такъ  послъ  долгаго  блуждашя  по  нравственнымъ 
сомнъшямъ,  Зудерманъ  все-таки  пришелъ  въ  конце  концовъ  къ  той  ста- 
ринной пристани,  куда  приводятъ  своихъ  героевъ  все  прежше  гешальные 
драматурги. 


РОБЕРТЪ  ШУМАНЪ  1). 

Посвящается  Л.  С.  Ауэру. 

Л.  САККЕТТИ. 

ЯЪ  музыке  XIX  века  обнаруживается  несколько  теченш: 
]|  лирическое,  абсолютно  музыкальное  (инструменталь- 
.  ):|1  ныя  произведен!я  безъ  словесныхъ  объясненш),  про- 
граммное  и  друпя.  Эти  теченш  сливаются  въ  творче- 
стве Р.  Шумана,  чтобы  потомъ  снова  направиться  въ 
аггг"*^  разныя  стороны.  Действительно,  хотя  Р.  Шуманъ 
преимущественно  лирикъ,  но  въ  своихъ  симфожяхъ  безъ  программъ  онъ 
является  представителемъ  абсолютной  музыки;  напротивъ,  многимъ  своимъ 
мелкимъ  произведен1ямъ  для  фортешано  онъ  даетъ  назвашя,  служаппя 
какъ  бы  программой,    иллюстрируемой   замечательно    характеристической 


:)  Негтапп  АЬег1;  КоЬег!  ЗсЬитапп.  ВегНп  1903. 
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музыкой.  Все  это  придаетъ  значительный  интересъ  музыке  Р.  Шумана,  о 
которомъ  П.  И.  Чайковскш  писалъ,  что  «этотъ  композиторъ  есть  наиболее 
ярюй  представитель  современнаго  намъ  музыкальнаго  искусства»,  и  даже 
утверждалъ,  что  «музыка  второй  половины  текущаго  (т.  е.  XIX  в.)  столт/пя 
составитъ  въ  будущей  истсрш  искусства  перюдъ,  который  грядупня  поко- 
л"БН1я  назовутъ  Шумановскимъ»  !). 

Робертъ  Шуманъ  родился  8  шня  1810  г.  въ  Цвикау,  где  его  отецъ 
занимался  книжною  торговлею.  Любя  литературу,  онъ  поощрялъ  въ  своемъ 
сыне  рано  обнаружившаяся  склонности  къ  поэзш  и  музыке.  Еще  ребен- 
комъ  Робертъ  написалъ  комед1Ю,  которая  была  сыграна  на  домашней  сцене 
авторомъ  и  его  маленькими  товарищами.  Но  влечете  къ  музыке  все  уси- 
ливалось, и  способности  къ  ней,  между  прочимъ,  обнаруживались  въ 
попыткахъ  сочинять  маленьюе  танцы,  относящееся  къ  семи  или  восьми- 
летнему возрасту  Роберта,  и  въ  фантазировали  на  фортешано.  Въ  своихъ 
импровизащяхъ  онъ  обнаруживалъ  замечательный  даръ  къ  музыкальной 
характеристике  и  умелъ  такъ  ярко  изображать  на  своемъ  инструменте 
своихъ  товарищей,  что  они,  слушая  свои  музыкальные  портреты,  помирали 
отъ  хохота. 

Учиться  игре  на  фортешано  Робертъ  сталъ  летъ  семи  у  учителя 
лицея  въ  Цвикау,  баккалавра  Китгзсп'а.  Сильное  впечатлен!е  Робертъ 
испыталъ  отъ  игры  Мошелеса,  въ  Карлсбаде,  где  знаменитый  шанистъ 
далъ  два  концерта:  4  и  17  августа  1819  года.  Впечатлеше  отъ  игры  Моше- 
леса было  настолько  сильное,  что  о  немъ  Шуманъ  вспоминалъ  съ  энту- 
31азмомъ  даже  въ  последше  годы  своей  жизни.  Когда  Мошелесъ  посвятилъ 
Шуману  свою  сонату  для  фортешано  и  вюлончели  (ор.  121),  то  последнш 
писалъ  автору:  «Посвящешемъ  вашей  сонаты  вы  мне  доставили  радость  и 
оказали  честь,  что  придаетъ  мне  бодрость  въ  стремленш,  въ  которомъ 
уже  давно  вы  принимаете  учаспе.  Когда  летъ  30  тому  назадъ  въ  Карл- 
сбаде я,  совершенно    вамъ    неизвестный,    какъ    реликвда    сохранялъ   кон- 


а)  Музыкальные    фельетоны    и   заметки   Петра    Ильича    ЧайкоЕскаго.    Москва 
1898  г.,  стр.  16. 
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цертный  билетъ,  къ  которому  вы  дотронулись,  то  могъ  ли  я  мечтать,  что 
такой  знаменитый  артистъ  меня  почтитъ  такимъ  образомъ.  Примите  же 
мою  глубокую  благодарность»  *). 

Отецъ  Роберта  поощрялъ  влечеше  сына  къ  музыкъ-  покупкою  хоро- 
шаго  фортепиано  и  коллекцш  музыкальныхъ  произведена.  Наоборотъ, 
мать  Роберта  желала,  чтобы  ея  любимый  сынъ  избралъ  болЪе  выгодную 
карьеру,  чЪмъ  музыкальную.  Поэтому  Робертъ  долженъ  былъ  пройти 
гимназическш  курсъ,  а  потомъ  поступить  въ  университетъ  для  изучешя 
юридическихъ  наукъ.  Для  этой  цЪли  Робертъ  отправился  въ  1828  году  въ 
Лейпцигъ,  а  потомъ  въ  Гейдельбергъ.  Но,  не  чувствуя  влечешя  къ  юрис- 
пруденции, Шуманъ  все  болЪе  и  болЪе  отдавался  своей  страсти  къ  музыкъч 
Въ  это  время  въ  Гейдельбергъ"  находился  знаменитый  профессоръ-юристъ 
Тибо,  большой  любитель  и  знатокъ  музыки,  въ  особенности  старинной, 
которую  энергично  пропагандировалъ.  Но  Шуманъ  не  сблизился  съ  Тибо. 
Впослтьдствш  Шуманъ  въ  своихъ  «Жизненныхъ  правилахъ  для  молодыхъ 
музыкантовъ»  совЪтуетъ  читать  книгу  Тибо:  «1кЪег  КетЬеИ:  с!ег  Топкипз*», 
говоря:  «Изслйдоваше  Тибо  о  чистотЪ  стиля  въ  музыкЪ  прекрасная  книга. 
Когда  сделаешься  старше,  читай  ее»  2). 

Изъ  Гейдельберга  Шуманъ  опять  вернулся  въ  Лейпцигъ,  гдтэ  сталъ 
брать  уроки  игры  на  фортешано  у  Фридриха  Вика,  давшаго  весьма  лестный 
отзывъ  о  способностяхъ  своего  ученика  его  матери  и  опекуну:  отецъ  же 
Шумана  умеръ  10  августа  1826  года.  Благодаря  этому  отзыву,  Шуманъ 
могъ  безпрепятственно  отдаться  музыке. 

Шуманъ  ревностно  принялся  за  изучеше  игры  на  фортешано.  Желая 
наверстать  потерянное  время  и  какъ  можно  скорЪе  достигнуть  наибольшей 
бътлости  и  ровности,  вообще,  осилить  технику,  Шуманъ  придумалъ  особый 
аппаратъ,  который,  по  мнЪшю  изобретателя,  долженъ  былъ  дать  въ  самое 
короткое  время  необыкновенно  блестящее   результаты.    Но,    вместо    нихъ, 


а)  XV.  3.  V.  Ша51е1е\У5к1,  КоЪег*  ЗсЬитапп.  3  Аип.  Вопп.  1880,  5.  12. 
2)  Жизненныя  правила  для  молодыхъ  музыкантовъ  Р.  Шумана.  Переводъ  П.  И. 
Чайковскаго.  2  изд.  Москва  1874,  стр.  17. 
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оказалось,  что  Шуманъ  натрудилъ  себе  правую  руку.  Пришлось  прибег- 
нуть къ  лечешю,  которое  однако,  не  могло  вполне  устранить  причинен- 
наго  вреда;  поэтому  Шуманъ  принужденъ  былъ  отказаться  разъ  навсегда 
отъ  карьеры  шаниста. 

ТЪмъ  усерднее  Шуманъ  принялся  за  теор1ю  музыки.  Сначала  онъ 
относился  скептически  къ  ея  значежю,  но  потомъ  убедился  въ  ея  необхо- 
димости. Тогда,  тЪмъ  усерднее  сталъ  ею  заниматься.  Его  способъ  сочи- 
нен1я  былъ  чисто  диллетантскш.  По  собственному  своему  признанш,  онъ 
обыкновенно  подбиралъ  свои  сочинежя  на  фортешано.  ВпослЪдствш  онъ 
понялъ,  что  такой  способъ  сочинешя  подчиняетъ  мысль  пальцамъ,  и  при- 
шелъ  къ  убЪжденш  въ  необходимости  развить  слухъ  такъ,  чтобы  слышать 
музыку,  читая  глазами  ноты  и  не  нуждаясь  въ  инструменте.  Но  въ  первый 
перюдъ  своего  творчества  (отъ  1830  г.  до  1839  г.)  иногда  сказываются 
недостатки  въ  музыкальномъ  образовали  автора,  столь  поздно  начавшаго 
изучать  теорш,  представляющую  такъ  много  трудностей.  Поэтому,  хотя 
въ  этотъ  перюдъ  созданы  шедевры,  въ  которыхъ  талантъ  автора  превоз- 
могъ  всЬ  препоны,  явивплеся  слъчцсшемъ  поздняго  изучения  теорш  музыки 
и  недостаточной  технической  выправки,  но  многое  обнаруживаетъ  недо- 
четы въ  мелодическомъ,  гармоническомъ  и  ритмическомъ  отношенш.  Ме- 
лод1и  местами  слишкомъ  эмбриональны.  Гарможя  не  всегда  достигаетъ 
органическаго  развит1я,  а  модулящя — логической  консеквентности.  Аккорды 
и  ихъ  последовательности,  несмотря  на  весь  свой  интересъ,  представляютъ 
подчасъ  нЪкоторыя  безсвязныя  странности.  Ритмика  отличается  запутан- 
ностью, мешающею  пластической  ясности.  Заметно  также  въ  большей 
или  меньшей  степени  отсутсше  тематической  разработки.  Вмътто  нея 
тема  появляется  въ  разныхъ  тональностяхъ,  производя  впечатлЪше  одного 
и  того  же  предмета,  разсматриваемаго  въ  разноцвЪтныя  стекла.  Поэтому, 
таюя  произведен1я,  почти  лишенныя  тематической  разработки,  кажутся 
скорее  импровизащями  на  фортешано,  при  помощи  котораго  Шуманъ 
сочинялъ  (вплоть  до  ориз'а  50),  чемъ  продуманной  и  окончательно  обра- 
ботанной композищи.  ВсЬ  эти  недостатки  впослЪдствш  исчезаютъ,  благо- 
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даря  усердному  изученш  теорш,  о  важности  которой  Шуманъ  писалъ  въ 
«Жизненныхъ  правилахъ  для  молодыхъ  музыкантовъ»:  «Какъ  можно  ран1>е 
усвой  себЪ  основныя  начала  гармонш.  Не  бойся  словъ  контрапунктъ  и  т.  п. 
Отнесись  къ  нимъ  дружески,  и  они  тебЪ  улыбнутся»  1).  ВпослЪдствш 
Шуманъ  очень  увлекался  контрапунктомъ,  написалъ  4  фуги  для  форте- 
шано  (ор.  72)  и  говорилъ,  что  всякая  приходящая  въ  его  голову  тема, 
помимо  его  воли  и  нам1зрен1я,  сама  собой  облекается  въ  разныя  контра- 
пунктичесюя  комбинации  Въ  своихъ  «Жизненныхъ  правилахъ  для  моло- 
дыхъ музыкантовъ»  Шуманъ  пишетъ:  «Прилежно  играй  фуги  хорошихъ 
композиторовъ,  въ  особенности  I.  С.  Баха.  Пусть  онЪ  будутъ  твоимъ 
насущнымъ  хлЪбомъ.  Одинъ  онъ  уже  можетъ  сделать  изъ  тебя  хорошаго 
музыканта»  2).  Произведешя  I.  С.  Баха  Шуманъ  глубоко  изучилъ  и  «Оаз 
\уоЫт.етрепгг.е  С1ау1ег»  постоянно  лежало  на  его  фортешано. 

Сначала  Шуманъ  сталъ  брать  уроки  теорш  музыки  у  Кунтша,  а 
потомъ  у  Дорна,  къ  которому  явился  съ  «Тпёте  уапё  зиг  1е  пот  «АЪе&§» 
(ор.  1).  Эта  пьеса  посвящена  графинЪ  АЪе§&.  На  самомъ  дЪлтэ  упомянутое 
произведете  возникло  вслъдсше  знакомства  автора  съ  красавицей  Ме1;а 
АЬе§§  въ  МангеймЪ,  дочерью  одного  чиновника  въ  этомъ  городи.  Назван- 
ная пьеса — первое  произведете  Шумана,  появившееся  въ  печати  (въ  ноябре 
1831  г.).  Въ  ней  есть  слтзды  диллетантизма,  всл-вдсше  пробЪловъ  въ  по- 
знашяхъ  теорш  музыки,  которые  авторъ  тщетно  старался  пополнить  изу- 
чешемъ  теоретически -музыкальныхъ  книгъ.  Такъ,  напримъфъ,  главный 
мотивъ  этого  произведения:  а,  Ь,  е,  §,  §,  составленный  изъ  нотъ,  назвашя 
которыхъ  входятъ  въ  слово  «АЬе§§»,  хотя  много  разъ  изменяется  мело- 
дически, но  ни  разу  ритмически,  вслъ\цств1е  чего  получается  некоторая 
монотонность,  на  которую,  между  прочимъ,  указываешь  Ке'шеске,  другъ 
Шумана,  въ  своей  интересной  книгб:  «Ме15т.ег  йег  Топкипз!»  3). 

Въ  томъ  же  1831   году  появилась  другая  пьеса    Шумана:    «РарШопз» 


')  Тамъ  же,  стр.  7. 

2)  Тамъ  же,  стр.  17. 

3)  Саг1  Кешеске.  Ме1з1ег  бег  Топкипз*.  ВегНп  ип<}  ЗШ«§аг1.  1903,  5.  388. 
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(ор.  2).  Подобно  предыдущей,  она  свидътельствуетъ  о  томъ,  что  авторъ 
еще  не  усп-Ьлъ  справиться  съ  технической  стороной  своего  искусства,  и 
вполне  осилить  ее.  Но  талантъ  искупаетъ  многое,  что  теоретику  кажется 
сомнительнымъ.  Антонъ  Григорьевичъ  Рубинштейнъ  по  поводу  этой 
пьесы  говорилъ  на  своихъ  лекщяхъ  по  исторш  литературы  фортешанной 
музыки: 

«Шуманъ  увлекался  очень  масленицей  (карнаваломъ),  костюмирован- 
ными масками,  наполнявшими  улицы,  и  посвятилъ  три  сочинеш'я  ихъ 
музыкальному  изображенш  («РарШопз»,  «Сагпауа1»  и  РазсЫп&ззспу/апк 
аиз  \\Пеп»).  РарШопз  полны  прелести  и  юмора:  маски  длинной  вереницей 
быстро  проходятъ  одна  за  другою;  является  Сго55Уаг.ег — старинный  танецъ, 
который  и  теперь  еще  иногда  отплясываютъ  въ  Германш  на  золотыхъ 
свадьбахъ — сначала  медленно,  а  потомъ  съ  прыжками.  Въ  концтэ  «РарП- 
1опз»  Шуманъ  изображаетъ  родителей,  которые  съ  боемъ  шести  часовъ 
(шесть  ударовъ  на  той  же  ногЬ)  гонятъ  дътей  домой  (соединеше  темы 
гроссфатера  съ  остальными  темами).  Все  это  прелестная  жанровая  кар- 
тинка. Шуманъ  романтикъ  и  жанристъ»  *).  Изъ  одного  письма  Шумана 
видно,  что  въ  «РарШопз»  авторъ  руководствовался  поэтической  идеей 
своего  любимаго  писателя:  Жанъ  Поль  Рихтера,  имЪвшаго  громадное 
вл1ян1е  на  Шумана,  зачитывавшаяся  произведешями  Жанъ  Поля  чуть  не 
до  безумья.  Шуманъ  ставилъ  Жанъ  Поля  выше  встэхъ,  не  исключая  даже 
Шиллера.  Этотъ  «Жанъ  -  Полизмъ»  является  весьма  характернымъ  элемен- 
томъ  въ  творчествъ  и  жизни  Шумана. 

Постоянное  и  одностороннее  занят1е  музыкой  въ  перемежку  съ 
чтешемъ  произведенш  Жанъ  Поля,  въ  которыхъ  музыка  играетъ  такую 
значительную  роль,  а  преобладаше  чувства  просится  на  музыкальное 
выражение,  такъ  разстраивало  нервную  систему  Шуману,  что  подготовило 
болъзнь,  преждевременно  сведшую '  его  въ  могилу.  Ея  симптомы  стали 
обнаруживаться  съ  1833  г.    Но    эти    болезненные    припадки,    приводивппе 


')  Истор1Я  литературы  фортешанной  музыки.  Курсъ  А  Г.  Рубинштейна.  1888—89. 
Составилъ  Ц.  Кюи.  Спб.  1888,  стр.  53. 
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уже  тогда  Шумана  къ  попыткамъ  на  самоубшство,  были  скоропреходя- 
щими, и  онъ  снова  энергично  принимался  за  работу. 

1834  г.,  по  словамъ  самого  Шумана,  самый  замечательный  въ  его 
жизни.  3-го  апреля  этого  года  вышелъ  первый  номеръ  газеты:  «Кеие 
ЕеНзсЬпЙ  тОг  Ми51к».  О  возникновенш  этого  замЪчательнаго  музыкальнаго 
органа  Шуманъ  пишетъ  въ  предисловш  къ  собрашю  своихъ  литератур- 
ныхъ  сочиненш:  «Въ  концъ  33  года  въ  ЛейпцигЪ  собиралось,  какъ  бы 
случайно,  каждый  вечеръ  несколько  по  большей  части  молодыхъ  музыкан- 
товъ  прежде  всего,  чтобы  быть  въ  обществе,  а  также  для  обмана  мыслей 
о  томъ  искусстве,  которое  составляло  для  нихъ  жизненную  пищу — о 
музыкъ.  Нельзя  сказать,  что  состояше  музыки  въ  Германш  было  очень 
отрадно.  На  сцен1>  господствовалъ  Россини.  На  фортешано  почти  исклю- 
чительно Герцъ  и  Гюнтенъ.  А  всего  лишь  несколько  лЪтъ  прошло,  какъ 
среди  насъ  жили  Бетховенъ,  К.  М.  Веберъ  и  Францъ  Шубертъ.  Хотя 
звъзда  Мендельсона  еще  восходила,  а  о  поляке  Шопене  говорилось  ничто 
удивительное,  но  они  оказали  прочное  вл1ян1е  лишь  впослЪдствш.  Въ  одинъ 
прекрасный  день  возникла  въ  молодыхъ,  кипучихъ  головахъ  мысль:  не 
будемъ  праздными  зрителями,  постарайтесь,  чтобы  было  лучше,  и  поэз1я 
искусства  снова  достигла  бы  полета.  Такимъ  образомъ  появились  первые 
листы  новой  музыкальной  газеты»  *).  Редакторомъ  этой  газеты  сдълался  Шу- 
манъ. Его  редакторство  продолжалось  10-ть  лътъ:  до  1844  г.  Въ  этотъ 
годъ  оно  перешло  въ  руки  историка  музыки  Бренделя.  Названная  газета 
преследовала  слъдуюьщя  цъли:  «Всеми  силами  напоминать  о  старомъ 
времени,  такъ  какъ  только  изъ  этого  чистаго  источника  можно  почер- 
пать силы  для  новыхъ  художественныхъ  красотъ,  бороться  съ  недавнимъ 
прошлымъ,  вслъдсгае  его  антихудожественности,  потому  что  оно  было 
направлено  на  возвышеше  лишь  внешней  виртуозности,  наконецъ  приго- 
товить и  ускорить  наступлеше  новаго  поэтическаго  времени». 

«Возвышеше  нЪмецкаго  духа  нЪмецкимъ  искусствомъ,  указашемъ  на 
древше  велиюе  образцы  или  предпочтешемъ  болъе  молодыхъ  талантовъ, — 

О  №.  1  V.  \Уа51е1е^5к'1,  КоЬег!  ЗсЬшпапп.  3  АиП.  Вопп.  1880.  5.  88. 
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это  возвышение  и  теперь  должно  быть  целью  нашихъ  стремлений.  Красную 
нить  этой  мысли  можно  было  бы  проследить  въ  исторш  Оау^зЪйпсПег'овъ, 
этого  фантастическаго  союза,  члены  котораго  менее  узнаются  по  своимъ 
внтзшнимъ  отлич1ямъ,  чемъ  по  внутреннему  сходству.  Они  и  впредь  будутъ 
стараться  словомъ  и  д-бломъ  заграждать  путь  посредственности.  Если 
прежде  это  делалось  слишкомъ  неистово,  то  теперь  оно  уравновешивается 
теплымъ  вооодушевлешемъ,  которымъ  приветствуется  всюду  истинно- 
талантливое  и  истинно-художественное.  Ведь  мы  пишемъ  не  для  того, 
чтобы  обогатить  купцовъ,  а  почтить  художниковъ»  !). 

Упомянутые  въ  этой  цитате  БаУ1с1зЬипс11ег'ы  возникаютъ  одновременно 
съ  газетой  «№ие  ХеКзспгит.  шг  Миз1к».  О  нихъ  Шуманъ  пишетъ  въ  пре- 
дисловш  къ  собран1ю  своихъ  сочиненш:  «Нужно  еще  упомянуть  о  союзе 
более  чемъ  тайномъ,  существовавшемъ  лишь  въ  голове  своего  основателя, 
о  ОаУ1с!5Ъйпс11ег'ахъ.  Казалось,  что  было  бы  кстати  дать  возможность 
высказаться  представителямъ  разныхъ  художественныхъ  взглядовъ,  при- 
думать противоположные  художественные  характеры,  изъ  которыхъ  самыми 
значительными  были  Флорестанъ  и  Евсевш,  а  между  ними  посредникомъ 
стоялъ  мейстеръ  Раро.  Это  Давидово  братство  подобно  красной  нити 
проходило  черезъ  газету,  юмористически  соединяя  «поэз1ю  и  правду»  2). 

Оригинальная  идея  этого  союза  коренится  въ  покоренш  филистимлянъ 
Давидомъ.  Она  давала  возможность  ея  творцу  выражать  массу  разныхъ. 
изменчивыхъ,  контрастирующихъ,  романтическихъ  настроена,  наполняв- 
шихъ  его  внутреннш  м!ръ.  Флорестанъ  представляетъ  олицетвореше  силь- 
ной, энергичной,  страстной  стороны  въ  личности  Шумана,  а  Евсевш — ея 
кроткой,  мечтательной  и  меланхоличной.  Въ  детстве  Шуманъ  былъ  очень 
шаловливъ  и  отличался  очень  веселымъ  нравомъ.  Но  юношей  сталъ  за- 
думчивъ  и  молчаливъ.  Увлечете  Жанъ  Полемъ  еще  более  развило  мечта- 
тельность Шумана  и  склонность  къ  меланхолш.  Рейнеке  говорилъ  Петру 
Ильичу  Чайковскому,  великому  почитателю  Шумана,  что  онъ  «былъ  истый 


!)  1Ыа.,  5.  90—91. 
2)  1Ыа.,  5.  95. 
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меланхоликъ,  и  можно  было  всегда  предвидеть,  что  эта  прирожденная 
меланхол1я  перейдетъ  въ  иппохондрш  и  безулне,  какъ  оно  действительно 
и  случилось.  Молчаливость  его  была  изумительна;  казалось,  что  ему 
стоитъ  чрезвычайныхъ  усилш  каждое  слово»  *).  По  поводу  Флорестана  и 
Евсев1я  самъ  Шуманъ  писалъ  Дорну:  «Флорестанъ  и  Евсевш  олицетворяютъ 
мою  двойную  природу,  которую  я,  подобно  Раро,  хотвлъ  бы  слить  въ 
одномъ  человеке»  2).  Подъ  именемъ  Флорестана  и  Евсев1я  Шуманъ  писалъ 
въ  своей  газете.  Эти  два  псевдонима  Шумана  не  случайны.  По  крайней 
мере  относительно  Евсев1я  есть  указаше  въ  одномъ  письме  Шумана  на 
13-е  августа.  Въ  Саксонскомъ  календаре  въ  дни  12,  13  и  14  августа 
значатся  имена:  Клара  (имя  будущей  жены  Шумана),  Аврора  и  Евсевш. 
Подъ  именемъ  Раро  слЪдуетъ  разуметь  Фридриха  Вика,  учителя  Шумана 
на  фортешано,  а  впоследствии  его  тестя,  также  писавшаго  въ  «Ыеие 
ЕеКзсппп;  Шг  Миз1к». 

Подъ  псевдонимомъ  Зегрешлгшз  скрывался  другой  сотрудникъ  этой 
газеты,  выдающейся  музыкальный  критикъ,  Карлъ  Банкъ,  а  подъ  псевдо- 
нимомъ ЛопаШап,  можетъ  быть,  Лудвигъ  Шунке,  другъ  Шумана,  ученикъ 
Калькебреннера  и  Рейха,  умершш  24-хъ  лтУгъ,  написавшш  вследств1е  своей 
короткой  жизни  немного  произведен^,  но  обнаруживающихъ  крупное 
дароваше. 

Одна  изъ  главныхъ  задачъ  новаго  музыкальнаго  органа  заключалась 
въ  протесте  противъ  медоточивой  критики  Финка,  редактора  Лейпцигской 
газеты:  «АП§етете  гтшкаПзспе  2е1т.ип§».  Она  была  мало  расположена 
къ  возникшему  нео-романтизму,  отличалась  консерватизмомъ  и  опира- 
лась на  Канта,  мало  знавшаго  музыку  и  не  любившаго  это  искусство.  3) 
Кантъ  уделяетъ  музыке  между  прочими  искусствами,  по  ея  культурному 
вл1ян1ю  на  душу,  нижайшее  место,  потому  что,  по   выраженш    названнаго 


*)  Музыкальные  фельетоны  и  заметки  П.  И.  Чайковскаго.  Москва  1898,  стр.  377. 

2)  \У.  3.  V.  Ша51е1е\У5к1,  КоЬег!  ЗсЬитапп.  3  Аип.  Вопп.  1880.  5.  96-97,  345. 

3)  XV.  Ьап§Ьапг,  Б1е  СезсЫсМе  дет  Миз1к  дез  17,18  и  19.  ЛаЪгпипйегЬ.  Ье1р21§. 
1887.  Вс1.  II,  5.  386  Ср.  Моог,  МосЗегпе   Миз"1каз№е«кт  Оеи1зсЫап<1.  1е\рг\%.  1902.  5.  7. 
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философа,  «она  лишь  играетъ  съ  чувствами»  ').  Кантъ  называетъ  музыку 
самымъ  назойливымъ  искусствомъ  («сНе  2ис1пп§Псп51;е  Кипзт.»),  потому  что, 
если  она  раздается,  то  Уо1епз  по1еп5  приходится  ее  слушать,  и  потому 
сравниваетъ  ее  съ  надушеннымъ  носовымъ  платкомъ  соседа,  —  платкомъ, 
запахъ  котораго  поневоле  нужно  нюхать.  Наоборотъ  «Ыеие  ^екзсппк: 
(йт  Ми51к»  являлась  представительницей  прогрессивнаго  направлешя  и  со- 
всбмъ  иначе  смотрела  на  музыку.  Она  боролась  съ  музыкой,  льстившей 
грезой  чувственности,  разсчитанной  на  вкусъ  массы,  падкой  къ  внешней 
виртуозности,  понижающей  искусство  до  жонглерства  и  акробатства. 
Въ  силу  своего  прогрессивнаго  направлешя  музыкальный  органъ  ставилъ 
себе  самою  святою  обязанностью  приветствовать  все  новое,  отмеченное 
талантомъ,  расчищать  ему  дорогу,  всячески  содействовать  его  развит1ю  и 
пониманш  со  стороны  публики. 

Въ  первомъ  же  номере  «Ыеие  2ек5сЬпп:  шг  Ми51к»  Шуманъ  при- 
ветствовалъ  вар1ащи  Шопена:  «Ьа  а  ёагет  1а  тапо»:  «Долой  шляпу, 
господа»,  писалъ  Шуманъ,  «передъ  вами  генш».  Въ  особенности  же  Шу- 
манъ восторгался  этюдами  Шопена,  о  которыхъ  писалъ:  «Эти  этюды 
свидетельствуютъ  о  смелой  творческой  силе,  присущей  композитору. 
Это  —  настояние  поэтичесю'е  образы,  не  безъ  маленькихъ  пятен ъ,  но  въ 
общемъ  мощные  и  захватывающее».  Игру  Шопена  на  фортешано  Шуманъ 
сравнивалъ  съ  эоловой  арфой,  если  бы  у  нея  были  Есе  гаммы,  и  рука 
артиста  извлекала  бы  изъ  нихъ  разные  фантастичесюе  пассажи  надъ 
нижнимъ  основнымъ  тономъ,  тогда  какъ  высоюй  голосъ  продолжалъ  бы 
петь  свою  нежную  мелодш. 

Шуманъ  приветствовалъ  Шопена  не  только,  какъ  критикъ,  но  и  какъ 
композиторъ,  охарактеризовавъ  его  въ  своемъ  карнавале:  «Зсёпез  гш§по- 
пез  §иг  4  по^ез».  Это  сочинеше  было  написано  въ  1834  г.  и  посвящено 
скрипачу  Карлу  Липински,  котораго  Шуманъ    очень    ценилъ,    какъ    музы- 


а)  Лт.  Кап!,  КгШк  с1ег  1МЬеП5кгаК.  Тех!  сЗег  Аиз§аЬе  1790,  (А)тИ:  УегШ§ип§ 
заттШсЬег  АЬ\уе1сЬип§еп  (кг  Аиз§аЬеп  1793  (В)ипс!  1790  (С).  Негаи5§е§еЬеп  Уоп 
Каг1  КеЬгЬасН.  Кес1ат  ]ип.  5.   201. 
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канта,  и  любилъ,  какъ  человека.  Карнавалъ  состоитъ  изъ  многихъ  частей, 
большею  частью  написанныхъ  на  следующая   четыре    ноты:    А,    5,    С,    Н. 
Эти    буквы   взяты    изъ  назвашя  одного  чешскаго  города  (АзсЬ),  гдв  жила 
некая   Егпезтлпе  уоп  Рпскеп,  которою  одно  время  увлекался  Шуманъ.  Эти 
же  буквы  встречаются  въ   слове    Зспшпапп, —  единственныя,    имъющ1я    въ 
числе  остальныхъ  музыкальное  значеше.  Разныя  маски  очерчены  музыкой 
Шумана,  въ  томъ  числъ  лица  древней  итальянской  комедш,  а   также   му- 
зыканты:   СЬорт  —  болезненный,    изящный,    съ  отпечаткомъ  самаго  утон- 
ченнаго    аристократизма,    Ра§агнгп,    со    своей    фатальной,    демонической 
фигурой,    при  виде  которой  веселье  прекращается  и  возобновляется  лишь 
по    ея    исчезновенш.     Карнавалъ    кончается    маршемъ    ОаУ1с15Ьйпс11ег'овъ: 
Давидово    братство    выступаетъ    въ    походъ   противъ  филистимлянъ,  т.  е. 
музыкальныхъ   филистеровъ,    изображенныхъ   гросфатеромъ,    и    побиваетъ 
ихъ.    Надписи,    служащая    заглав1емъ  отдвльныхъ  частей,  были  прибавлены 
авторомъ  после  сочинешя.  По  поводу  надписей  и  заглавш,  присоединяемыхъ 
къ  инструментальной  музыке,  играющихъ    роль    какъ    бы    краткой    про- 
граммы,   Шуманъ    высказалъ    слъдующ1я    мысли:  «Что  касается  вопроса  о 
томъ,  насколько  инструментальная  музыка  въ  состоянш  изображать  мысли 
и  происшеств!я,  то  мнопе  здесь  слишкомъ  робки.  Конечно,  заблуждаются 
те,  которые  думаютъ,   что  композиторы    пользуются    перомъ    и  бумагой, 
имея  жалкое  намереше  то  или  другое  выразить,  изобразить  и  нарисовать. 
Но  не  следуетъ  слишкомъ  низко  ценить    внешшя    впечатлешя    и    вл1ЯН!я. 
Часто  безсознательно  рядомъ  съ  музыкальной  фантаз1ей  действуетъ  идея, 
рядомъ  съ  ухомъ  глазъ,  этотъ  постоянно  занятый  органъ,    удерживающей 
среди  звуковъ  и  тоновъ  некоторыя  очерташя,  могупп'я  при  продолжающейся 
музыке  достигнуть  определенныхъ  образовъ.  Чемъ  более  сродныхъ  музыке 
элементовъ  заключаютъ  въ    себе    внушенные    звуками    мысли    и    образы, 
темъ    поэтичнее    и    пластичнее    будетъ    выражеше  композищи,  —  и  чемъ 
фантастичнее  и  вообще  ярче  воспринимаетъ  музыкантъ,  темъ    более    бу- 
детъ   возвышать  и  захватывать  его  произведете.  Отчего  Бетховену  среди 
его  фантазш  не  могла  придти  мысль    о   безсмертш?   Отчего   воспоминаше 
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объ  одномъ  великомъ  падшемъ  героъ  не  могло  воодушевить  названнаго 
композитора  на  творчество?  Отчего  какой-нибудь  другой  композиторъ  не 
можетъ  сочинять  подъ  вл1ятемъ  воспоминатя  о  счастливо  прожитомъ 
времени?  Или  мы  будемъ  не  благодарны  Шекспиру,  извлекшему  достойное 
себя  произведете  изъ  груди  одного  молодого  композитора,  неблагодарны 
природ-ь  и  станемъ  отрицать,  что  для  нашихъ  произведен^  мы  у  нея 
заимствовали  прекрасное  и  возвышенное?  Итал1я,  Альпы,  видъ  моря,  ве- 
сентя  сумерки,  развъ-  обо  всемъ  этомъ  музыка  намъ  не  разсказывала?» 
«Поэтично  основное  настроеше,  сродное  этимъ  частностямъ».  «Но  главное, 
нужно,  чтобы  музыка  и  безъ  текста,  безъ  объяснешя,  была  бы  самодов- 
леющей и  одухотворенной!»  1). 

О  своемъ  Карнавалъ-  авторъ  былъ  не  высокаго  мнЪш'я  и  писалъ 
Мошелесу  отъ  28  сентября  1837  г.:  «Все  произведете  не  им-ветъ  никакой 
художественной  цънности,  только  разнообразныя  душевныя  состояшя  ка- 
жутся мнЪ  интересными»  2).  Но  едва  ли  Шуманъ  правъ.  Маленьюя  пьесы, 
изъ  которыхъ  состоитъ  «Карнавалъ»,  поразительно  характеристичны  и 
чрезвычайно  интересны  въ  мелодическомъ,  гармоническомъ  и  ритмическомъ 
отношети.  Въ  особенности  же  художественныя  достоинства  «Карнавала» 
ярко  обнаруживаются  при  сравненш  съ  предшествующими  произведетями 
автора. 

Въ  томъ  же  1834  г.  Шуманъ  написалъ  свои  Симфоничеоае  этюды, 
одно  изъ  самыхъ  зам-вчательныхъ  произведенш  автора  изъ  всего,  напи- 
саннаго  имъ  для  фортетано.  Антонъ  Григорьевичъ  Рубинштейнъ,  испол- 
нявший ихъ  съ  такимъ  неподражаемымъ  мастерствомъ,  говорилъ  о  нихъ, 
что,  хотя  форму  вар!ац!и  Бетховенъ  довелъ  до  высшей  степени  совер- 
шенства, но  въ  Симфоническихъ  этюдахъ  Шуманъ  чуть  ли  не  пошелъ 
еще  дальше.  Правда,  что  этому  содействовало  усовершенствоваше  инстру- 
мента, которое  давало  Шуману  болт^е  простора.  Симфоническими  онъ  ихъ 
назвалъ,  вероятно,  потому,  что  старался  инструментовать  на    фортетано, 


*)  \АЛ  3.  V  Ша51е1е\У5к1,  КоЬег1  ЗсЬшпапп,  3  АиП.  Вопп.  1880.  5.  123. 
2)  1Ыа.,  5.  105,  353. 
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подобрать  каждой  вар1ащи  подходящую  звучность  инструмента»  1).  Это 
мощное  и  оригинальное  произведение  Шумана  состоитъ  изъ  темы  и  ея 
вар^ацш,  изъ  которыхъ  последняя  не  есть  настоящая  вар1ащя,  а  самостоя- 
тельная пьеса,  имеющая  лишь  некоторое  отношеше  къ  темъ  и  написан- 
ная въ  формЪ  рондо. 

1835  годъ  ознаменованъ  появлешемъ  двухъ  сонатъ:  р15-то11  (ор.  11) 
и  С-то11  (ор.  22).  Первая  появилась  подъ  назвашемъ  фортешанной  сонаты, 
посвященной  Клартз  Флорестаномъ  и  Евсев1емъ.  Въ  1840  году  это  произ- 
ведете вышло  въ  новомъ  изданш,  въ  которомъ  авторъ  не  скрывается  подъ 
псевдонимами,  а  названъ  своимъ  настоящимъ  именемъ.  Соната  полна 
контрастирующихъ  настроенш.  О  ней  Антонъ  Григорьевичъ  Рубинштейнъ 
говорилъ,  что  это  «крупное,  серьезное,  глубокое  произведете.  Соната  не 
въ  тЪхъ  формахъ,  каюя  требовались,  но  это  чудесная  вещь,  полная  фан- 
тазш.  Только,  чтобы  вполнъ  оцЪнить  всю  ея  прелесть,  нужно  съ  нею 
ближе  ознакомиться;  тогда  она  будетъ  нравиться  все  болЪе  и  болтзе»  2). 
Иного  мнъшя  былъ  самъ  авторъ,  назвавшей  всЬ  свои  раншя  произведешя, 
въ  томъ  числЪ  и  эту  сонату,  «чепухой»  («Шй51;ег  2еи&»)  своему  будущему 
бюграфу  Ша51е1е\У5кТ,  просившему  супругу  композитора  сыграть  что-нибудь 
изъ  первыхъ  сочиненш  своего  мужа.  По  мнънш  названнаго  бюграфа,  несо- 
вершенство формы  этой  сонаты  до  некоторой  степени  оправдываетъ  этотъ 
стропи  приговоръ  3).  Значительный  успъхъ  въ  формтз  обнаруживаетъ 
С-тоП'ная  соната.  Последняя  часть  написана  взамънъ  прежняго  финала 
въ  концъ  1838  года.  Она  вполне  соотвтугствуетъ  глубоко-меланхолическому 
настроешю  первыхъ  частей,  въ  которыхъ  сквозитъ  и  пылъ  скрытой  страсти. 
Эта  соната  есть  продуктъ  того,  что  переживалъ  авторъ  отъ  1836  до 
1840  года. 

Въ  это  время  Шуманъ  охлад-влъ  къ  Эрнестинъ  фонъ-Фрикенъ.  Сердце 


1)  Истор1я  литературы  фортешанной  музыки.  Курсъ  А.  Г.Рубинштейна  1888—89. 
Составилъ  Ц.  Кюи.  Спб.  1889,  стр.  56-57. 

2)  Тамъ  же,  стр.  56. 

3)  XV.  3.  V.  \Ма51е1е\У5к1.  КоЪег*  ЗсЬитапп.  3  АиП.  Вопп.  1880,  5.  107-108. 
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его  наполнилось  любовью  къ  Кларъ1  Викъ,  дочери  его  бывшаго  учителя 
на  фортешано,  ставшей  впослЪдствш  женою  великаго  композитора  и  про- 
пагандировавшей, въ  качестве  первоклассной  шанистки,  произведешя  своего 
мужа.  Однако,  прошли  долпе  годы,  пока  Шуману  удалось  создать  свое 
семейное  счастье.  И  это  счастье  Шуману  пришлось  взять  съ  бою.  «Но, 
пишетъ  Риманъ  въ  своей  СезсЫсЫе  с1ег  Миз1к  зек  Вееттюуеп,  подобно 
тому,  какъ  пенистое  море,  взволнованное  ураганомъ,  извлекаетъ  изъ 
своихъ  нЪдръ  чудныя  природныя  сокровища  и  выбрасываетъ  ихъ  на  берегъ, 
такъ  и  борьбой  клокочущая  грудь  Шумана  произвела  на  свЪтъ  художе- 
ственные перлы»  !).  Къ  таковымъ  принадлежатъ:  С-сшг'ная  фантаз1Я  для 
фортешано  ор.  17  и  концертъ  для  одного  фортешано.  Первая  возникла 
подъ  вл1ян1емъ  начатаго  въ  БоннЪ  17  декабря  1835  г.  памятника  Бетхо- 
вена (оконченнаго  въ  августе  1845  г.).  Шуманъ  хотЪлъ  вырученную  сумму 
за  свою  Фантазш  пожертвовать  на  этотъ  памятникъ  и  намеревался  над- 
писать на  ней  «оЬо1из».  Друпя  части  авторъ  хотЪлъ  озаглавить  словами: 
«К.шпеп»,  «ТпшпрпЪо^еп»,  «51;егпепкгап2»,  символическое  значеше  которыхъ 
каждый  могъ  понимать  по  своему  усмотрЪнда.  Но  впослЪдствш  Шуманъ 
раздумалъ  выпустить  въ  свить  это  сочинеже  для  упомянутой  цЪли.  По- 
этому всъ-  эти  заглав1я  были  отброшены,  а  вместо  нихъ  произведете 
появилось  со  слЪдующимъ  эпиграфомъ,  заимствованнымъ  у  Фридриха 
Шлегеля: 

Во  снтз  земного  бытья 

Звучитъ,  скрываясь  въ  каждомъ  шумЪ, 

Таинственный  и  тихш  звукъ, 

Лишь  чуткому  доступный  слуху. 

Фантаз1я  посвящена  Листу.  Она  вполне  оправдываетъ  свое  назваше. 
Хотя  ея  три  части  несколько  сходны  съ  сонатой,  но  на  самомъ  дЪлЪ 
представляютъ  соединеше  разныхъ  формъ,  что  и  составляетъ  характери- 
стически признакъ  фантазш.    Это  произведете,  по  интенсивности  своихъ 


!)  Н.  Рлетапп.  СезсЫсМе  с1ег   Миз1к  зеН  Веешоуеп.   ВегПп  ипс!   5ши§аг{.  1901, 
5.  107—110. 
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мотивовъ,  по  высокому  мелодическому  изяществу,  по  титаническому  полету 
воображежя,  представляетъ  одинъ  изъ  лучшихъ  шедевровъ  Шумана  въ 
перюдъ  его  творчества  до  1840  года. 

«Сопсегг.  запз  огспез1ге»  (ор.  14)  былъ  задуманъ  сначала,  какъ  со- 
ната. Но  музыкальный  издатель  НазНп§ег  потребовалъ  дать  этому  произ- 
веден^ назваже  концерта.  Шуманъ  согласился  и,  чтобы  до  некоторой 
степени  оправдать  заглав1е,  устранилъ  скерцо.  Во  второмъ  изданш  1853  г. 
это  произведете  появилось  подъ  назвашемъ  «Тго151ёте  §гапс1е  зопа1:е». 
Форма  этого  произведешя  сонатная,  но  въ  болЪе  широкихъ  размЪрахъ, 
чЪмъ  въ  сонатахъ  Р1з-то11  и.С-то11.  Первое  А11е§го  проникнуто  движе- 
шемъ  и  страстью.  Выражаются  настроешя  души,  полныя  контрастовъ;  то 
бурныя,  то  грустныя.  Вторая  часть  несколько  походитъ,  по  стилю,  на 
менуэтъ  и,  по  настроенда,  спокойнее  первой.  За  этой  частью  слъдуютъ 
вар1ац1и  на  Апйапйпо  Клары  Викъ,  отличающаяся  грустно-мечтательнымъ 
характеромъ.  Финалъ,  въ  темпЪ  «Ргезйззто  роззШПе»,  возвращается  къ 
бурному  настроешю  перваго  АИе&го,  полонъ  неудержимаго,  отчаяннаго 
движешя,  стремящагося  къ  концу.  Слушатель  увлеченъ  въ  этотъ  звуковой 
водоворотъ,  не  дающШ  ни  на  одно  мгновеше  ни  опомниться,  ни  успо- 
коиться. 

Несмотря  на  всЬ  эти  произведения,  столь  высокаго  достоинства 
Шуманъ  не  имЪлъ  шумнаго  блестящаго  успеха.  Они  мало  распространя- 
лись и  были  известны  лишь  небольшому  кругу.  Шуману  даже  иногда  было 
трудно  найти  издателя.  Не  могло  радовать  Шумана  отношеше  къ  нему 
прессы.  Лейпцигская  музыкальная  газета  («АН§етете  тиз1каПзспе  2е1Шп§») 
его  игнорировала  долпе  годы.  Въ  своей  газетЪ,  за  немногими  исключе- 
Н1ями,  онъ  избъталъ  печатать  отзывы  о  своихъ  сочинешяхъ.  «СаесШа»  — 
единственный  органъ,  упоминающш  обо  мнт>,  пишетъ  Шуманъ  въ  одномъ 
изъ  своихъ  писемъ.  «Моя  газета  для  другихъ.  А  Финкъ  (редакторъ  газеты: 
«АН^етете  гтшкаПзспе  2е1Шп§»)  опасается  говорить  обо  мнЪ  глупости, 
что  случилось  бы,  если  бы  онъ  заговорилъ  обо  мнЪ  публично»  !).    Благо- 

»)  XV.  3.  V.  Ша51е1е\узк1,  К.  ЗсЬитапп.  3  АиИ.  Вопп.  1880,  5.  119,350. 
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пр1ятные  отзывы  слышалъ  Шуманъ  только  отъ  Листа  и  Мошелеса,  очень 
его  радовавпле.  Онъ  имъ  придавалъ  большое  значеже  и  позже  говорилъ 
о  нихъ,  какъ  о  лучшемъ,  что  о  немъ  было  написано.  Шуманъ  сильно 
нуждался  въ  оцЪнкъ.  Ея  отсутсше  повергало  его  въ  уныше  и  отчаяше. 
По  его  мнънш,  искусствомъ  нельзя  заниматься  безъ  одобрешя.  По  сло- 
вамъ  Шумана,  Моцартъ  и  Рафаэль,  если  бы  жили  на  необитаемомъ  островъ, 
были  бы  земледельцами.  Но  если  Шуманъ  не  имЪлъ  успъха  у  большой 
публики,  если  слава  его  не  гремъла  на  далекое  пространство,  за  то  онъ 
находилъ  оцънку  въ  интимномъ  кружке,  среди  котораго  были  лучине 
представители  музыкальнаго  м1ра,  частью  живппе  въ  Лейпциге,  частью 
прИззжавпле  въ  этотъ  городъ:  Мендельсону  Фердинандъ  Давидъ,  Моше- 
лесъ,  Шопенъ,  Липински,  Францъ  Листъ  и  др.  Трудно  сказать,  насколько 
тогда  Мендельсонъ  былъ  расположенъ  къ  Шуману.  Письма  Мендельсона 
хранятъ  объ  этомъ  молчанье.  Наоборотъ,  Шуманъ  даетъ  о  Мендельсонъ 
восторженные  отзывы  и  считаетъ  его  за  лучшаго  музыканта  въ  м1ръ. 

Отвлекало  внимаше  публики  отъ  Шумана — композитора  его  литера- 
турная деятельность,  какъ  редактора  газеты  «Ыеие  Иекзсппи:  гиг  Миз1к». 
Она  же  мешала  ему  отдаться  всецело  композищи.  Отказаться  же  отъ 
редакторства  Шуманъ  не  хотълъ,  поэтому,  не  имъя  времени  создавать 
болышя  музыкальныя  произведешя,  онъ  продолжалъ  сочинять  пьесы  не- 
большого объема  для  фортешано. 

Въ  1837  г.  написаны  «Рпапг.аз1езШске»  и  сОаУ1с!5ЪйпсИегт.ап2е». 

«РЬап1аз1езШске»  представляютъ  такое  же  специфическое  твореше 
Шумана,  какъ  «Ыес1ег  оНпе  \Уогт.е»  Мендельсона.  Въ  этихъ  «Рпапг.аз1е- 
зШске»  Шуманъ  создалъ  типичный  -шедевръ,  которому  стали  подражать 
друпе  композиторы.  Въ  этомъ  заключается  историческое  значеше  этого 
произведешя.  «Рпапг.а51ез1:йске»  написаны  въ  формЪ  пъсни.  Отдельные 
нумера  очаровываютъ,  какъ  специфически-музыкальными  достоинствами, 
такъ  и  своего  экспресаей  и  характеристичностью.  Чтобы  придать  имъ 
болъе  определенности,  авторъ  прибавилъ  къ  нимъ  особыя  заглав1я  (уже 
послъ  сочинешя  самой  музыки),  подобно  тому,  какъ  это  было  сдЪлано  въ 
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«Карнавале».  Вотъ  перечень  этихъ  заглавш:  1)  «Оез  АЪепа'з»  2)  «Аи1- 
зсп\уип&,  3)  Шашт,  \)  СпИеп,  5)  1п  с1ег  Ыаспг.,  6)  РаЬе1,  7)  Тгаиптшггеп. 
8)  ЕгкЗе  \уот  Пей.  Интересны  отзывы  о  нихъ  А.  Г.  Рубинштейна.  Изъ 
нихъ  онъ  особенно  указывалъ  на  «Шашт»  (Почему),  психологическую 
вещь,  къ  которой  применимы  слова  Шиллера:  «это  вопросъ,  заданный 
судьбою»;  на  «1п  ёег  ИасЫ:»  (ночью),  капитальное  произведете,  изумитель- 
ное изображеше  пасмурной  ночи,  среди  которой  теплый  дождикъ  превра- 
щается въ  бурю  съ  завывашемъ  втэтра,  дивную  картину  не  только  природы, 
но  и  души  человеческой,  въ  которой  тоже  свиртэпствуютъ  бури;  на  «РаЪеЬ 
(басню),  которую  каждый  можетъ  понимать  по  своему,  но  въ  которой 
А.  Г.  Рубинштейнъ  видитъ  «Стрекозу  и  Муравья»  (первая  спокойная  тема 
Муравей,  вторая  вертлявая — Стрекоза;  звуковыя  волнешя  середины — зимшя 
бъ\цств1я  «Стрекозы»  и  т.д.)  и,  наконецъ,  на  высоко-художественное  заклю- 
чеше  «Епс1е  уот  Уес!»  !). 

«Оау^зЪйпсИегШпге»  относятся  къ  «РЬат^езШске»,  какъ  эскизы 
къ  законченнымъ  жанровымъ  картинамъ.  Всвхъ  нумеровъ  было  18. 
Авторство  каждаго  приписано  или  Флорестану,  или  Евсевш,  или  обоимъ 
вм-бсттз,  что  обозначено  буквами  Е  или  Р,  или  тою  и  другою  вм-бсттз  въ 
концЪ  каждой  части.  Кроме  того  Шуманъ  присоединилъ  къ  этимъ  тан- 
цамъ  разныя  надписи,  наприм!зръ:  «Е1\уаз  ЬаппЬйспеп»  (нисколько  грубо- 
вато), «5еЬг  газсп  ипс!  т  з1сп  Ыпет»  (очень  скоро  и  въ  себя),  «РПегаш* 
зсЫозз  Р1огез1ап  ипа"  ез  гиск1е  Лип  зсптегяНсп  ит  (Не  Урреп»  (на  этомъ 
Флорестанъ  кончилъ,  и  горькая  улыбка  искривила  его  губы),  «Сапг  гит 
иеЪегПизз  тет!е  ЕизеЫиз  посЬ  Ро1§епс1е5,  баЬе!  зргасЬ  У1е1  5еП§кек  аиз 
зетеп  Аи§еп»  (совсвмъ  лишнее,  прибавилъ  Евсевш,  следующее,  при  чемъ 
глаза  его  выражали  глубокое  блаженство).  ВпослЪдствш  Шуманъ  сталъ 
относиться  очень  неблагосклонно  къ  подобнымъ  шуткамъ  и  устранилъ 
эти  надписи  изъ  новаго  издажя  своихъ  «ОауИзЪйпсПегШпгеп»,  появившагося 
въ  1850  и  51    гг.    Въ    немъ    отсутствуетъ    и    эпиграфъ,    помещенный    въ 


])  История  литературы  фортешанной  музыки.  Курсъ  А.  Г.  Рубинштейна  1888—89. 
Составилъ  Ц.  Кюи.  Спб.  1889,  стр.  56. 
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первомъ  изданш:  «Всегда  соединяются  наслаждешя  и  страдашя.  Будьте  кротки 
въ  томъ  и  другомъ  и  мужественно  готовы  къ  послЪднимъ».  Во  второмъ 
изданш  были  сделаны  довольно  существенныя  изменешя.  Третье  появилось 
въ  1862  г.  Въ  немъ  приняты  во  внимаше  вар1анты  предшествующихъ  изданш. 

Въ  1838  г.  написаны  Шуманомъ  «Ктйегзсепеп»,  «Новелетты»  и 
«Крейслер1ана».  «Ктйегзсепеп»  представляютъ  поэтическое  воспоминаше 
взрослаго  о  детстве.  Съ  неподдельною  наивностью  изображенъ  дътскш 
М1ръ  съ  его  золотыми  грезами.  «Кшёегзсепеп»  написаны  между  «Новелет- 
тами»  и  «Крейслер1аною».  Обе  послъдн1я  пьесы  навеяны  невестою  Шумана, 
Кларою  Викъ. 

Новелетты  полны  настроен!я  влюбленнаго  въ  свою  невесту  автора, 
то  надтзющагося,  то  сомнъвающагося,  то  радостно-ликующаго,  то  горюю- 
щаго  и  падающаго  духомъ.  Въ  первой  Новелеттъ  замечательны  оригиналь- 
ныя  модуляцш  (изъ  В-йиг  въ  Без-сгиг  и  особенно  изъ  Р-с1иг  въ  Сез-сшг),  а 
вторая  отличается  резкими  переходами  настроенш,  заставляющими  пред- 
полагать, что  они  мотивированы  какою  нибудь  программою. 

«Крейслер1ана»  названа  по  имени  капельмейстера  Крейслера,  страдашя 
котораго  разсказаны  Гофманомъ  въ  статье,  озаглавленной:  «Каре11те151:ег 
ЛоЬаппез  Кге15з1ег»,  помещенной  въ  «АП^етете  Ми51ка115спе  ^еПип^»,  и  въ 
«Ка1ег  Мигг».  Въ  этомъ  капельмейстере  Гофманъ  изобразилъ  или  себя 
самого,  или  же  3,  Ь.  Вбппег'а,  талантливаго  композитора,  но  отличавшагося 
крайне  безпорядочнымъ  образомъ  жизни.  Въ  «Крейслер1'анъ»  Шуманъ 
выражаетъ  свои  сердечныя  волнешя,  причиненныя  любовью  къ  невъстъ. 
Поэтому  это  произведете  могло-бы  называться  и  «Вертер1аной»,  и  «Шума- 
шаной».  Мечты,  грусть,  тихое  целомудренное  влечете  къ  духовному  сшянш 
съ  любимымъ  существомъ,  то  необузданная  страсть, — словомъ  вся  пери- 
пет1я  любовной  драмы  разсказана  въ  этомъ  произведена,  полномъ  фантазш 
и  настроежя.  «Нигде,  по  мненш  Ша51е1е\У5к1,  Шуманъ  не  былъ  более 
музыкальнымъ  поэтомъ,  въ  возвышеннъйшемъ  смысле  этого  слова,  какъ 
въ  этомъ  произведена»  *). 

О  \М.  Л.  V.  Ша51е1е\У5к!,  К.  ЗсЬитапп.  3  АиП.  Вопп.  1880.  5.  145. 
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Сердечныя  страдашя,  пережитыя  Шуманомъ,  были  не  вслЪдсше 
отсутств1я  взаимности  Клары,  любившей  своего  жениха.  Но  ея  отецъ  не 
давалъ  окончательна™  соглаая  на  бракъ.  Фридрихъ  Викъ  видЪлъ  въ 
дочери  тр1умфъ  своего  преподавашя  и  не  хотътгь  съ  нею  разлучаться.  Къ 
тому  же  онъ  думалъ,  что  его  дочь  можетъ  сдвлать  более  блестящую 
партш.  Во  всякомъ  случае,  онъ  считалъ  нужнымъ  откладывать  оконча- 
тельное рЪшеше  этого  вопроса,  по  крайней  мере  до  того  времени,  когда 
Шуманъ  достигнетъ  более  обезпеченнаго  экономическаго  положешя. 

Для  его  улучшешя  Шуманъ  въ  1 838  г.  предпринялъ  поездку  въ  Втэну, 
куда  думалъ  переселиться  совсвмъ,  предполагая,  что  переводомъ  редакцш 
своей  газеты  въ  названный  городъ,  где  тогда  не  было  ни  одного  спещально- 
музыкальнаго  органа,  увеличится  ея  доходность.  Но  эта  надежда  оказалась 
тщетною,  и  Шуманъ  весною  1839  года  снова  возвратился  въ  Лейпцигъ. 

Въ  Вънъ  Шуманъ  посътилъ  брата  Франца  Шуберта  и  нашелъ  тамъ 
богатое  художественное  наследство  отъ  рано  угасшаго  ген!я.  Шуманъ 
сталъ  энергично  хлопотать  объ  изданш  найденныхъ  манускриптовъ. 

С-сшг'ную  симфошю  Шуберта  Шуманъ  послалъ  Мендельсону  въ 
Лейпцигъ,  где  она  была  исполнена  12  декабря  1830  г.  въ  Гевандгаузъ.  О 
ней  Шуманъ  писалъ,  что  эта  симфошя  есть  «величайшее,  после  Бетховена, 
произведете  въ  инструментальной  музыке»  !). 

Въ  Втзнъ  Шуманъ  написалъ  нисколько  произведенш,  между  которыми 
особенно  замечательны  «Нштюгезке»  и  «Разсгпп&ззсЬу/апк  аиз  Ш1еп». 
«Нитогезке»  полны  всевозможныхъ  быстрыхъ  и  неожиданныхъ  переходовъ 
настроешя  отъ  сильнаго,  энергичнаго,  героическаго  и  драматическаго  къ 
веселому  и  шуточному.  Эти  переходы  достигаютъ  иногда  поразительныхъ 
контрастовъ,  заключающихся  въ  внезапныхъ  скачкахъ  отъ  идеальнаго 
парешя  къ  грубой  стремительности  и  отъ  возвышеннаго  настроеш'я  къ 
шутки,  его  совершенно  уничтожающей.  Въ  Вене  же  были  написаны  первые 
номера  Вънскаго  Карнавала  (Разсгнп^ззсЬшапк  аиз  Меп),  а  последше  по 
возвращенш  изъ  Вены  въ  Лейпцигъ,  въ  продолжеше  1839  г.  ВЪнсюй  Кар- 

])  XV.  Л.  V.  Ша51е1е\У5М,  К.  ЗсЬитапп.  3  АиП.  Вопп.  1880.  5.  141. 
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навалъ  удачно  изображаетъ  пеструю  толпу  и  веселую  суматоху.  Среди  нея 
вдругъ  слышится  Марсельеза,  Богъ  въхть,  кЪмъ  спЪтая.  Включешемъ  въ 
своей  ВЪнсюй  карнавалъ  этой  революцюнной  пЪсни,  запрещенной  тогда 
въ  В1зн1з,  Шуманъ  очень  гордился.  Какъ  въ  политическомъ,  такъ  и  въ 
релипозномъ  отношенш  Шуманъ  принадлежалъ  къ  свободо-мыслящимъ, 
но  вслЪдсгае  своего  пассивнаго  характера,  онъ  не  принималъ  активнаго 
учаспя  въ  общественномъ  движении  своего  времени. 

Возвратившись  изъ  Втзны  въ  Лейпцигъ,  Шуманъ  сталъ  энергично  стре- 
миться къ  устранешю  препятствш  своему  браку  съ  Кларой,  отецъ  которой 
все  еще  не  давалъ  своего  соглаая.  Чтобы  возвысить  себя  въ  глазахъ  отца 
своей  невЪсты,  Шуманъ  сталъ  хлопотать  о  полученш  докторской  степени. 
Для  этой  цтэли  онъ  обратился  въ  1енскш  университетъ,  который,  принимая 
во  внимаше  литературныя  и  композиторсюя  заслуги  Шумана,  возвелъ  его 
въ  зваше  доктора  философш  и  вручилъ  ему  дипломъ  24-го  февраля  1840  г. 
ТЪмъ  не  ментзе,  соглаая  на  бракъ  съ  Кларой  Шуманъ  не  получилъ  отъ  ея 
упрямаго  отца.  Тогда  Шуманъ  обратился  въ  судъ,  р1зшившш  тяжбу  въ 
пользу  жениха,  и  свадьба  состоялась  12  сентября  1840  г. 

Съ  того  момента,  когда  Шуманъ  женился  на  своей  КларЪ,  началась 
для  него  новая  жизнь,  полная  семейныхъ  радостей  и  непрерывныхъ  занятш 
любимымъ  дЪломъ.  Доходъ  отъ  газеты,  гонораръ  за  сочинешя  и  небольшой 
капиталъ  обезпечивали  скромное  матер1альное  благосостояше  семьи.  Когда 
открылась  Лейпцигская  консерватор1'я  (2-го  апреля  1843  г.),  то  Шуманъ 
былъ  приглашенъ  туда  преподавать  игру  на  фортешано,  композищю  и  чтеше 
партитуръ.  Но  едва  ли  Шуманъ  былъ  хорошимъ  педагогомъ.  Его  бюграфъ 
\А/а51е1е\*/5К1,  въ  качестве  ученика  Лейпцигской  консерваторш,  разъ  былъ 
въ  классъ-  Шумана,  чтобы  играть  парт!ю  скрипки  въ  исполнявшемся  тамъ 
В-~сшг'номъ  трю  Шуберта.  Хотя  исполнеш'е  далеко  было  небезупречное  и 
требовало  со  стороны  учителя  многократныхъ  и  энергичныхъ  замЪчан1й,  но 
Шуманъ,  вслъ\цств1е  своей  пассивности  и  молчаливости,  въ  продолжеше  всего 
урока  не  вымолвилъ  почти  ни  одного  слова. 

Педагогическая  деятельность   Шумана  въ   Лейпцигской    консерваторш 
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длилась  не  долго.  Великимъ  постомъ  1844  г.  Шуманъ  вместе  со  своей 
женой  предпринялъ  путешесше  въ  Росаю.  Клара  давала  концерты  въ 
Митаве,  Риге,  Петербурге  и  Москве,  въ  которыхъ,  между  прочимъ,  испол- 
няла произведешя  своего  мужа.  Она  имела  громадный  успехъ.  Въ  1юлъ 
того  же  года  она  съ  мужемъ  вернулась  обратно  въ  Лейпцигъ. 

По  возвращенш  изъ  Росаи  Шуманъ,  желая  исключительно  отдаться 
композицш,  отказался  отъ  редакторства  газеты  «№ие  2екзсппп:  шг  Ми51к». 
Въ  декабре  того  же  1844  года  Шуманъ  со  всей  своей  семьей  покинулъ 
Лейпцигъ  и  поселился  въ  Дрездене.  Тамъ  здоровье  великаго  композитора 
сильно  пошатнулось.  Ему  помогли  холодные  души,  благодаря  которымъ  онъ 
былъ  въ  состоянш  снова  приняться  за  свои  занят1я.  Но  они  были  крайне 
одностороншя,  состоя  почти  исключительно  въ  композицш.  Эта  односто- 
ронность въ  работе  и  была,  по  всей  вероятности,  одною  изъ  главныхъ 
причинъ  недуга.  По  совету  доктора  внести  некоторое  разнообраз1е  въ  свои 
занят1я,  Шуманъ  принялся  было  за  естествознаше,  но  не  на  долго  и  снова 
возвратился  къ  композицш. 

Чтобы  нисколько  отвлечь  себя  отъ  нея,  Шуманъ  взялъ  на  себя  въ 
1847  г.  дирижироваше  хоромъ.  Но  Шуманъ  былъ  плохой  дирижеръ.  Рейнеке 
разсказывалъ  Чайковскому  случаи,  изъ  которыхъ  видно,  что  Шуманъ  даже 
не  умелъ  хорошо  различать  тембры  оркестровыхъ  инструментовъ  и  что 
прирожденное  ритмическое  чувство,  столь  необходимое  для  капельмейстера, 
было  въ  немъ  совершенно  ничтожно.  Какъ  трудно  понять  эту  аномалто  въ 
музыканте,  который,  судя  по  сочинешямъ  его,  былъ  такъ  изобр-втателенъ 
именно  въ  отношенш  ритма!  *).  Поэтому  весьма  рискованно  было  ръшеше 
Шумана  взять  на  себя  предложенное  ему  место  директора  музыки  въ 
Дюссельдорфе  въ  1 850  г.,  где  его  капельмейстерская  деятельность  прекра- 
тилась въ  1853  г. 

Такимъ  образомъ,  Шуманъ  жилъ  почти  исключительно  для  композицш. 
Возможность   всецело    отдаться  ей  было  для  него  высшимъ  счастьемъ,  но 


4)  Музыкальные    фельетоны   и   заметки   П.  И.    Чайковскаго.  Москва.   1898   г., 
стр.  377. 
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и  величайшею  опасностью.  Одностороншя  занят1я  подточили  здоровье 
Шумана  и  подготовили  почву  для  психической  болезни  съ  ея  роковымъ 
концомъ...  Но  въ  свою  сравнительно  недолгую  жизнь  Шуманъ  совершилъ 
много,  какъ  въ  количественномъ,  такъ  въ  особенности  въ  качественномъ 
отношенш. 

Тотчасъ  после  брака  замечается  ръзюй  поворотъ  въ  творческой 
деятельности  Шумана:  онъ  продолжительно  сосредоточивается  на  вокальной 
музыке.  Подобно  тому,  какъ  Клара  вдохновила  Шумана  на  сочинеше  мно- 
гихъ  его  фортешанныхъ  произведен^,  точно  также  ей,  любви  къ  ней  и 
счастью,  испытанному  въ  браке  съ  ней,  Шуманъ  обязанъ  твореньемъ  своихъ 
пъсенъ  и  романсовъ,  изъ  которыхъ  особенно  замечательны  циклы:  «БкЫег- 
НеЬе  и  РгаиепНеЬе  ипс1  ЬеЬеп».  Получивъ  отъ  Бетховена  и  Шуберта  неис- 
черпаемыя  сокровища,  созданныя  этими  гешями  въ  области  песни,  Шуманъ 
внесъ  въ  нее  и  свою  лепту,  лучезарный  блескъ  которой  аяетъ  яркимъ 
свътомъ  самобытной  индивидуальности  автора,  Шуманъ  выражалъ  въ 
своихъ  пЪсняхъ  не  только  свои  чувства,  но  и  настроешя  женскаго  полнаго 
любви  сердца,  какъ,  напримъръ,  въ  «РгаиепНеЬе  ила1  ЬеЬеп».  Выразить  этотъ 
М1ръ  женской  души,  столь  правдиво,  искренно  и  поэтично,  едва  ли  удалось 
кому  либо  другому,  кроме  Шумана. 

ВсЪхъ  произведен^  вокальной  музыки,  написанныхъ  Шуманомъ  въ 
продолжеше  1840  года,  насчитывается  до  138. 

Въ  творчествъ  Шумана  замечается  одна  весьма  любопытная  черта: 
онъ  обыкновенно  продолжительное  время  отдается  композицш  въ  одномъ 
направленш.  До  женитьбы  Шуманъ  сочинялъ  для  фортешано.  После  свадьбы, 
очъ  принялся  за  песни.  Видно,  что  онъ  пытается  вполне  овладеть  тою 
или  другой  художественной  сферой  и  достигнуть  въ  ней  высшей  степени 
доступнаго  ему  совершенства.  Эта  особенность  была  чрезвычайно  полезна 
Шуману,  въ  особенности,  когда  онъ  принялся  за  песни.  Оне  помогли  ему 
выработать  мелодичность  его  стиля.  По  собственнымъ  словамъ  Шумана, 
лучшее  средство  развить  ее  въ  себе — писать  много  для  петя  соло  и  для 
самостоятельнаго  хора.  Къ  сожалешю,  авторъ  не   всегда   сообразовался  съ 
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требовашями  человъческаго  голоса,  для  котораго  иногда  писалъ  то  очень 
высоко,  то  очень  низко,  что  болЪе  или  менЪе  утомительно  при  исполненш. 
Эти  погрешности  свидЪтельствуютъ  о  недостаточномъ  знакомстве  съ  чело- 
вЪческимъ  голосомъ.  Въ  своихъ  «Жизненныхъ  правилахъ  для  молодыхъ 
музыкантовъ»  Шуманъ  пишетъ:  «Отъ  пЪвцовъ  и  пЪвицъ  можно  многому 
научиться,  но  не  слЪдуетъ  принимать  всЪхъ  ихъ  совЪтовъ»  х).  Конечно, 
эти  совЪты  иногда  могутъ  клониться  къ  тому,  чтобы  поставить  средство 
выше  пили  и  жертвовать  исполняемымъ  ради  исполнешя.  Но,  можетъ  быть, 
Шуманъ  заходилъ  слишкомъ  далеко  въ  игнорирована  совЪтовъ,  которые 
пЪвцы  и  певицы  могли  бы  ему  дать,  и  если  бы  онъ  отнесся  къ  нимъ  съ 
большимъ  внимашемъ,  то  не  писалъ  бы  такъ  низко  для  тенора  въ  «Рай 
и  Пери»  и  для  сопрано  въ  третьей  части  «Сценъ  изъ  Фауста». 

Въ  1841  году  Шуманъ  принимается  опять  за  новую  отрасль  своего 
художественнаго  творчества — за  оркестровыя  сочинешя.  ЗдЪсь  композитору 
пришлось  усвоить  себъ-  трудное  искусство  обладашя  формой.  Насколько 
Шуманъ  справился  съ  этой  задачей,  доказываетъ  его  1-я  симфошя  В-с1иг, 
которая,  вмтэстъ-  съ  остальными  его  оркестровыми  произведешями,  ставитъ 
автора  наряду  съ  величайшими  немецкими  симфонистами. 

Симфонш  В-сшг  Шуманъ  хотълъ  назвать  «весенней».  Каждой  отдель- 
ной части  предназначалось  особое  заглав1е.  Такъ,  наприм-ъръ,  первая  должна 
была  называться  «Пробуждешемъ  весны»,  а  последняя  «Прощашемъ  весны». 
Но  при  изданш  своей  симфонш  авторъ  отбросилъ  эти  наименовашя.  И  безъ 
нихъ  слушателю  ясно,  что  произведете  проникнуто  свътлымъ,  радостнымъ 
настроешемъ.  Весеннш  лучъ,  озарившш  жизнь  Шумана,  проливаетъ  свой 
радостный  свить  на  все  это  произведете,  проникнутое  искреннимъ  выра- 
жешемъ  сердечнаго  настроежя  автора,  которому,  послъ-  бурь,  волненш  и 
страданш,  такъ  счастливо  улыбнулась  семейная  жизнь.  Яркими  звуками 
мЪдныхъ  инструментовъ  начинается  интродукцш  этой  симфонш,  вводящая 
въ  первое  АПе^го,  проникнутое  столь  радостною  бойкою  жизнью.  Короткш 


*)  «Жизненный    правила  для   молодыхъ  музыкантовъ»    Р.  Шумана.  Пер.  П.  И. 
Чайковскаго.  2-е  изд.  Москва.  1877  г.,  стр.  17. 
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начальный  мотивъ,  подобный  молодой  весенней  зелени,  разростается,  разви- 
вается, какъ  пробуждающаяся  жизнь  въ  природе  подъ  теплыми  солнечными 
лучами.  Все  это  первое  АИе&го  проникнуто  такою  гращей,  такою  радоспю, 
озарено  такимъ  свЪтомъ,  какъ  едва  ли  еще  какое  либо  другое  произве- 
дете Шумана.  За  этимъ  первымъ  АИе^го  слЪдуетъ  Ьаг^ЬеШ),  полное  выра- 
жен1я  глубокаго  чувства.  Настроеш'е  несколько  омрачается  посл-Ь  того, 
какъ  чудная  начальная  мелодш  сыграна  вюлончелями,  но  не  надолго:  снова 
все  проясняется,  и  тихое  радостное  чувство,  которымъ  преисполнено  сердце 
композитора,  выливается  изъ  его  внутренняго  м1ра  въ  чарующихъ  слухъ 
звукахъ.  Лаг^пеИо  примыкаетъ  къ  скерцо,  отличающемуся  страстнымъ  дви- 
жешемъ,  мощной  ритмикой  и  яркими  контрастами.  Первое  трю,  въ  чрезвы- 
чайно быстромъ  темив,  наполнено  интересными  ритмическими  комбинащями 
и  проникнуто  необычайной  фантастичностью.  Поели  перваго  трю  повто- 
ряется опять  скерцо,  за  которымъ  появляется  второе  трю,  построенное  на 
восходящихъ  и  нисходящихъ  гаммахъ.  За  вторымъ  трю  огБдуетъ  опять 
скерцо  съ  существенными  сокращешями,  примыкающее  къ  кодь-  съ  ея 
заимствован1ями  изъ  перваго  трю,  оригинально  заканчивающей  всю  эту 
столь  пикантную,  прелестную  и  интересную  часть.  Финалъ  проникнутъ 
веселымъ,  игривымъ  настроешемъ.  Къ  первой  полной  гращи  теми  присое- 
диняется вторая,  ярко  контрастирующая,  по  ритму,  съ  первой,  и  отличаю- 
щаяся бойкимъ  весельемъ.  Веселость  исчезаетъ  въ  разработки.  Мотивъ 
второй  темы  слышится  то  тутъ,  то  тамъ,  преимущественно  въ  деревянныхъ 
инструментахъ.  Дрожитъ  тремоло  струннаго  квартета.  Раздаются  потря- 
саюгще  звуки  тромбоновъ  и  чудится,  будто  проносится  какое  то  страшное 
видЪже.  Но  горизонтъ  проясняется  и  слышится  снова  первая  тема  финала. 
Хотя  опять  появляется  грозный  мрачный  образъ,  но  онъ  не  въ  силахъ 
остановить  общаго  ликоважя:  жизнерадостные  звуки  заглушаютъ  все,  и 
произведете  заканчивается,  полное  блеска,  радости  и  счастья. 

Въ  своихъ  симфошяхъ  Шуманъ  является  подражателемъ  и  продол- 
жателемъ  величайшаго  симфониста — Бетховена.  Только  въ  одномъ  и  весьма 
существенномъ  отношенш   Шуманъ    отступаетъ   отъ   своего    образца, — въ 
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разработке  мотивовъ,  въ  которой  уже  и  Гайднъ  и  Моцартъ  достигаютъ 
великаго  мастерства,  а  Бетховенъ  проявляетъ  весь  свой  генш,  показывая 
мотивы  во  всевозможныхъ  видахъ,  съ  самыми  разнообразными  аккомпани- 
ментами,  модуляциями,  гармонизац1ями,  имитац1ями  и  т.  п.  Наоборотъ, 
Шуманъ  не  столько  разрабатываетъ  мотивы,  въ  точномъ  смысле  этого 
слова,  сколько  транспонируетъ  темы  первой  части  въ  разные  лады,  по- 
казывая эти  темы  въ  виде  более  или  менее  обширныхъ  и  замкнутыхъ 
отдтзловъ.  Такъ  поступаетъ  Шуманъ  не  только  въ  своей  1-й  симфонш, 
но  и  въ  другихъ,  въ  фортешанномъ  квинтете  и  до  некоторой  степени  въ 
своихъ  смычковыхъ  квартетахъ. 

Изъ  произведены  камерной  музыки  особенно  удаченъ  фортешанный 
квинтетъ.  Въ  его  замкнутыхъ,  сжатыхъ,  закругленныхъ  формахъ  вложено 
столько  силы,  оригинальности  и  вдохновешя;  съ  самаго  начала  слушатель 
такъ  захваченъ  высокимъ  полетомъ  творчества,  что  кажется  невозможнымъ 
усилеше  интереса,  и  можетъ  возникнуть  опасеше,  какъ  бы  авторъ  не 
растратилъ  всЪхъ  силъ  въ  самомъ  начали  и  не  получилось  бы  падеже  въ 
процессе  создашя.  Но  на  самомъ  деле  оказывается,  что  все  четыре  части 
квинтета  представляютъ  замечательное  сгезсепсЬ  художественнаго  интереса, 
достигающаго  кульминацюннаго  пункта  въ  конце  финала,  въ  удачной 
комбинации  обоихъ  главныхъ  мотивовъ  первой  и  последней  части.  Въ 
этомъ  высоко-художественномъ  произведены  соединились  все  главнейиия 
услов1я  творчества:  вдохновеше,  экспрешя,  порывъ  страсти,  сдерживаемой 
въ  границахъ  изящества,  благородство  чувства,  неисчерпаемое  богатство 
фантазш  и  необычайно  искусное  тематическое  развит1е. 

Фортешанному  квинтету  во  многомъ  противоположенъ  фортешанный 
квартетъ.  Если  въ  первомъ  есть  нечто  героическое,  то  во  второмъ  более 
жизненной  теплоты  и  выработанности  въ  отношенш  частностей  и  деталей. 

Кроме  фортешаннаго  квинтета  и  квартета,  Шуманъ  написалъ  три 
фортешанныя  трю.  Первое  относится  къ  1842  г.  Оно  названо  РЬап1:аз1езШске 
для  фортеп1ано,  скрипки  и  в10лончеля,  потому  что  авторъ  не  придалъ  этой 
пьесе  нужную  форму  сонаты,  а  форму  песни,  местами  несколько  прибли- 
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жающуюся  къ  рондо.  Такъ  какъ  это  произведете  было  задумано,  какъ 
трю,  то  поэтому  авторъ  обозначилъ  сочиненныя  въ  1847  г.  Э-тоН'ное 
трю  вторымъ,  а  Р-сШг'ное  третьимъ.  Но  когда  «РЬап*аз1езШске»  для  форте- 
шано,  скрипки  и  вюлончели  не  были  причислены  къ  трю,  то  0-то11'ное 
стало  первымъ,  а  Р-с1иг'ное  вторымъ. 

Въ  томъ  же  1847  г.,  когда  были  написаны  эти  трю,  Шуманъ  при- 
ступилъ  къ  сочиненш  своей  оперы  «Геновева»,  которую  окончилъ  въ 
1848  г.  Шуманъ  сталъ  подумывать  объ  опер-Ь  еще  въ  1840  г.,  но  никакъ 
не  могъ  выбрать  сюжета  изъ  той  массы,  которая  представлялась  его 
воображенго.  Наконецъ,  Шуманъ  остановился  на  «Геновевъ»  Геббеля,  а 
также  кое  что  заимствовалъ  изъ  «Геновевы»  Тика.  Либретто  сталъ  писать 
Робертъ  Рейнике,  но  не  угодилъ  композитору,  который  перед-влалъ  текстъ 
по  своему  усмотрЪшю.  Шуманъ,  не  имЪя  опытности  въ  оперномъ  дълтэ, 
написалъ  либретто,  лишенное  драматическаго  достоинства  и  сценическаго 
интереса.  Музыка  изобилуетъ  многими  красотами,  хотя  носитъ  отпечатокъ 
лирической  натуры  автора,  лишеннаго  драматической  мощи.  Первое  пред- 
ставлеше  этой  оперы,  подъ  управлешемъ  самого  автора,  состоялось  25  1юня 
1850  г.,  въ  Лейпциге,  но  опера  успеха  не  имЪла,  и  послъ-  трехъ  предста- 
вленш  была  снята  съ  репертуара.  Такая  же  судьба  постигла  «Геновеву» 
и  въ  другихъ  мъхтахъ,  гдъ-  д-Ьлались  попытки  ее  ставить.  Высокими  музы- 
кальными достоинствами  отличается  увертюра  къ  «ГеновевЪ»,  исполняв- 
шаяся впервые  25  февраля  1850  г.  въ  Лейпцигв  въ  одномъ  концерте,  гдъ- 
она  болЪе  у  мъхта,  потому  что  въ  ней  мент^е  театральной  декоративности 
и  несравненно  болЪе  изящной  музыкальности.  Въ  оперй  «Геновева»  самое 
удачное  лицо,  по  музыкальной  характеристики,  сама  Геновева.  Шуманъ 
былъ  особенно  склоненъ  къ  изображенш  женскаго  идеала,  напримътгь,  въ 
«Ргаиеп  ЫеЬе  ипс!  ЬеЬеп».  Но  высшей  красоты  и  наибольшаго  изящества 
этотъ  женск1й  идеалъ  достигнутъ  у  Шумана  въ  его  «Пери». 

Одинъ  изъ  друзей  Шумана  перевелъ  стихотвореше  «Рай  и  Пери», 
находящееся  въ  поэмъ-  «Лалла  Рукъ»  Томаса  Мура,  и  показалъ  свой  пере- 
водъ    въ  1841  г.    композитору,    чрезвычайно    заинтересовавшемуся    этимъ 
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произведешемъ.  Но  прошло  года  два,  пока  Шуманъ  решился  положить  это 
стихотвореше  на  музыку.  Получилось  произведете,  которое  трудно  опре- 
делить: что  оно  такое.  Въ  общихъ  чертахъ  оно  походитъ  на  ораторш, 
но  лишено  необходимаго  для  нея  эпоса.  Преобладаше  лиризма  прибли- 
жаешь «Рай  и  Пери»  къ  кантате.  Однако,  кантате  противоречить  разсказы- 
вающее  лицо,  введенное  Шуманомъ  въ  свое  произведете,  вероятно,  въ 
подражаше  разсказывающему  евангелисту  въ  музыке  къ  Страстямъ  Гос- 
поднимъ  1оганна  Себастиана  Баха.  Но  тутъ  разсказывающш  евангелистъ 
явился  потому,  что  библейсюй  текстъ  для  Баха  былъ  святыней,  не  допу- 
скающей никакихъ  измъненш.  Шуманъ  же  этого  оправдашя  не  имеетъ. 
Недостатки  «Рая  и  Пери»,  главнымъ  образомъ,  происходятъ  отъ  текста  и 
несколько  понижаютъ  художественное  достоинство  этого  творешя,  столь 
высокаго  въ  музыкальномъ  отношенш.  «Рай  и  Пери»  начинается  светло 
настроенной  интродукщей  въ  Е-йиг,  состоящей  изъ  короткой  мелодиче- 
ской фигуры,  разработанной  контрапунктически.  Появляющшся  миноръ 
характеризуетъ  Пери,  воздушное  существо,  по  восточнымъ  сказашямъ  за 
погрешность  изгнанное  изъ  рая.  Пери  стремится  попасть  туда  опять.  Но 
путь  возбраняетъ  ангелъ,  утешаюшш,  однако,  горюющую  Пери,  говоря  ей, 
что  она  можетъ  снова  вернуться  въ  рай,  если  ей  удастся  добыть  «пр1ят- 
нейшш  даръ  небу».  Но  въ  чемъ  онъ  заключается?  Въ  этомъ  весь  вопросъ. 
Несколько  монотонное  содержаше,  состоящее  въ  поискахъ  за  «пр1ятней- 
шимъ  даромъ  небу»  искупается  многими  первоклассными  достоинствами 
музыки.  Поэтому  «Рай  и  Пери» — одно  изъ  популярнейшихъ  произведенш 
Шумана,  многократно  исполнявшееся  въ  Европе  и  Америке  и  наиболее 
содействовавшее  славе  автора,  считавшаго,  что  изъ  всего  имъ  написан- 
наго  это  произведете  самое  удачное. 

После  «Рая  и  Пери»  и  «Геновевы»  изъ  большихъ  вокально-инстру- 
ментальныхъ  произведена  Шуманъ  написалъ  «Манфреда»,  сочинеше  кото- 
раго  относится  къ  1848  г.  Однажды  Шуманъ  читалъ  это  произведете 
Байрона  вслухъ.  Вдругъ  голосъ  у  Шумана  задрожалъ,  изъ  глазъ  полились 
слезы  и  имъ  овладело  такое  волнеше,  что  онъ  не  могъ  продолжать  чтешя 
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далЪе.  Безъ  сомнтэшя,  Шуманъ  нашелъ  въ  «МанфредЪ»  Байрона  нЪчто 
сродное  своему  душевному  складу.  Это  духовное  сродство  было  причиною 
необыкновеннаго  увлечежя,  съ  которымъ  Шуманъ  принялся  за  сочинеше 
музыки  къ  «Манфреду».  «Ни  одному  изъ  своихъ  сочиненш  я  не  отдавался 
съ  такою  любовью  и  со  всЪми  моими  силами,  какъ  Манфреду»  *),  гово- 
рилъ  самъ  Шуманъ.  О  «МанфредЪ»  Шумана  Спитта  покойный  профессоръ 
исторш  музыки  въ  Берлинскомъ  университете,  въ  своей  интересной  статье: 
«Ет  ЬеЪепзЫИ  КоЬег!  Зсгштапп'з»,  пишетъ,  что  «это  произведете  принад- 
лежитъ  къ  самымъ  совершеннымъ  творешямъ  автора.  Конечно,  оно  какъ  бы 
безпрштно,  не  принадлежа  ни  сценЪ,  ни  концертному  залу.  Какъ  бы  это 
ни  казалось  парадоксально,  «Манфредъ»  Шумана  производитъ  самое  глу- 
бокое впечатлите  при  тихомъ  чтенш  партитуры,  при  внутреннемъ  пред- 
ставленш  дЪйсшя  и  прочитываемыхъ  словъ,  когда  музыка  проносится 
передъ  внутреннимъ  слухомъ»  3). 

Приступивъ  къ  музыкальной  обработке  «Манфреда»,  Шуманъ  подверг- 
нулъ  Байроновсюй  текстъ  переделки,  измтзнивъ  и  сокративъ  его.  Компо- 
зиторъ  написалъ  увертюру  и  несколько  нумеровъ.  Изъ  всей  музыки  къ 
«Манфреду»  увертюра  наиболее  удачна  и  едва  ли  не  возвышается  надъ  всеми 
произведен1ями  Шумана  по  своему  глубоко  трагическому  паеосу  и  мощной 
картине  душевныхъ  движенш.  Въ  полномъ  соотв-бтств1и  къ  драме  она  про- 
никнута демоническими  страстями  и  окрашена  въ  мрачный  меланхоличесюй 
колоритъ.  Она  рисуетъ  душевную  борьбу  Манфреда,  весь  пылъ  его  чувствъ, 
вызванныхъ  воспоминаш'ями  объ  Астартъ,  скорбь  которой  тоже  нашла 
откликъ  въ  этой  увертюре.  Она  же  открываетъ  намъ  взглядъ  на  вызван- 
ный Манфредомъ  М1ръ  духовъ  и,  наконецъ,  въ  ней  мы  слышимъ  поогбдшя 
б1ен1я  сердца  умирающаго  героя  драмы.  Шуманъ  очень  желалъ,  чтобы  его 
«Манфредъ»  былъ  поставленъ  на  сценЪ.  Желаше  его  исполнилось,  благодаря 


!)  \У.  3.  V.  \Уа51е1е\У5к'1,  К.  ЗсЬшпапп.  3  АиИ.  Вопп.  1880,  5.  27. 

2)  РЬ.  5рЦ{а,  Ет  ЬеЬепзЪПс!  Р.оЬег1;  ЗсНитапп'з  (5атт1ип§  ти51каН5сЬег  Уог- 
1га§е.  Негаи5§е§еЬеп  уоп  Раи1  Сга!  УУаМегзее.  IV  КеШе.  Ье1р21§.  1882.  №№  37—38, 
5.  97. 

8*  115 


РОБЕРТЪ    ШУМАНЪ. 

Листу,  поставившему  «Манфреда»  на  придворной  Веймарской  сценъ-  13  и 
17  1юня  1852  г.  Потомъ  «Манфредъ»  былъ  исполненъ  и  въ  другихъ  городахъ. 
Но  едва  ли  «Манфредъ»  годится  для  сцены,  вслЪдсше  недостатка  въ  настоя- 
щихъ  живыхъ  людяхъ,  обшпя  духовъ,  носящихся  между  небомъ  и  землею, 
и  болтззненныхъ  самобичеванш  героя,  которыя  болт^е  пугаютъ,  чъмъ  потря- 
саютъ,  болЪе  отвращаютъ,  чЪмъ  вызываютъ  сострадатя.  Лучшее  во  всемъ 
произведен^ — музыка  Шумана,  которая,  по  выражешю  Гете,  способна  «все 
возвысить  и  облагородить,  чтобы  она  ни  выражала». 

Изъ  произведен^  Гете  Шуманъ  положилъ  на  музыку  нисколько  стихо- 
творенш  изъ  «Вильгельма  Мейстера»,  «Рекв1емъ  на  смерть  Миньоны»  и 
«Сцены  изъ  Фауста».  ОнЪ  написаны  Шуманомъ  потому,  что  это  произве- 
дете Гете  местами  предполагаетъ  музыку.  «Сцены  изъ  Фауста»  Шумана 
невозможны  въ  театре,  а  только  на  концертной  эстрадЪ.  Представляя 
отрывки,  онтз  лишены  органическаго  единства,  достигая,  однако,  местами 
высокой  степени  художественнаго  совершенства.  Самъ  Шуманъ  очень  цЪнилъ 
заключительный  хоръ  и  считалъ  его  кульминацюннымъ  пунктомъ  всего 
произведетя  *).  «Сцены  изъ  Фауста»  Шуманъ  писалъ  съ  особенною  любовью, 
такъ  какъ  это  произведете  затрагивало  самыя  сердечныя  струны  компо- 
зитора, а  заключеше  драмы  представляло  ничто  сроднее  душевному  на- 
строена Шумана.  «Сцены  изъ  Фауста»  впервые  были  исполнены  въ  Дрез- 
дене въ  1848  г.  и  имЪли  большой  усп-ъхъ.  Въ  особенности  Шуману  было 
пр1ятно  узнать  отъ  многихъ  слушателей,  что,  благодаря  его  музыке,  они 
стали  лучше  понимать  само  произведете  Гете. 

Къ  числу  вокально-инструментальныхъ  сочиненш  Шумана  принадле- 
житъ  «Оег  Козе  РИ^еНаЬгЬ, — произведете,  нисколько  похожее,  по  форме 
и  содержашю,  на  «Рай  и  Пери»,  только  въ  болЪе  узкихъ  рамкахъ  и  для 
болъе  скромныхъ  средствъ.  Сначала  оно  было  написано  для  соло,  хора  и 
фортешано,  которое  потомъ  было  заменено  оркестромъ.  По  своему  харак- 
теру оно  можетъ  быть  названо  музыкальною  идшшей. 
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Это  произведете  было  написано  въ  1851  г.  Въ  этотъ  годъ  у  Шумана 
снова  обнаружились  тревожные  симптомы  его  болезни,  которой  суждено 
было  свести  его  въ  могилу.  Но  болезнь  на  первыхъ  порахъ  развивалась 
медленно  и  уступала  лечежю,  благодаря  которому  появлялось  временное 
улучшеше.  Еще  въ  1852  г.  Шуманъ  написалъ  несколько  балладъ.  Но  уже 
во  второй  половинъ-  этого  года  заметно  ослабтэваетъ  продуктивность  ком- 
позитора, впрочемъ,  не  совсЪмъ  изсякшая  и  въ  1853  г.  Къ  этому  времени 
относится  увлечете  Шумана  спиритизмомъ,  верчешемъ  столовъ,  о  кото- 
рыхъ  онъ  утверждалъ  съ  необыкновеннымъ  жаромъ,  что  «они  знаютъ  все». 
Въ  концЪ  1юля  1853  г.  Шуманъ  почувствовалъ  себя  очень  дурно  и  утвер- 
ждалъ, что  съ  нимъ  сделался  нервный  ударъ.  Больной  не  хотЪлъ  вставать 
съ  постели.  Хотя  его  убъ-дилъ  докторъ  встать,  но  высказалъ  серьезныя 
опасешя  о  состоянш  своего  патента. 

Къ  этому  времени  относятся  лишь  два  радостныя  собьтя  въ  жизни 
Шумана.  Первое — встреча  съ  Брамсомъ,  котораго  Шуманъ  привт/гствовалъ 
въ  печати,  какъ  восходящее  светило,  и  утверждалъ,  что  Брамсъ  «призванъ 
выразить  свое  время  самымъ  высшимъ  и  идеальнымъ  образомъ»  *).  Второе— 
путешеств1е  въ  Голландш,  бывшее  поистине  тр1умфальнымъ  шесгаемъ 
великаго  композитора  со  своею  великою,  въ  качестве  первокласной  ша- 
нистки,  женою. 

Возвратившись  въ  декабре  того  же  1853  года  въ  Дюссельдорфъ, 
Шуманъ  занимался  редактировашемъ  своихъ  литературныхъ  работъ,  издан- 
ныхъ  въ  1854  г.  подъ  назвашемъ:  «СезаттеИе  ЗсНгШеп  йЬег  Миз1к  ипс! 
Ми51кег».  Они  выдержали  несколько  изданш  и  были  переведены  на  англш- 
сюй  языкъ.  Въ  это  же  время  Шумана  очень  занимала  его  давнишняя  мысль: 
собрать  все,  что  было  написано  о  музыкЪ,  въ  литературе.  Но  этой  мысли 
не  было  суждено  осуществиться  вслЪдсше  возобновившихся  болЪзненныхъ 
припадковъ.  Опять  стали  мучить  Шумана  слуховыя  галлюцинащи,  не 
довавпия    ему   покоя    даже   ночью.    Однажды    онъ   вскочилъ   съ  постели  и 

')  1Ый.,  5.,  287. 
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потребовалъ  огня,  чтобы  записать  тему,  которую  будто  бы  продиктовали 
ему  Шубертъ  и  Мендельсонъ.  На  эту  тему  Шуманъ  написалъ  пять  вар1ацш 
для  фортепиано.  Это  было  его  последнее  сочинеше. 

Между  тъмъ,  болезнь  прогрессировала.  Шуманъ  сознавалъ  свое  со- 
стояше,  очень  желалъ;  чтобы  его  поместили  въ  лечебницу  подъ  постоянный 
докторскш  надзоръ,  и  просилъ,  чтобы  къ  нему  не  подходили  во  время 
пароксизмовъ.  Разгоряченная  фантаз1я  пугала  его  разными  призраками. 
По  временамъ  на  несчастнаго  страдальца  находили  моменты  крайне  угне- 
тенная состоян1я  духа.  Этотъ  добрый,  благородный  человъкъ,  посвятившш 
всю  свою  жизнь  стремлен1ю  къ  высшему  идеалу  музыкальной  красоты, 
мучился  мыслью,  что  онъ  велиюй  гртзшникъ  и  не  заслуживаетъ  любви 
людей.  Эти  мученья  привели  Шумана  къ  попыткъ  покончить  съ  собой 
самоубшствомъ.  27  февраля  1853  г.  у  Шумана  находился  докторъ  Назеп- 
с1еуег  и  ученикъ  Альбертъ  Дитрихъ.  ВсЪ  сидъли  вмъхгЬ  и  разговаривали. 
Во  время  бесъды  Шуманъ  вышелъ  изъ  комнаты,  на  что  изъ  присутство- 
вавшихъ  никто  не  обратилъ  внимания.  Наконецъ,  его  стали  искать,  но  въ 
квартире  его  не  было.  Оказалось,  что  онъ  вышелъ  на  улицу  и  направился 
къ  Рейну,  въ  который  бросился  съ  моста.  ПодоспЪвшимъ  лодочникамъ 
удалось  спасти  Шумана  отъ  смерти,  но  если  физическая  жизнь  не  пре- 
кратилась, то  духовная  погасла.  Его  отвезли  въ  частную  лечебницу  около 
Бонна,  гдЪ  Шуманъ  прожилъ  два  года.  Его  навъщали  друзья  и  знакомые, 
въ  томъ  числи  Беттина  Арнимъ,  1оахимъ,  Брамсъ  и  будущш  бюграфъ 
композитора  >Ма51е1е\У5к1,  который,  посътивъ  Шумана  лътомъ  1855  г., 
пишетъ,  что  «Шуманъ  сидълъ  за  фортешано,  принесенное  ему  по  его 
желанш,  и  фантазировалъ.  Можно  было  наблюдать  за  больнымъ  черезъ 
отверспе,  проделанное  въ  двери.  Раздирающее  сердце  зрЪлище  представ- 
лялъ  велиюй  человтжъ,  со  сломленными  духовными  и  физическими  силами, — 
человъкъ,  посвятившш  свою  тихую,  но  полную  деятельности  жизнь  высшему 
идеалу,  человъкъ,  которому  искусство  обязано  столь  многимъ  прекрас- 
нымъ.  Игра  была  безсмысленна  и  производила  впечатлите,  что  сила,  изъ 
которой  она  исходила,   была  совершенно    парализована,    подобно    машинъ 
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со  сломаннымъ  механизмомъ»  *).  Это  жалкое  существоваше  прекратила 
смерть  29  1юля  1856  г. 

Смертные  останки  были  погребены  въ  Бонне  31  шля  при  большомъ 
стеченш  народа,  сознававшаго  громадную  утрату,  которая  понесла  его 
духовная  жизнь.  Между  почитателями  Шумана  возникла  мысль  украсить 
его  могилу  памятникомъ.  Чтобы  добыть  необходимыя  средства,  было  решено 
устроить  музыкальное  чествоваше  памяти  усопшаго  композитора.  Оно 
состоялось  17,  18  и  19  августа  1873  г.  и  заключалось  въ  исполнении  луч- 
шихъ  произведены  Шумана.  На  собранныя  деньги  былъ  воздвигнутъ  на 
его  могиле  памятникъ  работы  Дондорфа  съ  надписью:  «Великому  компо- 
зитору отъ  его  друзей  и  почитателей». 

Со  смерти  Шумана  прошло  более  полустолът1*я.  Въ  это  время  почи- 
татели великаго  композитора  возросли  до  необъятнаго  числа.  Къ  нимъ 
принадлежатъ  и  мнопе  руссюе  композиторы,  болъе  или  менее  подчинив- 
пиеся  его  вл1янш.  Одинъ  изъ  наиболее  выдающихся  между  ними, — Петръ 
Ильичъ  Чайковсюй,  деятельность  котораго,  какъ  музыкальнаго  критика, 
померкла  въ  яркихъ  лучахъ  его  композиторской  славы,  резюмировалъ 
значеже  Шумана  въ  слъдующихъ  знаменательныхъ  словахъ: 

«Музыка  Шумана,  органически  примыкающая  къ  творчеству  Бетхо- 
вена и  въ  то  же  время  резко  отъ  него  отделяющаяся,  открываешь  намъ 
ц1>лый  М1ръ  новыхъ  музыкальныхъ  формъ,  затрагиваетъ  струны,  которыхъ 
еще  не  коснулись  его  велиюе  предшественники.  Въ  ней  мы  находимъ 
отголосокъ  техъ  таинственныхъ  глубокихъ  процессовъ  нашей  жизни, 
тъхъ  сомнЪн1й,  отчаянш  и  порывовъ  къ  идеалу,  которые  обуреваютъ 
сердце  современнаго  человека»  2). 


!)  1ЬИ,  5.  290. 

2)  Музыкальные    фельетоны    и    заметки    Петра   Ильича   Чайковскаго.    Москва, 
1898  г.,  стр.  16. 
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Н.  Н.  ДОЛГОВА. 

2™Г|Ъ  «Ревизоре»,  Богъ  знаетъ  почему,  мнЪ  всегда  тяжело... 
Комед1я  эта  величайшее  произведете...  но  для  меня 
въ  ней  н-бтъ  ни  одной  роли,  которая  подходила  бы 
подъ  мой  жанръ». 

Когда  читаешь  это  признаке,  невольно  начи- 
'**"";  наетъ  казаться,  что  оно  выхвачено  изъ  послъдняго 
интервью  съ  кЪмъ  нибудь  изъ  самыхъ  яркихъ  новаторовъ  современнаго 
театра.  А  между  тъмъ,  оно  относится  къ  далекой  эпохи  пятидесятыхъ 
годовъ  и  было  сделано  никтэмъ  другимъ,  какъ  знаменитымъ  Марты- 
новымъ  х). 

Въ  достоверности  приводимыхъ  словъ  едва  ли  можно  сомневаться. 
Они  ничему  не  противор-вчатъ,  но  проливаютъ  особый  свЪтъ  на  творче- 
ство великаго  артиста.  Но  бюграфы  молчаливо  обходятъ  эту  страницу 
исторш  Мартынова,  какъ  бы  не  допуская  мысли  о  томъ,  что  кажущшся 
недостатокъ  можетъ  найти  себЪ  оправдаже  въ  особенностяхъ  таланта. 
Между  тЪмъ,  такая  тактика  совершенно  недопустима. 
НеуспЪхъ  Мартынова  въ  «Ревизоре»  далеко  не  является  отдЪльнымъ 
курьезомъ.  Подбирая  аналогичные  факты,  нельзя  не  указать  и  на  то,  что 
въ  начале  своей  сценической  карьеры  артистъ  съ  весьма  сомнительнымъ 
успЪхомъ  сыгралъ  Митрофанушку,  а  подъ  конецъ  ея  разочаровалъ  своихъ 
поклонниковъ  исполнешемъ  Фамусова  и  Расплюева.  Какъ  видимъ,  передъ 
нами  ц-Ьлый  циклъ  однородныхъ  ролей,  неспособность  воплотить  которыя 
можно  объяснить  лишь  болЪе  общими  причинами.  Кромъ-  того,  полное 
умолчаше  неприменимо  въ  данномъ  случай  и  потому,  что  отношешя  Мар- 
тынова къ  репертуару  Гоголя  уже  не  разъ  касались  въ  театральной  лите- 


х)  См.  Записки  актера  Алексеева. 
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ратуре  и  обычно  делаемые  выводы  такъ  не  лестны  для  великаго  артиста, 
что  защита  его  становится  положительно  необходимой. 

Укажу  хотя  бы  на  то,  какъ  разрЪшаетъ  затронутый  вопросъ  Д.  В. 
Григоровичъ. 

Говоря  въ  своихъ  воспоминашяхъ  объ  общей  нелюбви  артистовъ 
сороковыхъ  годовъ  къ  репертуару  Гоголя,  писатель  замечаетъ:  «Нераспо- 
ложеше  къ  Гоголю  всего  страннее  было  встретить  въ  Мартынове,  артисте, 
действительно  одаренномъ  выдающимся  сценическимъ  даровашемъ.  Уже 
самая  тонкость  чутья  —  принадлежность  крупнаго  таланта  —  должна  была, 
казалось  бы,  подсказать  ему,  что  ни  одинъ  авторъ  до  Гоголя  не  давалъ 
ему  столько  матер1ала  для  развит1я  его  комическаго  таланта».  И  Григоро- 
вичъ сейчасъ  же  даетъ  объяснеше  странному  факту:  «Но  Мартыновъ, 
говоритъ  онъ,  воспитывался  въ  театральномъ  училище  въ  то  время,  когда 
на  литературное  развит1е  не  обращали  почти  никакого  вниман1'я,  а  вся 
забота  сосредоточивалась  на  приготовленш  хорошихъ  танцовщицъ  и  тан- 
цоровъ;  выйдя  на  волю,  онъ  не  имтэлъ  времени  доучиться.  Пользуясь  его 
возрастающимъ  успЪхомъ  на  сцене,  его  заставляли  играть  чуть  ли  не 
каждый  день,  не  обращая  внимашя  на  то,  что  такая  усиленная  деятель- 
ность могла  иметь  пагубное  вл1яше...» 

Итакъ,  все  дело  въ  томъ,  что  Мартыновъ  былъ  недостаточно  интелли- 
гентенъ! 

Не  отрицая  самаго  факта,  все  же  позволяемъ  себе  не  согласиться 
съ  этимъ  заключешемъ.  Чемъ  же  тогда  объяснить  чуткую  отзывчивость 
Мартынова  на  творчество  Островскаго,  Тургенева  и  ПотЪхина?  А  затвмъ 
и  тотъ  поразительный  фактъ,  что  и  литература  конца  пятидесятыхъ  годовъ 
не  вполне  удовлетворяла  артиста,  у  котораго  до  самой  его  смерти  «мысль 
объ  обновленш  репертуара  была  любимой  мыслью?»  Мы  знаемъ,  что  въ 
дальнейшемъ  не  можетъ  быть  и  речи  о  прямомъ  вл1янш  на  него  новыхъ 
литературныхъ  кружковъ.  «Мартыновъ  постоянно  шелъ  одинъ  по  пути 
развит1я  безъ  всякихъ  советниковъ  и  руководителей,  вдали  отъ  всякихъ 
литературныхъ  знаменитостей»,  говоритъ  Панаевъ.    И    все  подтверждаетъ, 
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что  д-Ьло  обстояло  именно  такъ.  Очевидно,  артиста  всегда  выручала  та 
тонкость  чутья,  въ  которой  не  можетъ  отказать  ему  и  Григоровичъ.  Но 
почему  же  этотъ  даръ  сейчасъ  же  измЪнялъ  ему,  едва  онъ  обращался  къ 
классической  комедш. 

Основная  догадка  напрашивается  здЪсь  сама  собой. 

Прим-връ  Щепкина,  который  отвернулся  отъ  репертуара  Островскаго, 
хотя  былъ  недосягаемо  прекрасенъ  въ  роляхъ  Городничаго  и  Фамусова, 
ярко  говоритъ  о  томъ,  что  понимаже  Гоголя  и  Грибоедова  не  служило 
порукой  понимашя  драматурговъ  последующей  школы.  Отчего  не  допустить 
обратной  психолопи  у  Мартынова — любви  къ  болъе  мягкимъ  сценическимъ 
формамъ  и  отчужденности  отъ  прежнихъ  законченно-выпуклыхъ  обрисо- 
вокъ  типа? 

Правда,  эта  обратная  аналопя  не  такъ  проста.  Между  старой  коме- 
дией и  произведешями  драматурговъ  конца  сороковыхъ  годовъ  не  было 
непримиримаго  антагонизма.  Наоборотъ,  въ  старомъ  мы  найдемъ  доста- 
точно предпосылокъ  новаго  движешя,  чтобы  не  считать  разрывъ  Мартынова 
съ  прошлымъ  чъмъ-то  логически  необходимыми  Но  не  надо  забывать,  что 
въ  отношенш  великаго  артиста  мы  беремъ  совсъмъ  иныя  мърки.  Марты- 
новъ  никогда  не  возмущался  репертуаромъ  Гоголя,  какъ  возмущался  порой 
Щепкинъ  пьесами  Островскаго.  Онъ  признавалъ  велич1е  творца  «Ревизора». 
Но  прозревая  дали  послЪ-Гоголевскаго  искусства  и  в-вчно  находясь  въ 
напряженномъ  ожиданш  новыхъ  сценическихъ  формъ,  онъ  не  могъ  влагать 
весь  трепетъ  души  въ  передачу  образовъ  классической  комедш.  И  если 
были  вызовы,  если  публика  «принимала»  его  и  въ  этихъ  роляхъ,  самъ 
артистъ  сознавалъ,  что  его  исполнеше  не  можетъ  стать  въ  уровень  съ 
передачею  тЪхъ,  для  кого  репертуаръ  Гоголя  и  Грибоедова  являлся 
заключительнымъ  и  потому  самымъ  яркимъ  моментомъ  въ  развитш 
таланта. 

Въ  послъднемъ  кроются  и  тъ  историчесюя  причины,  которыми  можно 
объяснить  не  только  влечение  Мартынова  къ  иному  репертуару,  но  и 
удивлявшее  Григоровича  пристраспе  къ  водевилю. 
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Школа  Островскаго  лишь  вырабатывалась  въ  эпоху  пятидесятыхъ 
годовъ.  И  Мартыновъ,  участвуя  въ  каждой  новой  постановке,  придавалъ 
глубоко  оригинальный  характеръ  рисуемымъ  имъ  образамъ.  Тоже  самое  и 
въ  отношенш  водевиля,  где  ему  открывалась  еще  ббльшая  свобода  откло- 
няться отъ  образцовъ,  выработанныхъ  Дюромъ  и  Живокини.  Въ  этой 
области  онъ  пользовался  свободой  такъ  широко,  что  не  только  придавалъ 
глубину  и  серьезность  персонажамъ  безпечнаго  водевиля,  но  даже  за  забав- 
нымъ  давалъ  почувствовать  «что-то  вроде  страдашя»  !).  Но  противопоста- 
вить свой  стиль  исполнешя  Гоголя  игре  Щепкина  и  Сосницкаго  было  бы 
совершенно  непосильной  задачей,  хотя  бы  въ  виду  великаго  авторитета 
этихъ  артистовъ. 

Въ  чемъ  же  сущность  того  обаятельнаго  чисто-субъективнаго  начала, 
которымъ  было  проникнуто  все  творчество  артиста? 

Та  черта,  что  въ  постиженш  Островскаго  онъ  шелъ  не  отъ  быта, — 
открываетъ  поле  для  крайне  заманчивыхъ  догадокъ.  А  когда  мы  вспом- 
нимъ,  что  именно  къ  Мартынову,  а  не  къ  кому  нибудь  изъ  другихъ 
корифеевъ  тогдашняго  театра,  питалъ  самое  нежное  чувство  Тургеневъ, 
эти  догадки  становятся  уже  на  вполне  твердую  почву. 

Тургеневская  влюбленность  въ  талантъ  Мартынова!  ;При  этихъ  сло- 
вахъ  у  насъ  не  можетъ  не  родиться  мысль  о  первыхъ  шагахъ  лириче- 
скаго  театра.  Въ  самомъ  деле,  Чеховская  манера  письма  непрестанно 
сближается  со  стилемъ  Тургеневскихъ  пьесъ.  Но  где  далеюе  корни  игры 
настроенш?  Замиралъ  ли  призывъ  Тургенева,  какъ  гласъ  вошющаго  въ 
пустыне,  или  и  полвека  назадъ  находились  актеры,  угадывавппе  ту  тайну 
ритма,  въ  которой  таится  ключъ  театра  полутоновъ? 

Стоитъ  лишь  вспомнить,  что  комедш  Тургенева  не  являлись  чемъ 
то  одиноко  стоящимъ  въ  тогдашнемъ  репертуаре,  чтобы  ответить  на 
этотъ  вопросъ  вполне  положительно.  Лиризмъ,  понимаемый,  какъ  безпо- 
рывность  и  тонкое  изящество  переходовъ  отъ  одного  чувства  къ  другому, 


')  Отзывъ  Данилевскаго. 
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вообще  свойственъ  духу  русской  школы.  И  его  обаяшю  поддавались  не  только 
серьезные  драматурги,  но  и  авторы  легкихъ  комическихъ  бездЪлушекъ. 

Чрезвычайно  любопытенъ  тотъ  фактъ,  что  авторъ  прихотливыхъ 
пословицъ  Альфредъ  де  Мюссе  былъ  вмъттЬ  со  своими  соотечественниками 
глубоко  убЪжденъ  въ  непригодности  своихъ  д1алоговъ  для  сцены.  И  разу- 
бедить его  въ  этомъ  пришлось  нашей  артистке  А.  И.  Каратыгиной.  Съ 
неподражаемымъ  мастерствомъ  передавъ  пьеску  «1Лп  сарпсе»  («ЖенскШ 
умъ  лучше  всякихъ  думъ»),  она  убедила  разучить  ее  актрису  Михайлов- 
скаго  театра  г-жу  Алланъ,  которая  и  занялась  впослЪдствш  пропагандой 
Мюссе  на  сценъ-  парижскихъ  театровъ.  Это  собьгпе  относится  къ  1837  году. 
И  съ  тЪхъ  поръ  жанръ  Мюссе  породилъ  въ  Россш  цЪлый  рядъ  подра- 
жателей. 

Некоторые  изъ  нихъ  дали  очень  удачныя  вещицы.  Назовемъ  хотя  бы 
Жемчужникова,  чья  «Странная  ночь»,  имЪла  довольно  продолжительный 
успъхъ,  и  особенно  Тургенева  съ  его  тонкими  и  изящными  комед1ями. 

Съ  точки  зрЪшя  сценическаго  искусства  новый  стиль  являлся  прежде 
всего  нарушешемъ  старой  яркости.  Если  въ  ненавистныхъ  Гоголю  и 
осмъянныхъ  БЪлинскимъ  водевиляхъ  все  сводилось  къ  тому,  что  «одинъ 
подъ  столъ,  а  другой  его  оттуда  за  ногу»,  то  здтзсь,  наоборотъ,  рисунокъ 
пьесъ  прюбръталъ  неуловимо-прозрачныя  очерташя.  Значительность  паузъ, 
десятки  тончайшихъ  интонащй,  придававшихъ  своеобразный  оттЪнокъ 
каждой  изъ  однородныхъ  репликъ,  жизненная  группировка  и  безыскусствен- 
ность позъ— все  это  сообщало  исполненш   совершенно   новый   характеръ. 

Это  движете  не  могло  не  захватить  и  Мартынова.  Вдумчивый  артистъ 
сглаживалъ  всякую  резкость  даже  въ  старыхъ  водевиляхъ.  ТЪмъ  болЪе 
должна  была  увлечь  его  комед1я  Тургенева. 

Но  говорить  о  перенесенш  тЪхъ  же  принциповъ  въ  драму — значитъ 
говорить  о  неотъемлемой  заслуги  одного  Мартынова.  И  тутъ  сходство  съ 
настоящимъ  делается  еще  болЪе  значительными 

■ —  «Театръ  настроенш  не  терпитъ  подъема  и  страстности  въ  пере- 
даче отдЪльныхъ  моментовъ  роли  и  тЪмъ  убиваетъ  темпераментъ  артиста». 
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Какъ  часто  слышится  теперь  это  тяжкое  обвинеше.  Но  если  оно  спра- 
ведливо въ  томъ  смысле,  что  въ  увлечении  лирическимъ  театромъ  режис- 
серы создаютъ  шаблонъ,  подъ  который  подгоняютъ  порой  пьесы  совсвмъ 
иного  стиля,  то,  съ  другой  стороны,  самые  ожесточенные  противники 
яркости  мгновенш  способны  исторически  обосновать  свои  требовашя. 

Велиюй  артистъ  пятидесятыхъ  годовъ  не  только  наносилъ  ударъ 
старому  «героизму»  въ  смысле  исполнешя  роли  въ  повышенномъ  тонъ, 
но  какъ  будто  непрерывно  стремился  къ  сознательной  бледности.  Въ 
Тургеневскихъ  пьесахъ  и  въ  написанныхъ  при  его  содЪйствш  пьесахъ 
Чернышева  Мартыновъ  не  выдЪлялъ  ни  одного  момента,  но  придавалъ 
одинаковую  значительность  каждому  движешю,  каждой  пауз"Б  и  каждому 
измЪнешю  интонащй.  Въ  противоположность  старымъ  щлемамъ  быстрой 
обрисовки  основного  контура  роли  его  игру  можно  уподобить  мелкой 
мозаической  работе,  при  которой  сдержанный  художникъ  особенно  хорошо 
помнитъ  о  томъ,  что  общее  равно  суммЪ  частностей  и  въ  каждую  отдельную 
минуту  поглощенъ  мыслью  о  выполнены  деталей. 

Конечно,  и  тутъ  у  насъ  остается  очень  крупный  вопросъ, — вопросъ 
о  томъ,  какой  внутренней  силой  и  напряженностью  были  проникнуты 
«тих1е»  моменты  Мартыновскаго  драматизма.  Но  надо  тысячу  разъ  пом- 
нить, что  этотъ  распыленный  подъемъ,  этотъ  дивный  пламень,  разманенный 
на  рядъ  едва  уловимыхъ  вспышекъ,  требуетъ  совсбмъ  иныхъ  мЪрокъ  для 
своей  оценки. 

Дивныя  и  едва-ли  не  послъ\цн1'я  грани  искусства! 

И  подвигъ  Мартынова  тЪмъ  значительнее,  что  онъ  вступилъ  на 
трудный  путь  новыхъ  достиженш,  отвергнувъ  проторенную  дорожку  ста- 
рыхъ  комиковъ  и  героевъ. 

Странно  было  бы  усомниться  въ  силй  его  комизма.  Но  наряду  съ 
тЪмъ  Мартыновъ  обладалъ  и  исключительнымъ  драматическимъ  темперз- 
ментомъ.  «Его  крикъ  въ  послЪднемъ  актй  «Грозы»  производилъ  такое 
потрясающее  впечатлите,  что  и  теперь,  черезъ  полвЪка,  слова  «Маменька! 
Это  вы  ее  убили!»  такъ  и  стоятъ  въ  моихъ  ушахъ»,  вспоминала    недавно 
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Варвара  Васильевна  Стр-вльская.  И  эти  слова  находятъ  подтверждеже  въ 
ц-бломъ  рядтз  рецензий. 

Минуя  ихъ,  укажу  на  статью  Погвхина  о  Мартынове  въ  роли  Ми- 
шаньки  («Чужое  добро  въ  прокъ  нейдетъ»).  Возьмемъ  изъ  нея  хотя  бы 
такой  любопытный  моменты  «Его  разсказъ  о  своей  тройке  былъ  полонъ 
такого  искренняго  увлечешя,  естественнаго  восторга;  доходилъ  до  такого 
паеоса,  что  въ  зрительной  зале  после  него  всегда  поднималась  целая 
буря:  крики  браво  и  аплодисменты  долго  не  смолкали,  и  увлеченные  зри- 
тели не  разъ  требовали  повторешя,  точно  прослушали  какую-нибудь 
любимую  ар1Ю  изъ  оперы». 

Это  ли  не  подъемъ  и  яркость!!  Но  въ  своемъ  творчестве  артистъ 
всегда  искалъ  среднихъ  путей.  И  это  стремлеше  привело  его  въ  конце 
концовъ  къ  высшей  ступени  его  искусства — къ  мягкой  лирике  Тургенев- 
скаго  театра. 

Какъ  труденъ  былъ  этотъ  путь,  указываетъ  хотя  бы  тотъ  же  отзывъ 
Потъхина.  Если  самъ  авторъ  восхищался  тЪмъ,  что  передача  монолога 
обращалась  въ  отдельный  номеръ,  который  требовали  произнести  на  бисъ, 
то  что  говорить  о  вкусахъ  средней  публики.  Уступая  лишь  въ  самыхъ 
крайнихъ  случаяхъ,  а  въ  остальное  время  имея  смелость  отучать  зри- 
тельный залъ  отъ  аплодисментовъ  отдЪльнымъ  фразамъ,  великш  артистъ 
не  находилъ  порой  поддержки  у  самыхъ  передовыхъ  театральныхъ  крити- 
ковъ  той  эпохи,  какъ,  напримъфъ,  у  Баженова,  который  поставилъ  ему  въ 
минусъ  ту,  на  нашъ  взглядъ,  крупную  заслугу,  что  публика  не  покрыла  руко- 
плескажями  его  краткую  реплику  въ  первомъ  акте  «Грозы»:  «угадала,  братъ!» 

—  Русскому  дарованию  необходимы  «борьба  и  могучш  трудъ»  —  эти 
слова  Дружинина,  обращенныя  къ  Мартынову  въ  день  чествоважя  его  лите- 
раторами, какъ  нельзя  более  правы.  Неослабное  стремлеже  къ  намеченной 
цели  хотя  бы  въ  сознанш  своего  одиночества  —  вотъ  въ  чемъ  состоялъ 
подвигъ  артиста. 

При  этомъ  надо  особенно  помнить,  что  выражающ!я  ту  же  мысль 
слова  Панаева:  «Мартыновъ  шелъ  одинъ   по   пути    развит1я,  безъ    всякихъ 
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совЪтниковъ  и  руководителей»  могутъ  относиться  не  только  къ  вл1ян1ю 
литературныхъ  кружковъ.  Одиноко,  не  пользуясь  ничьею  помощью,  шелъ 
артистъ  и  по  пути  чисто  сценическихъ  достижены.  Достаточно  вспомнить, 
что  въ  сороковыхъ  и  пятидесятыхъ  годахъ  не  было  и  представлешя  о  лицт>, 
руководящемъ  всей  постановкой  пьесы.  На  указашя  съ  этой  стороны  не 
разсчитывалъ  да  и  не  хогЬлъ  разсчитывать  никто  изъ  крупныхъ  артистовъ. 
И  если  Мартыновъ  не  подчеркивалъ,  подобно  Каратыгину,  своего  прене- 
брежен!Я  къ  режиссерамъ,  весь  методъ  его  работы  говоритъ  о  томъ,  что 
онъ  полагался  лишь  на  свое  артистическое  чутье.  «Ставя  новую  роль,  онъ 
до  последней  репетицы  читалъ  ее  по  тетрадке,  и  читалъ  просто,  безъ 
всякаго  выражешя,  какъ  школьникъ,  затверживающей  урокъ.  И  вдругъ,  въ 
спектакле,  поражалъ  сослуживцевъ  и  гримировкою  и  игрою»,  разсказы- 
ваетъ  Г.  М.  Максимовъ  *). 

На  современный  взглядъ  въ  этомъ  сообщены  странно  не  только  то, 
что  артистъ  не  ждалъ  указаны  для  себя  лично.  Странно,  какъ  не  требо- 
валъ  онъ,  подобно  Щепкину,  усвоеннаго  имъ  тона  отъ  своихъ  партнеровъ 
и  не  стремился  къ  создажю  ансамбля.  Иль  онъ  понималъ  всю  недостижи- 
мость этой  задачи? 

Повидимому,  такъ.  Создать  свою  школу,  утвердивъ  на  русской  сцене 
не  только  игру  настроены,  но  и  театръ  настроены,  было  не  подъ  силу 
даже  его  генш. 

Но  если  теперь  представлеше  о  мягкой  лирике  и  игре  полутоновъ 
прежде  всего  связано  у  насъ  съ  мыслью  объ  ансамбли,  котораго  доби- 
ваются самой  тщательной  срепетовкой,  мы  все  же  не  должны  считать 
натяжкой  опредтэлеше  игры  Мартынова,  какъ  игры  настроены.  Возьмемъ 
самое  значительное  въ  творчестве  артиста  —  исполнеше  Тургеневскихъ 
пьесъ.  Пусть  современники  не  владели  тайной  ихъ  постановки.  Но  высшая 
прелесть  ихъ  угадывалась  и  тогда.  Достоинство  драматическихъ  произве- 
дены Тургенева  состоитъ    прежде   всего    «въ   умЪньи    автора    разлить    по 


1)  Г.  М.  Максимовъ.  Св^тъ  и  гЬни  петербургской  драматической  труппы. 
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цЪлой  пьесЪ  какую-то  особенную  обаятельную  теплоту,  которою  пр1ятно 
грЪется  читатель» — вотъ  опредъ-леше  того  времени,  подъ  которымъ  охотно 
подпишется  и  современный  критикъ.  И  стоитъ  ли  говорить  о  томъ,  что, 
признавая  несценичность  этихъ  произведена,  рецензентъ  все  же  дЪлалъ 
исключеше  для  тогда  уже  покойнаго  Мартынова?  А  слова  самого  Тургенева 
о  «гешальномъ  Мартынове»,  предпосланныя  имъ  сображю  его  драматиче- 
скихъ  сочиненш?  УспЪхъ  своихъ  «неудовлетворительныхъ  на  сценЪ»  пьесъ 
авторъ  не  отдтэлялъ  отъ  успеха  артиста.  И  мы  должны  снова  возстановить 
правду  отзыва,  съ  которымъ  знакомится  всякш,  берущш  томъ  драматиче- 
скихъ  произведений  великаго  писателя. 

Тургеневъ  и  Мартыновъ!  Эти  старыя,  но  таюя  близюя  имена  должны 
звучать  нераздельно  каждый  разъ,  когда  заходитъ  рЪчь  о  прошломъ 
театра  настроенш. 


ЗАГРАНИЧНЫЙ   ПИСЬМА. 

Письмо   V. 

ИЗЪ  ЛЪТНИХЪ  ВПЕЧАТЛФШЙ. 
Т.  ЩЕПКИНОЙ-КУПЕРНИКЪ. 

СКУССТВО...  Какое  большое  слово!  Какая  безконечная 
лестница,  верхнш  конецъ  которой  устремляется  въ 
небеса,  туда,  гдЪ  Беатриче,  окруженная  семью  дЪвами- 
звЪздами,  является  Данте,  сверкая  пламенемъ  над- 
земной красоты,  а  нижнш  конецъ  утопаетъ  въ 
Е  лужахъ  крови,  оставленной  замученными  подъ  музык> 
быками  на  пескЬ  арены. 

Анжелико  изъ  Ф1езоле,  который  подъ  розовыми  лаврами   Флорентж- 
скаго  монастыря  рисуетъ  золотой  нимбъ  надъ  головой   Мадонны,  и  дикарь- 
эскимосъ,  который  лЪпитъ  изъ  глины  своего  идола  и  рядитъ  его  въ  пестрые 
лоскутки. 
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И  все  это..,  искусство.  Такое  же  всеобъемлющее  понят1е,  какъ  любовь. 

Любовь  Петрарки  къ  Лауре,  и  любовь  Карамазова  къ  Грушеньке... 

Къ  счастью  для  филистеровъ,  и  тутъ  и  тамъ  есть  золотая  середина. 
И  надо  сознаться,  что  современное  искусство,  по  крайней  мере  говоря  о 
сценическихъ  произведешяхъ,  все  больше  тягогветъ  къ  этой  золотой 
середине. 

Въ  меру — смеха,  въ  меру — слезъ;  изображенш  человеческихъ  страстей, 
пороковъ,  отчаяшя— въ  меру  для  тЪхъ,  кто  самъ  не  способенъ  переживать 
сильныхъ  душевныхъ  движенш. 

Для  большинства,  живущаго  вне  трагедш,  мирно,  сытно,  более  или 
менее  благополучно, — театръ  является  острой  приправой  къ  ихъ  присному 
существованш.  Благодаря  ему  является  возможность  воображеш'емъ  пере- 
жить то,  чего  не  переживешь  въ  действительности;  пассивно,  сидя  въ 
удобномъ  кресле,  испытать  те  ощущешя,  которыхъ  не  испытаешь  активно. 
И  «добродтзтельныя»  женщины  прячутъ  огоньки  въ  глазахъ,  смотря  на 
похожден1я  прекрасной  грешницы;  и  мужчины,  отроду  не  Державине  въ 
рукахъ  оруж1я,  съ  захватомъ  слЪдятъ  за  приключешями  героя,  полными 
опасностей,  подвиговъ  и  т.  п. 

Тутъ  находитъ  выходъ  тотъ  избытокъ  эмоцюнальныхъ  силъ,  который 
иначе  душитъ  человека  среди  его  мирной  обывательской  жизни.  Отъ  того 
процвЪтаютъ  фарсы  и  мелодраматичесюя  пьесы,  —  и  ихъ  суррогатъ  для 
более  лънивыхъ,  синематографъ...  И  какъ  редко  теперь  среди  всего  того, 
что  наводняетъ  театры  и  у  насъ,  и  въ  Европе,  найдешь  такую  пьесу, 
которую,  независимо  отъ  сцены,  вы-бы  прочли,  какъ  литературное  произве- 
дете, захотели  бы  поставить  въ  свой  книжный  шкафъ — рядомъ  съ  «Донъ- 
Карлосомъ»,  «Гамлетомъ»,  «Брандомъ»  и  даже  «Ганнеле». 

Редки  даже  пьесы,— подобно  художественнымъ  декоращямъ,  годныя 
по  крайней  мере,  для  сцены  и  оставляюиця  прочное  впечатлеше. 

Къ  такимъ  несомненно  нужно  отнести  «Тайфунъ»  Ленпеля,  который 
въ  «Берлинскомъ  театре»  уже  прошелъ  более  200  разъ  подрядъ  и  про- 
должаетъ  идти  съ  прочнымъ  успЪхомъ.  Пьеса  эта  положительно  выделяется 
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изъ  общей  безсодержательности  —  своей  оригинальностью,  ттэмъ  «новымъ 
взглядомъ»  на  Японш,  который  послтэДН1Я  собьтя  внесли  и  въ  жизнь  и 
въ  литературу. 

Здесь  мы  ужъ  далеко  отъ  Лоти  съ  его  японскими  акварелями, — 
«М-те  СпгузапШёте»,  джонками,  персиковыми  деревьями  и  чайными  доми- 
ками,— далеки  отъ  мотивовъ  «Гейши»  и  расписанныхъ  вееровъ, — всего,  что 
такъ  долго  сопровождало  у  насъ  представление  объ  Японш, — легкомысленно 
и  неверно,  какъ  колеблемый  вЪтромъ  цветной  бумажный  фонарикъ... 

Ленпель  въ  своей  пьесе  дтзлаетъ  почти  то  же,  что  одинъ  изъ  талан- 
тливейшихъ  молодыхъ  французовъ,  Фарреръ,  въ  своемъ  романе  «Ьа 
Ъа*аП1е»  (Цусима). 

Онъ  приподнимаетъ  улыбающуюся,  неподвижную  маску  Японш  и 
показываетъ  намъ  ея  настоящее  лицо. 

И  становится  яснее  отъ  его  мимолетнаго  эскиза,  какъ  отъ  беглой 
вспышки  магн1Я,  —  почему  победила  Япошя  и  чемъ  она  держится.  Эти 
маленьюе  желтолицые  люди,  для  своей  строго  определенной  цели,  чтобы 
бороться  съ  Европой  ея  же  оруж1емъ,  взяли  у  европейцевъ  все:  «цивили- 
защю»,  военную  науку,  телеграфы,  телефоны,  автомобили,  языкъ,  парижсюя 
платья,  и  даже  флиртъ,  шампанское  и  адюльтеръ;  и  въ  сущности  все  это 
для  нихъ  только  переодеванье,  маска,  игра,— а  тонюя  стены  ихъ  домовъ 
непроницаемее  камня;  и  тверже  Фуджи-ямы  живетъ  въ  нихъ  старая  вера 
и  душа  тысячелт/пй;  для  каждаго  японца  —  прежде  Япошя,  потомъ  уже 
онъ  самъ. 

Этихъ  людей,  среди  европейцевъ,  въ  европейскомъ  платье,  говоря- 
щихъ  почти  безъ  акцента  (если  бы  не  излишняя  мягкость  и  медленность 
речи,  осторожность  въ  обращенш  съ  чужими  словами),  показываетъ  намъ 
Ленпель,  и  показываетъ  талантливо.  Романическая  фабула  не  имеетъ  въ 
пьесе  первостепеннаго  значения;  и  героиней  пьесы,  въ  сущности,  является 
вовсе  не  белокурая  Элленъ,  которая  истеричной  жестокостью  доводитъ 
своего  возлюбленнаго,  японца  Токерамо,  до  убшства;  нетъ,  настоящая 
героиня  не  видима,  о  ней  только  говорятъ,  но  ея  присутствие  чувствуется — 
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и  для  нея  бьются  сердца  и  работаютъ  головы  этихъ  маленькихъ  людей  съ 
скрытными  улыбками  и  кошачьей  поступью... 

Токерамо  живетъ  въ  Париже  уже  полтора  года.  Для  парижской 
полиш'и  и  европейскихъ  знакомыхъ — онъ  господинъ,  живущж  своими  сред- 
ствами и  пр1"Бхавш1й  во  Франщю  для  изучешя  языка.  Для  японцевъ— онъ 
важный  государственный  деятель,  посланный  правительствомъ  съ  тайной 
миссией,  облеченный  всяческими  полномоч1ями  и  т.  д.  и  т.  д.  Около  него 
группируется  целый  штатъ  его  товарищей  —  тутъ  люди  всъхъ  професай, 
адвокатъ,  докторъ,  инженеръ,  старикъ-профессоръ,  и  т.  д.  Это  тих1е  люди, 
съ  вежливыми  манерами,  сохраняющее  свое  спокойсше  во  всЪхъ  случаяхъ 
жизни — даже,  когда  случайно  забредили  къ  Токерамо  съ  французскимъ 
профессоромъ-японофиломъ,  «поэтъ,  импрессюнистъ  и  алкоголикъ»,  нося- 
Щ1'й  странную  фамилш  Ренаръ-Беинсюй,  при  нихъ  разражается  страстной 
филиппикой  противъ  Японш  и  японцевъ.  Ихъ  тихая  речь,  ихъ  утонченная 
деликатность  являются  необыкновеннымъ  контрастомъ  съ  безпорядочной, 
громкой,  полной  смены  интонащй — речью  европейцевъ. 

Все  это — друзья  Токерамо,  его  сотрудники,  его  помощники,  а  кстати 
и  соглядатаи. 

Они  пекутся  и  заботятся  о  немъ,  но  минутами  отъ  этой  заботли- 
вости становится  жутко. 

Токерамо  сошелся  въ  Париже  съ  Элленъ  Ларошъ,  маленькой  «евро- 
пейской Гейшей»,  какъ  объясняетъ  онъ  ея  сощальное  положеше  юноше 
Хиронари,  только  что  пр^хавшему  впервые  въ  Европу. 

Увид"бвъ  на  сцене  этотъ  женсюй  типъ,  я  сразу  сказала:  «это  не 
немецкая  пьеса». 

Действительно,  авторъ — Венгерецъ;  и  въ  натуре  его  Элленъ  слышна 
та  дикая  и  печальная  мелод1*я,  которая  такъ  своеобразно  отличаетъ  вен- 
герскую музыку, — и  этотъ  отт-внокъ  ее  дълаетъ  значительнее  и  инте- 
реснее банальной  Монмартрской  девицы. 

«Истеричка,  гибкая,  стройная,  сумасшедшая,  нежная,  жестокая, 
великодушная,  мучительная,    но— настоящая    женщина!»    какъ    говоритъ  о 
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ней  любящм  ее  до  отчаяшя  Ренаръ  Беинсюй,  который  хочетъ  на  ней 
жениться  и  взять  ее  такую,  какъ  она  есть,  съ  ея  прошлымъ  и  даже  на- 
стоящими Но  она  не  решается;  она  не  можетъ  оторваться  отъ  Токерамо. 
Рядомъ  съ  возможностью  изменять  ему,  въ  ней  живетъ  какое-то  чувство 
къ  нему.  Ей  не  даетъ  покоя  то,  что  онъ  не  «весь  ея», — что  онъ  не  бьетъ 
ее,  когда  она  провинится,  и  не  плачетъ  отъ  счастья  когда  она  принимается 
его  безумно  ласкать,  что  онъ  съ  нею  такъ-же  вЪжливъ  и  холоденъ,  какъ 
съ  другими,  и  держитъ  свою  душу  на  ключе.  Любовь-ли  это?  Ненависть? 
Желаше  победить  и  почувствовать  свою  силу  надъ  нимъ?  Вернее  всего, 
все  это  сразу— какъ  у  типичной  истерички. 

Но  въ  первый  же  разъ,  когда  белокурая  девушка  сталкивается  ли- 
цомъ  къ  лицу  со  своей  невидимой  соперницей,  является  жуткое  ощущеше 
неизбежной  трагедш... 

Вечеръ.  Въ  квартире  Токерамо  хозяинъ,  избавившись  отъ  Элленъ, 
отъ  всевозможныхъ  посетителей,  наконецъ  остался  наедине  со  своими 
друзьями.  Велено  никого  не  принимать;  лакей  отпущенъ  на  всю  ночь. 
И  вотъ,  словно  по  мановенго  волшебной  палочки,  все  въ  комнате  прео- 
бражается. Окна,  въ  которыя  виденъ  Парижскш  бульваръ,  наглухо  закры- 
ваются японскими  занавесками;  циновки  и  подушки  разстилаются  на  полу; 
убирается  вся  лишняя,  европейская  мебель, — только  несколько  легкихъ 
лакированныхъ  скамеекъ,  да  букетъ  кризантемъ;  потушено  электричество 
и  таинственно  мерцаетъ  расписной  фонарикъ;  и  сразу  красивее,  свободнее, 
счастливее  кажутся  эти  люди,  заменивиле  мрачный  европейсюй  костюмъ 
нежными  шелками  своихъ  яркихъ  кимоно.  Они  сидятъ  теснымъ  кругомъ 
за  чашками  чая,  — и  вотъ,  Парижа  больше  нетъ;  «Какъ  на  родине!»... 
вырывается  восторженное  восклицаше  у  самаго  юнаго,  Хиронари;  и  льется 
задушевно  ихъ  речь,  и  звучитъ  тихая  музыка  кото,  и  родная  песня,  и 
предашя — которыя,  по  обычаю,  младний  разсказываетъ  старшимъ — предашя, 
легенды  и  быль,— все  о  томъ-же:  какъ  умираютъ  за  родину, — какъ  живутъ 
для  нея...  Глубокое  волнеше,  слезы  на  глазахъ — и  въ  полумраке  чув- 
ствуется присутств1е  настоящей  Героини  пьесы — той,  для  которой   живутъ 
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эти  люди.— Ихъ  любовь,  ихъ  надежда,  ихъ  мечта— таинственная,  улыбаю- 
щаяся, не  выдающая  страха  смерти,  прекрасная  Япония... 

И  вдругъ  очароваьпе  прерываетъ  звонюй  голосъ: 

«Какъ  у  васъ  весело1  Что  это  вы  тутъ  дЪлаете?»  Это  Элленъ  под- 
кралась къ  нимъ, — и  вы  ясно  чувствуете,  что  та,  другая,  оскорбленная— 
не  проститъ,  что  ее  подсмотрели  чуж1е  глаза... 

Быстро  расходятся  японцы;  на  холодный,  но  кротюй  упрекъ  Токерамо, 
что  онъ  просилъ  Элленъ  не  возвращаться  сегодня— она  отвЪчаетъ  цЪлымъ 
фейерверкомъ.  Тутъ  и  обвинеш'я,  и  слезы,  и  мольбы,  и  увърежя  въ  любви, 
и  нЪжныя  ласки  «бедняжки,  который  одинъ  на  чужбин^»...  Она  всЪми 
способами  стучится  въ  его  сердце:  она  надЪваетъ  кимоно,  и  садится  на  полъ, 
и  баюкаетъ  Токерамо,  какъ  маленькаго,  говоря  о  его  родинЪ,  затрагивая 
самыя  сокровенныя  струны;  но  когда  онъ,  заражаясь  ея  пылкостью,  начи- 
наешь отвечать  нижние  на  ея  ласки,  на  ея  горяч1я  слова,  и  она  уже 
готова  торжествовать  победу:  «Вотъ  когда  ты  мой!  Совсвмъ  мой!  Ты  въ 
моей  власти! >...  онъ  вдругъ  стряхиваетъ  съ  себя  колдовство, — опять  надв- 
ваетъ  свои  темныя  очки  и  холоднымъ  голосомъ  говоритъ: 

—  «Однако,  пора  зажечь  свтзтъ»... 
Этимъ  кончается  первый  актъ. 

Тбмъ  не  менЪе,  обаяше  ея  женственности  д-влаетъ  свое  дЪло;  и 
японцы  начинаютъ  безпокоиться,  чтобы  эта  связь  не  помЪшала  работе 
Токерамо.  Они  спЪшатъ  выяснить  Токерамо  предательство  Элленъ;  она 
взяла  у  него  тайкомъ  бумаги  и  замЪтки  и  передала  ихъ  Ренару-Беинскому, 
который  собирался  писать  о  Японш  (онъ,  впрочемъ,  не  понявъ  ничего,  сжегъ 
ихъ  въ  печк'В).  Токерамо  рЪшаетъ  разстаться  съ  ней,  и  когда  Элленъ  позднею 
ночью  приходитъ  къ  нему,  вся  горящая  лаской,  смеющаяся,  какъ  молодая 
вакханка,  въ  ожидаши  удовольств1я, — онъ  приказываетъ  ей  уйти, — гово- 
ритъ, что  узналъ  объ  ея  обмане. 

—  Ты  —меня — выгоняешь? 

Сначала  она  вся  мертв-ветъ  отъ  гнЪва,  но  потомъ  быстро  мЪняетъ 
тактику.  И  опять — вся  гамма  ласкъ,  заклинанш,  увЪрешй;    она  цепляется 
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за  него  какъ  за  единственное  спасеше,  рыдаетъ,  обвивается  кругомъ  него 
змеей,  ласкаетъ,  какъ  женщина  и  молитъ,  какъ  безпомощное  дитя — пока 
онъ  не  теряетъ  самообладаше,  и  обезсиленный  любовью  и  жалостью  гово- 
рить ей: 

—  Делай  со  мной,  что  хочешь... 

Вотъ  тутъ-то  она  выпрямляется  во  весь  ростъ  и  торжествуя  свою 
победу,  кричитъ  ему: 

—  Ага!  Ты  меня  гналъ!  А  теперь  я  уйду.  Я  не  люблю  тебя\ 
Она  издевается  надъ  нимъ,  и  злобно  смеется: 

—  Теперь  ты  не  улыбаешься  больше?  Ты  страдаешь?.. 

И  упивается  этими  страдашями,  его  потрясешемъ,  его  слезами,  точно 
желая  добить,  растоптать  его  молящую  пощады  душу. 

Наконецъ,  не  зная  какъ  вылить  всю  накопившуюся  ярость,  она 
кидаетъ  ему  въ  лицо  презрите  белой  расы  къ  желтой,  циничными,  гру- 
быми словами  точно  хлещетъ  его, — и  доводитъ  его  до  того,  что  онъ  бро- 
сается на  нее  какъ  бешеный — и  душитъ  ее. 

Здесь,  собственно,  долженъ  былъ-бы  быть  апогей  драмы.  Но 
куда  значительнее  и  важнее  сцена,  которая  разыгрывается  после 
убшства... 

Первая  мысль  Токерамо,  когда  онъ  приходить  въ  себя  после  этого 
ужаса — о  той,  другой.,. 

—  Его  работа!  Если  его  арестуютъ — все  пропало;  онъ  долженъ  пере- 
дать товарищамъ  свою  работу.  Бледный  и  съ  трясущимися  губами  онъ 
говоритъ  по  телефону;  вызываетъ  своихъ  друзей;  черезъ  несколько  минутъ 
все  уже  у  него. 

Полусловами,  весь  дрожа,  онъ  говоритъ  имъ  въ  чемъ  дело. 

Старикъ  Кобаяши,  ихъ  «старейшина»,  очевидно,  спокойно  возражаетъ 
ему,  что  тутъ  беды  нЪтъ:  «Это  создаше  все  равно  надо  было  убрать  съ 
дороги».  Но  какъ  быть,  чтобы  Токерамо  остался  на  свободе  и  закончилъ 
свой  драгоценный  трудъ?  Только  это  и  важно.  Скрыть  преступлеше — 
нельзя.  Бежать  ему  въ  Японш  не  кончивъ  труда,  онъ  не  можетъ:  лучше 
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тюрьма  и  смерть.  Выходъ  найденъ:  кто  нибудь,  «тотъ,  кто  принесетъ 
Японш  больше  пользы  спасешемъ  Токерамо,  чЪмъ  собственной  своей  ра- 
ботой»— долженъ  взять  убшство  на  себя.  «Кто  готовъ?».,. 

И  какъ  одинъ  человЪкъ,  всё  японцы  отвЪчаютъ:  я/  я/ 

Когда  Токерамо  пробуетъ  протестовать,  ему  говорятъ,  что  теперь 
это  уже  не  его  дело.  Но  кто  же?  Кинуть  жребш?  Тутъ  одинъ  за  другимъ 
японцы  добиваются  права  быть  этимъ  подставнымъ  убшцей,  пока  наконецъ 
не  начинаетъ  въ  трогательныхъ  словахъ  молить  18-лЪтнш  Хиронари  отдать 
ему  эту  честь — онъ  еще  ничего  не  сдблалъ  для  родины — «ему  стыдно  такъ 
жить»,  и  когда  Токерамо  умоляетъ  не  уступать  мальчику,  пожалеть  его, 
старикъ  съ  нескрываемымъ  удивлешемъ  говоритъ  ему:  «Я  не  понимаю 
тебя — надо  радоваться,  что  у  этого  ребенка  душа  героя.  Мы  гордимся 
этимъ.  «Сынъ  мой,  тебе  поручаемъ  мы  эту  задачу».  Все  цЪлуютъ  и  по- 
здравляютъ  юношу,  а  его  радость  безмерна. 

Все  остальное  блЪднЪетъ  после  этой  сцены.  Судебное  сггвдсше, 
сдобренное  анекдотами  и  каламбурами,  написано  неестественно;  трудно 
предположить,  чтобы  въ  какомъ  либо  суде  такъ  велось  дело.  Хиронари 
обвиненъ;  Токерамо  не  выдерживаетъ  и  въ  последнюю  минуту  сознается 
въ  убшстве,  но  это  не  м-вняетъ  исхода  процесса,  благодаря  присутствш 
духа  старика  Ко'баяши,  который  поворачиваетъ  дело  такъ,  чтобы  заставить 
судъ  заподозрить  въ  этомъ  комедш,  клонящуюся  къ  оправдашю  богатаго 
и  знатнаго  Хиронари.  Конечно,  въ  действительности  дбло  было  бы  пере- 
смотрено, свидетели  передопрошены  и  т.  д.  и  т.  д.  Тутъ,  впрочемъ,  этого 
ничего  нътъ,  и  Токерамо  остается  на  свободе. 

ПоследнШ  актъ  представляетъ  намъ  постепенное  угасаше  Токерамо, 
убиваемаго  любовью  и  раскаяшемъ.  Онъ  живетъ  въ  той  же  квартире,  где 
было  совершено  убшство, — и  за  нимъ  нежно  ходитъ  подруга  убитой 
девушки  и — Ренаръ-Беинскш,  который  догадался  о  правде,  но  понялъ  и 
простилъ,  и  съ  которымъ  они  целыя  ночи  напролетъ  говорятъ  объ  умершей. 
Это  жутюя  и  мрачныя  сцены,  эти  двое  несчастныхъ,  соединенныхъ  кош- 
марной любовью  къ  призраку  Элленъ. 
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Друзья  Токерамо,  придя  къ  нему  навестить  его,  возмущаются  при- 
сутсгаемъ  «чужого»,  но  Ренаръ-Беинскш  говорить: 

—  Онъ  не  чужой  мн-в,  я  не  чужой  ему.  Онъ  былъ  японецъ — теперь 
онъ  мой  братъ,  «человЪкъ»!  и  въ  присутствш  японскихъ  своихъ  друзей 
Токерамо,  какъ  ребенокъ,  жмется  къ  нему  и  молитъ  не  оставлять  его. 

Онъ  кончилъ  свой  трудъ  и — больной,  умирающш, — больше  не  нуженъ 
ни  японцамъ,  ни  Японш;  онъ  ближе  къ  безпутному  истерзанному  чело- 
веку, понявшему  его  душу,  чЪмъ  къ  нимъ. 

Тутъ  еще  любопытный  штрихъ.  Японцы  были  убъждены,  что  поведете 
Токерамо  на  суди,  его  сознаше  въ  убшствъ- — ничто  иное  какъ  гешально 
разыгранная  комед1Я,  чтобы  окончательно  убедить  судъ  въ  виновности 
Хиронари.  Но  передъ  смертью  Токерамо  признается  имъ,  оставшись  съ 
ними  наедине,  что  это  была  вовсе  не  комед1я,  а  порывъ  настоящаго  рас- 
каяшя.  И  вы  сразу  видите,  какъ  жуткимъ  холодомъ  ироходитъ  ощущеше: 
«Если  это  такъ — этотъ  челов-вкъ  опасенъ  той,  другой, — пусть  же  онъ 
лучше  умираетъ».  И  въ  ихъ  последней  бесвдъ-  съ  Токерамо,  такой  дру- 
жеской и  ласковой,  звучитъ  безпощадность  людей,  которые  не  задума- 
лись бы  «убрать  съ  дороги»  и  его,  разъ  онъ  опасенъ  родинъч  Смерть 
приходитъ  во  время  къ  Токерамо... 

Токерамо  умираетъ,  и  когда  Ренаръ-Беинскш  приходитъ  въ  отчаяше 
надъ  его  трупомъ,    старикъ  Кобаяши,  улыбаясь,  говоритъ  ему: 

—  Что  зд-всь  ужаснаго?  Смерть  не  страшна.  Кто  родится,  долженъ 
умереть.  И  это  не  важно...  Важна  жизнь — и  важенъ  долгъ. 

И  тихо,  съ  улыбкой,  киваетъ  головой  надъ  мертвымъ  лицомъ  чело- 
века, которому  «былъ  вреденъ  воздухъ  Европы»,  таинственная,  не  выдающая 
страха  смерти,  прекрасная  Япошя... 

Вотъ  приблизительное  содержаже  пьесы.  Она  будетъ,  конечно,  идти 
на  всвхъ  русскихъ  сценахъ  и  не  можетъ  не  заинтересовать  русскихъ  не 
менъе  ч'вмъ  Гермашю.  Въ  Берлине,  надо  прибавить,  исключительно  хорошо 
игрались  роли  японцевъ;  остальныя— весьма  посредственно,  можетъ  быть 
потому,  что  нъмцы  не  умЪютъ  и  не  любятъ  изображать  французовъ. 
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Пока  въ  «Берлинскомъ»  театръ  давался  «Тайфунъ», — у  Рейнгарта, 
въ  «Нъмецкомъ»,  собирала  публику  пьеса  тоже  съ  экзотическимъ  назва- 
шемъ — «Сумурунъ»:  ни  болъе  ни  менее,  какъ  пантомима  въ  исполненш 
лучшихъ  артистовъ  Рейнгарта.  Знамеше  времени!  хочется  зрелища,  а  лънь 
даже  слушать — и  вотъ,  серьезный  театръ,  лучний  въ  Германш,  ставитъ 
пантомиму. 

Прелестная  сказка  изъ  «1001  ночи»,  пестрая,  какъ  драгоценный 
восточный  коверъ,  поставлена  изящно  и  местами  очень  красиво.  Кто  хо- 
четъ  знать  содержаше — пусть  перечтетъ  сказку  Шахеразады, — да  тутъ  и 
не  въ  содержали  дело,  не  все-ли  равно,  что  старый  Шейхъ  влюбляется  въ 
уличную  плясунью,  а  султанша  Сумурунъ  въ  торговца  Нуръ-Альдина,  что 
Шейха  изъ  ревности  закалываетъ  собственный  сынъ,  а  Сумурунъ  бъжитъ 
съ  Нуръ-Альдиномъ?  Интересна  смена  картинъ,  ярюе  костюмы,  легкая 
музыка,  шелестъ  шелковыхъ  тканей  и  гибкость  молодыхъ  тълъ  въ  золо- 
тистыхъ  одеждахъ;  пляски,  поцелуи,  беготня  и  кинжалы,  ослепительные 
зубы  Леи  Константинъ  и  нъжныя   руки  Эйбеншюцъ — султанши  Сумурунъ. 

Въ  первыхъ  картинахъ  я  мучительно  жалела,  что  мне  не  12  лътъ, 
ясно  представляя  какое  бы  я  испытала  наслаждеше...  Правда,  въ  сцене 
орпи  въ  гареме  объ  этомъ  уже  не  приходилось  жалеть:  это  не  для  дът- 
скихъ  глазъ.  Поставлено  очень  красиво,  но  откровенно  до  смелости; 
опьянеше  одалисокъ,  ихъ  позы,  ихъ  страстная  нъга, — ласки  Сумурунъ  и 
Нуръ-Альдина,  все  это  развернуло  картину  чувственнаго  Востока  до  иллюзш. 

И  все  же  всего  красивъе  начало  пантомимы — когда  по  «цвъточной 
дороге»  1),  идущей  черезъ  всю  залу  надъ  партеромъ  на  сцену — тихо  и 
медлительно  проходитъ  красавецъ  Нуръ-Альдинъ,  съ  глазами  изъ  другого 
М1ра,    точно    сошедшш    съ    старинной    индшской    мишатюры,    садится    по 


х)  Идея  «цветочной  дороги»  заимствована  Рейнгартомъ  изъ  Япон1и.  Какъ  мнъ 
передавали,  онъ  давно  находилъ  что  современный  театръ,  въ  которомъ  дт5Йств!е 
отделено  отъ  зрительнаго  зала  рампой,  не  достаточно  передаетъ  заражающее  на- 
строеше  въ  зрительный  залъ,  и  что  въ  японскомъ  театр-Ь  соединеже  зала  и  сцены 
«цветочной  дорогой»,  тзснт^е  сближаетъ  зрителя  и  актера. 
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восточному  передъ  задернутымъ  занавъхомъ,  и  мечтательнымъ,  печаль- 
нымъ  голосомъ — на  редкость  нЪжнымъ  и  красивымъ  для  мужскаго — гово- 
рить нисколько  словъ;  какъ  бы  вступлеше,  точно  сказку  разсказываетъ, 
о  томъ  что  онъ,  Нуръ-Альдинъ,  волею  Аллаха,  жилъ  тамъ  то,  и  былъ 
торговцемъ, — а  самъ  любилъ  стихи  и  звезды;  и  что  на  рынки  рядомъ  съ 
его  лавкой  жили  Горбунъ — содержатель  балагана  и  Торговецъ  рабынями, — 
и  все  ссорились,  а  онъ  жалЪлъ  ихъ,  потому  что  одинъ  изъ  нихъ  прода- 
валъ  красоту,  а  другой — свои  шутки  и  свое  безобраз1е.  И  что  разъ  на 
рынокъ  пришла  красавица  Сумурунъ — и  онъ  увидЪлъ  ея  руку,  и  съ  тЪхъ 
поръ  не  могъ  думать  ни  о  чемъ  другомъ... 

Потомъ  онъ  медленно,  лениво  ударяетъ  въ  ладоши— и  раздвигается 
занавЪсъ,  показывая  пеструю  картину  рынка,  о  которой  онъ  говорилъ,  бала- 
ганъ  Горбуна,  шатеръ  Торговца  рабынями,  лавку  Нуръ-Альдина  съ  коврами; 
онъ  идетъ  къ  своей  палатке  и  садится — и  больше  никто  не  говоритъ  ни 
слова;  изредка  смЪхъ,  обрывокъ  пъхни,  красивая  воздушная  музыка; 
извивается  смуглая  Плясунья,  страдаетъ  Горбунъ,  поднимаютъ  любовника 
въ  корзине  на  башню,  сквозь  решетки  смотрятъ  цвЪты  гарема;  милая 
сцена, — но  уже  совсЪмъ  синематографъ, — когда  по  стЪнЪ  проходитъ  про- 
цесая  съ  накупленными  для  гарема  товарами...  Изъ  подъ  фаты  Сумурунъ 
заглядывается  на  прекраснаго  торговца;  все  кончается  благополучно:  злодЪи 
убиты,  а  Сумурунъ,  Нуръ-Альдинъ  и  кортежъ  прелестныхъ  женщинъ, 
блестя  шелковыми  одеждами,  спасаются  отъ  погони — мимо  публики,  по 
цветочной  дорогЪ,  «въ  страну  счастья». 

Все-таки  ярче  всего  остаются  въ  памяти  тЪ  несколько  словъ,  которыя 
произноситъ  Нуръ-Альдинъ.  Красивыя  сочеташя  рЪчи,  благородная  музыка 
прекраснаго  человЪческаго  голоса.  Остальное — милая  сказка,  милое  зре- 
лище—и  все-же  только  зрелище;  и  какъ,  послъ-  этого,  точно  живой  воды  глот- 
нешь, увидавши  «Сонъ  въ  лЪтнюю  ночь» — тоже  сказка,  но  разсказанная 
гешемъ, — и  все  остальное  немедленно  забывается  и  меркнетъ  передъ  ней. 

Шаловливая,  сказочная  музыка  Мендельсона  сопровождаетъ  всю 
сказку  и  соединяетъ    ее    золотыми    нитями,    подобными   тЪмъ,  что   ткутъ 
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эльфы  Титанш  въ  лунную  ночь.  Въ  ней  слышится  местами  топотъ  ихъ 
крохотныхъ  ножекъ,  и  шелестъ  вътра  въ  дубовой  листвЪ,  и  плескъ  воды 
въ  лЪсныхъ  озерахъ,  вся  тайна  лъха — трепещущаго,  живого,  звучащаго 
тысячами  звуковъ,  звоновъ,  шороховъ... 

Идея  Рейнгардта  была,  очевидно — строго  разграничить  реальность  и 
фантазш;  всв  действующая  лица  изъ  обыкновеннаго  М1ра — жизненны,  даже 
слишкомъ  жизненны;  обе  пары  Аеинскихъ  любовниковъ  —  совершенно 
лишены  поэз1и  своей  первой  любви,  своихъ  ссоръ  бурныхъ  и  быстрыхъ 
какъ  вешн1я  грозы,  своихъ  примиренш,  залитыхъ  солнцемъ  юности.  За  то 
Оберонъ  (котораго,  вопреки  обыкновешю,  играетъ  мужчина — тотъ  же 
Александръ  Моисеи,  который  такъ  красивъ  въ  Нуръ- А  льдине)  необыкно- 
венно хорошъ,  гордъ,  строенъ  въ  своихъ  царственныхъ  одеждахъ,  свитыхъ 
точно  изъ  тумана  и  лъсной  зелени.  Опять  его  глаза  изъ  другого  м1ра,  и 
бледность  тонкаго  лица.  Върится  въ  родство  такого  Оберона  и  съ  Люцифе- 
ромъ,  и  съ  Аполлономъ.  Женственно  нЪжна  Титашя, —  а  какой  невиданный 
Пэкъ  смуглая  Леа  Константину — не  балетный  Эльфъ  въ  цвЪточномъ  кол- 
пачке, какъ  у  насъ, — настоящш  лесной  духъ,  рыжш,  обросшш  мЪхомъ 
точно  молодой  фавнъ.  Онъ  визжитъ,  кувыркается  и  плачетъ,  словно  вся 
лъсная  нечисть  вмтэСгЪ  взятая... 

Фантастическая  жизнь  лъха  передана  удивительно.  Минутами  забы- 
ваешь, что  сидишь  въ  театръ.  СтЪны  раздвигаются:  высоко  въ  небо  ухо- 
дятъ  вЪковые  дубы, — свиваются  хороводы  эльфовъ,  пробъгающихъ  между 
темными  деревьями  точно  гаммы  быстрыхъ  огоньковъ;  странныя  чудовища, 
гномы,  лъсные  чеповЪчки  верхомъ  на  оборотняхъ,  какъ  на  рисункахъ 
Штука,  Беклина,  Клингера — ползутъ  и  прячутся  среди  пней.  Сильфы  съ 
бълыми  вЪнками  на  юныхъ  головкахъ— всЪ  нЪжныя,  стройныя,  прелестныя — 
сплетаются  и  таютъ,  какъ  туманъ  въ  кустахъ,  волоча  серебристый  покрывала. 

Поетъ,  перекликается,  аукается,  отзывается  эхо  въ  лъху,  и  дико 
хохочетъ  белозубый,  рыжш  Пэкъ  надъ  тЬмъ,  какъ  въ  капризно-сладкой 
тоскЪ  изнываетъ  Титашя,  обвивая  розовыми  гирляндами  голову  осла, — и 
какъ  царь  тъней  ревнуетъ  ее  къ  индшекому  ребенку. 
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заграничный  письма. 

И  когда  кончилось  очароваше — мнъ-  казалось,  что  я  была  не  въ 
театрЪ;  что  я  какимъ  то  чудомъ  увидала  простыми  глазами  ту  сказку 
лиса,  о  которой  говоритъ  Верхарнъ, — что  въ  ней  «все  то,  что  ПОЭ31Я  при- 
мешала тревожной  жизни  воображешя  къ  правильному  разнообразш 
мЪсяцевъ, — все  то,  что  велик1е  боги  бросили  точно  праздникъ  въ  даръ 
лтзсу!»... 


ПИСЬМО  ВЪ  РЕДАКЩЮ. 

м.  г. 

Въ  статье  П.  Н.  Столпянскаго:  «Н.  А.  Некрасовъ  и  театральная 
критика»  (Ежегодникъ  Имп.  Т.,  1910,  вып.  III)  перечислены  драматичесюя 
произведешя  знаменитаго  поэта:  5  водевилей  и  2  перевода. 

Кажется,  что  почтенный  авторъ  пропускаетъ  восьмую  и  самостоя- 
тельную 3-хъ  актную  пьесу  Перепельскаго:  «Несколько  лЪтъ  впередъ,  или 
Железная  дорога  между  Петербургомъ  и  Москвою»,  которая  была  пред- 
ставлена на  сцентз  Александринскаго  театра  19  октября  1844  г.  въ  бенефисъ 
режиссера  Н.  Е.  Куликова. 

Примите  и  проч.  Павелъ  Росс/евъ. 

25/У1  1910. 
Москва. 


Редакторъ  Баронъ  Н.  В.  Дризенъ. 
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ВОСПОМИНАНЬЯ  ОБЪ  А,  Н.  ООТРОВСКОМЪ, 

П.  М.  НЕВЪЖИНА. 

[ЯНЪШНЯЯ  жизнь  незабвеннаго  драматурга  не  отлича- 
||  лась  разнообраз1емъ  и  выдающимися  собыпями.  Самое 
начало  жизни  его,  какъ  известно,  поражаетъ  своей 
нелепостью.  Окончивши  гимназго  и  поступивши  въ 
Московски  университетъ  на  юридическш  факультетъ, 
Островскш  вдругь  очутился  въ  положены  студента, 
не  способнаго  воспринять  выспля  знашя.  Чъмъ  вызвано  было  такое  мнън1'е, 
для  насъ  осталось  неизвъстнымъ,  потому  что  Островскш  уклонялся  говорить  о 
щекотливомъ  для  него  вопроси,  но  стороной  мы  узнали,  что  знаменитый 
драматургъ  былъ  уволенъ  начальствомъ  за  ?непонят1е  наукъ».  Такой 
афоризмъ  можетъ  всякаго  не  только  изумить,  но  насмешить.  Каюя-жъ 
таюя  были  въ  то  время  науки,  которыхъ  не  могъ  понять  юноша,  наде- 
ленный большимъ  умомъ  и  огромнымъ  талантомъ?  Вероятно  тъмъ,  что 
не  былъ  поклонникомъ  зубрежки,  которая  считалась  надежнтэйшимъ  фак- 
торомъ  для  пр1обрътен1я  знанш. 

Неудача,  постигшая  великаго  драматурга,  имела  свои  хоролля  послЪд- 
ств1я.  Окончи  онъ  курсъ,  какъ  подобало  благонамеренному  и  благовоспи- 
танному юноше,  Островскш  попалъ  бы  въ  гражданскую  или  уголовную 
палату  или  въ  какое-нибудь  правительственное  учреждеше,  обратился  бы 
въ  чиновника  и,  Богъ  знаетъ,  всплылъ  ли  бы  его  талантъ,  составляющей 
теперь  гордость  русской  литературы.  Но  очутившись  чиновникомъ  Сирот- 
скаго  Суда,  где  творились  величайлля  безчинства,  будущш  драматургъ 
имълъ  возможность  вблизи  увидеть,  всякаго  рода  умственные  и  нравственные 
отбросы  человечества.  Тамъ  опекуны,  вносившие  определенную  лепту 
столоначальникамъ  и  высшимъ  чинамъ,  часто  до  последней  нитки  обирали 
опекаемыхъ.  Туда  же  стекались  и  обобранные,  ища  защиты  и  уходивппе  безъ 
удовлетворешя.  Одинъ  жаргонъ,  на  которомъ  велись  тамъ  разговоры,  былъ 

ВЫП.    VI.  "1 
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В0СП0МИНАН1Я    ОБЪ    А.    Н.    ОСТРОВСКОМЪ. 

для  Островскаго  тЪмъ  истиннымъ  кладеземъ,  изъ  котораго  онъ  черпалъ 
потомъ  свои  дивные  народные  афоризмы  и  словечки.  Разв'в  можетъ  выду- 
мать одинъ  человЪкъ  то,  что  появляется  въ  мозгу  цЪлаго  народа,  притомъ 
народа  молодого,  непосредственнаго  и  отъ  природы  надЪленнаго  злымъ  и 
зажигательнымъ  юморомъ  и  сарказмомъ.  Отличавшшся  необыкновенною 
чистотой  души,  Александръ  Николаевичъ,  конечно,  не  былъ  въ  чисть  чинов- 
никовъ,  выходившихъ  съ  просителями  въ  прихожую  и  тамъ,  подъ  шумокъ, 
получавшихъ  отъ  нихъ  мзду.  Тбмъ  трагикомичнее  было  его  положеше. 
Получая  шесть  рублей  въ  мЪсяцъ  жалованья  и  совершая  ежедневно  чуть  не 
четырехверстную  прогулку  на  службу  и  обратно  и  встречая  въ  окнахъ 
лавокъ  всевозможные  соблазны,  молодой  человтжъ  ощущалъ,  конечно, 
муки  тантала  и  вероятно  не  разъ  говаривалъ:  «недаромъ  меня  товарищи 
называютъ  дуракомъ.  Делать  бы  мнЪ  то,  что  д-влаютъ  они,  и  не  ходилъ  бы 
я  съ  пустымъ  карманомъ». 

Да,  тяжела  эта  ноша:  честь,    самолюб1е,    долгъ. 

Воспоминая  былое,  Островсюй  самъ  нередко  зло  подшучивалъ  надъ 
собой. 

—  Не  будь  я  въ  такой  передряге,  пожалуй,  не  написалъ  бы  «Доход- 
наго  мъхта». 

Александръ  Николаевичъ  ръдко  откровенничалъ,  но  если  говорилъ,  то 
каждое  его  слово  дышало  правдой.  Отъ  нея  онъ  только  отступалъ  тогда, 
когда  къ  нему  приступали  назойливые  люди,  отъ  которыхъ  только  и  можно 
было  отделаться  политиканствомъ. 

Съ  большимъ  одушевлешемъ  воспоминалъ  онъ  свои  первые  литера- 
турные шаги,  а  особенно  отзывъ  профессора  Шевырева  о  его  одноактныхъ 
сценахъ  «Семейная  картина».  И,  въ  самомъ  дъмгЬ,  какъ  не  закружиться  было 
голов-в,  когда  бывшему  студенту,  удаленному  изъ  университета  за  «непо- 
нят1е  наукъ»  и  чиновнику  Сиротскаго  Суда,  получавшему  шесть  рублей 
въ  мЪсяцъ  жалованья,  предртзкалъ  славу  одинъ  изъ  самыхъ  выдающихся 
профессоровъ,  другъ  Гоголя: 

—  Работайте,  у  васъ  большой  талантъ. 
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При  этомъ  воспоминании  лицо  Александра  Николаевича  озарялось 
какой  то  особенной  улыбкой,  въ  которой  отражались  умъ  и  безконечная 
доброта,  отравленная  желчью. 

Это  объяснялось  тЪмъ,  что  одобреше  литераторовъ  шло  въ  разр-взъ 
съ  Д-БЙСТВ1ЯМИ  начальства  и  «сильныхъ  М1'ра  сего»,  такъ  какъ  его  комед1'я 
«Свои  люди  сочтемся»  по  ходатайству  московскихъ  именитыхъ  купцовъ  и 
по  представлению  генералъ-губернатора  графа  Закревскаго,  не  только  была 
не  разрешена  для  сцены,  но  и  самъ  авторъ,  какъ  неблагонадежный  чело- 
вътсь,  отданъ  былъ  подъ  надзоръ  полицш. 

Разсказывалъ  Александръ  Николаевичъ  объ  той  эпохи  своей  деятель- 
ности съ  такимъ  комизмомъ,  что  нельзя  было  не  смеяться.  Въ  этихъ 
разсказахъ  сквозило  ин'огда  понятное  тщеслав1е,  такъ  какъ  онъ,  маленьюй 
безсв-втный  человтзкъ,  являлся  бичемъ  и  грозой  цЪлаго  сослов1я.  Если 
Вольтеръ,  насмЪшкой,  погасилъ  костры  инквизищи,  а  Бомарше  взбаламутилъ 
французское  общество,  то  и  Островскш  бросилъ  лучъ  свита  въ  темное  цар- 
ство. Разные  Китъ  Китычи  этого  не  могли  простить.  Считавппе  его  комеддю 
издЪвательствомъ  и  пасквилемъ,  они  забывали,  что  гони  природу  въ  дверь, 
а  она  выйдетъ  въ  окно.  Имъ  не  могло  и  въ  голову  придти,  что  этотъ 
«мальчишка»  силою  своего  могучаго  пера  сломаетъ  желтэзныя  цтши  и  тяжелые 
засовы  воротъ,  представлявшихъ  собой  нередко  подобие  остроговъ,  что 
•вдкая  сатира  сумЪетъ  дать  цт^ну  тяжелымъ  золотымъ  медалямъ,  вистзв- 
шимъ  на  груди  изверговъ  и  грабителей,  и  осветить  область,  гдЪ  не  было 
ни  чести,  ни  стыда,  ни  сов-бсТи,  а  царили  произволъ  и  насил1е. 

Незабвенная  фраза  купца  Большого,  сказавшаго  про  дочь  въ  пьесв 
«Свои  люди  сочтемся»:  «хочу  съ  кашей  "Бмъ,  хочу  масло  пахтаю»,  оста- 
лось яркимъ  выражежемъ  времени,  когда  Островскш  явился  разрушите- 
лемъ  оковъ  старины,  той  старины,  о  которой  до  сихъ  поръ  ограниченные 
люди  вспоминаютъ  со  вздохомъ  сожалея.  Да,  въ  то  время  жизнь  для 
однихъ  была  разливаннымъ  моремъ,    для  другихъ  же  неизсякаемой  мукой. 

Въ  первомъ  отрывке  нашихъ  воспоминанш  мы  очертили  внтэшшя 
услов1я  жизни   Островскаго    и  изложили,    такъ   сказать,    литературно-теа- 
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тральный  формулярный  списокъ  его  жизни  1).  Теперь,  напротивъ,  мы  оста- 
вили въ  сторонъ  все  внешнее  и  постараемся  ознакомить  читателя  съ 
суждешями,  мыслями,  а  иногда  и  чувствами,  которыя  невольно  прорыва- 
лись у  этого  замъчательнаго  человека.  Мы,  конечно,  не  можемъ  оглашать 
всего,  такъ  какъ  мнопя  лица  до  сихъ  поръ  еще  существуютъ. 

Съ  Островскимъ  повторялась  обычная  истор1я.  Т'Б,  отъ  которыхъ  онъ 
находился  въ  зависимости  и  кто  могъ  вредить  ему,  высказывали  явное  и 
тайное  недоброжелательство.  Имъ  казалось,  что  Островсюй  зазнался  и 
смотритъ  на  нихъ  свысока.  Это  можетъ  быть  было  и  такъ,  но  мотивы, 
отталкивавппе  его  отъ  нихъ,  были  совершенно  друпе.  Александръ  Николае- 
вичъ  не  выносилъ  тупости,  нравственнаго  убожества  и  лжи. 

—  Это  все  янусы,  говорилъ  онъ.  На  одну  сторону  повернешь — по- 
шлость, а  на  другую — подлость. 

Выслушивая  разсказы  о  всемъ  прожитомъ  имъ,  невольно  приходилось 
удивляться,  какъ  жизненная  трепка,  которой  подвергался  велиюй  худож- 
никъ,  не  искалъчила  его  натуры.  Если  порой  и  слышалась  въ  его  ръчи 
желчь,  то  она  покрывалась  неисчерпаемымъ  благодунпемъ.  Онъ  какъ  бы 
съ  сострадашемъ    относился  къ  своимъ  врагамъ  и  говорилъ: 

—  Не  въдаютъ,  что  творятъ,  а  что  не  красн'Ьютъ,  то  у  толстоко- 
жихъ  румянецъ  не  покажется. 

Островсюй,  несмотря  на  свои  литературные  успехи,  долго  оставался 
какъ  бы  въ  ттэни  и  имя  его  не  прогремело  бы,  если  бы  Добролюбовъ  не 
явился  его  Баяномъ. 

Авторъ  «Грозы»  до  конца  дней  своихъ  былъ  чуткимъ  къ  тому,  что 
о  немъ  писалось,  хотя  и  старался  показывать,  что  порицашя  нисколько  не 
волнуютъ  его. 

Разъ  я  прихожу  къ  нему  послъ-  перваго  представлешя  его  пьесы, 
вижу  на  письменномъ  столъ  лежитъ  газета.  Увидя  меня,  онъ  пощелкалъ 
пальцами  по  бумаге  и  съ  улыбкой  проговорилъ: 


*)  См.  Ежегодникъ  Имп.  Театровъ  1909,  IV,  1—16. 
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—  Изругали!  И  какъ  еще,  съ  трескомъ. 

—  Охота  вамъ  обращать  внимаше?  Вы  должны  быть  выше  рецензент- 
ской болтовни. 

—  Меня  возмущаетъ  несправедливость.  Если  собрать  все,  что  обо  мнъ 
писали  до  появлешя  статей  Добролюбова,  то  хоть  бросай  перо.  И  кто 
только  не  ругалъ  меня?  Даже  Писаревъ  обозвалъ  идютомъ.  Отъ  ругани 
не  избавится  ни  одинъ  драматургъ,  потому  успъхъ  сценическаго  деятеля 
заманчивъ  и  вызываетъ  зависть.  Романъ  или  повесть  прочтетъ  интелли- 
генция, критика  появится  для  интеллигенщи  и  все  закончится  въ  своемъ 
кругу.  Сцена  другое  двло.  Авторъ  бросаетъ  мысли  въ  народъ,  въ  чутюй 
элементъ,  и  то,  что  простые  люди  услышать,  разнесется  далеко,  далеко. 
А  внъшнш  восторгъ,  а  крики,  а  овацш,  отъ  нихъ  хоть  у  кого  закружится 
голова.  Въ  особенности  соблазнительны  деньги,  которыя  зарабатываетъ 
драматургъ,  и  счастливцу  это  не  прощается.  Зависть  всюду  кишитъ,  а  въ 
такихъ  случаяхъ  она  принимаетъ  гигантсю'е  размеры;  нередко  друзья 
перестаютъ  быть  друзьями  и  начинаютъ  смотреть  на  драматурга,  какъ  на 
человека,  которому  везетъ  не  по  заслугамъ.  Невозможно! 

И  это  пресловутое  слово  «невозможно»  онъ  по  обыкновежю  произ- 
несъ  съ  особеннымъ  усил1емъ.  Послъ  сказаннаго  неудивительно,  что 
Островскш  даже  съ  нъжностью  относился  къ  людямъ,  искренно  ему  распо- 
ложенными 

Въ  Москвъ,-  въ  числъ  немногихъ  другихъ  лицъ,  пользовался  его 
особеннымъ  расположешемъ  покойный  Н.  И.  Музиль.  Это  былъ  очень  умный, 
способный,  тактичный,  привътливый  человъкъ,  умъвппй  своею  ласковостью 
располагать  къ  себъ  всъхъ.  Какъ  актеръ,  онъ  былъ  средняго  дароважя,  не 
лишенный  веселости,  что  для  сцены  очень  пр1ятное  качество. 

Николай  Игнатьевичъ  ясно  сознавалъ,  что  заслужить  симпатш  такого 
большаго  человъка,  какъ  Островскш,  лестно,  и  артистъ  такъ  овладълъ 
душой  автора,  что  ни  одна  его  пьеса  не  только  не  появлялась  безъ  учаспя 
Музиля,  но  всъ  они  шли  въ  бенефисъ  артиста,  причемъ  онъ  иногда  игралъ 
и  неподходящую  роль.   Островскому  кололи   глаза  его   пристраспемъ,    но 
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онъ  не  обращалъ  никакого  внимашя  на  подобное  замЪчаше  и  не  измънялъ 
своихъ  отношенш  къ  любимцу. 

Былъ  у  него  и  другой  фаворитъ,  къ  которому  онъ  относился  еще  съ 
большею  любовью  и  тоже  давалъ  въ  своихъ  пьесахъ  также  несоответ- 
ствующая роли  и  поэтому  пьесы  съ  его  учаспемъ  шлепались,  но  Александръ 
Николаевичъ  только  некоторое  время  дулся,  а  потомъ  все  шло  по  старому. 
Деликатность  этого  человека  была  такъ  велика,  что  никаюя  неудачи  не 
могли  изменить  его  чувствъ. 

Въ  Петербурге  у  него  тоже  былъ  подобный  лиходъй — Ф.  А.  Бурдинъ, 
буквально  благоговтзВШ1й  передъ  авторомъ  «Бедность  не  порокъ». 

Им-бвшш  значительныя  средства,  Федоръ  Алексъевичъ  въ  каждый 
пр1ъздъ  своего  кумира  устраивалъ  головокружительные  банкеты.  Такое 
внешнее  расположеше  еще  больше  скрепляло  интимную  связь  актера  съ 
авторомъ,  и  роли  въ  его  пьесахъ,  какъ  изъ  рога  изобшпя,  сыпались  на 
мало  даровитаго  исполнителя. 

Какъ  то  разъ  бесъдуя  съ  Островскимъ,  я  неосторожно  задтэлъ  этотъ 
вопросъ.  Александръ  Николаевичъ  не  только  обиделся,  но  даже  разсердился. 

—  Невозможно! — проговорилъ  онъ  порывисто,  скрестивъ  руки  и  опу- 
стивъ  голову  въ  плечи.  Зачъмъ  вы  повторяете  то,  что  люди  говорятъ? 

Я  сконфузился. 

—  Извините,  я  не  зналъ,  что  моя  фраза  можетъ  раздражить  васъ. 

—  Зная  меня,  вы  не  должны  предполагать,  что  я  могу  поступать  не- 
осмотрительно. У  насъ  существуютъ  системы  бенефисовъ,  каждую  неделю 
идетъ  новая  пьеса.  Всв  знаютъ,  что  не  за  заслуги  часто  бенефисы  даются, 
а  за  угодливость  начальству,  но  это  еще  полъбъды,  а  беда  въ  томъ,  что 
каждый  бенефищантъ  ищетъ  для  своихъ  театральныхъ  именинъ  не  пьесу, 
а  хорошую  роль,  т.  е.  возможность  хоть  разъ  въ  году  сыграть  что  нибудь 
заметное.  Зачъмъ  же  имъ  литературная  пьеса?  Мнопе  изъ  подобныхъ 
бенефищантовъ  даже  и  не  понимаютъ,  что  такое  литературность.  Ему 
проорать  бы  четыре  акта  благимъ  матомъ  или  проходить  колесомъ  по 
сцене  и  довольно.  Раекъ  станетъ  свирепствовать,  въ  театре  будетъ  стоять 
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гамъ — это  ли  не  успъхъ,  а  ему  этого  только  и  нужно.  Николай  Игнатье- 
вичъ,  какъ  человЪкъ  образованный,  не  подходитъ  подъ  общш  уровень. 
Ставя  въ  бенефисъ  мои  пьесы,  онъ  не  только  играетъ  второстепенный,  но 
третьестепенныя  роли  и,  такимъ  образомъ,  пьеса  идетъ  и  даетъ  мнъ-  зара- 
ботокъ,  про  Бурдина  и  говорить  нечего.  Петербургъ  р-Бшительно  не  хогвлъ 
признать  театра  изъ  народнаго  быта.  Купцы,  съ  ихъ  простонароднымъ 
жаргономъ,  рЪзали  уши  петербургскому  обществу  и  пьесу  «Не  въ  свои 
сани  не  садись»  не  хотели  ставить.  Помогли  мнт>  только  энерпя  и  знаком- 
ство Федора  Алексеевича.  Какъ  образованный  и  зажиточный  человЪкъ, 
пивавшш  съ  сильными  м1ра  сего  много  разъ  шампанское,  могъ  повл1'ять 
на  кого  нужно  и  пьеса  была  поставлена.  Бурдинъ  же,  игравшш  Бородкина, 
превзошелъ  себя  и  пьеса  понравилась,  но  не  всЪмъ.  Некоторые  утверждали, 
что  никому  не  интересно,  какъ  живутъ  въ  своихъ  углахъ  купцы  и  что 
они  д-влаютъ;  друпе  же  ликовали,  что  повеяло  на  сцен'В  русскимъ  духомъ. 
Какъ  же  мнъ-  не  ценить  Бурдина,  какъ  своего  тонера,  не  боявшагося 
даже  такихъ  сильныхъ  людей,  какъ  любимца  петербургской  публики 
актера  Максимова,  который  во  время  представлешя  пьесы  зажималъ  носъ 
и  съ  гримасой  говорилъ:  Сермягой  пахнетъ!  Это  нужно  было  пережить, 
перестрадать,  а  ничто  не  связываетъ  такъ  людей,  какъ  страдаше. 

Проговоривши  это,  Островскш  добродушно  улыбнулся  и  любовно 
обратился  ко  мнъ: 

—  Не  сердитесь,  что  я  р-взко  отвтэтилъ  вамъ — наболело! 

Вспоминая  былое  и  перебирая  наброски,  сохранивилеся  у  меня  въ 
портфеле,  я  невольно  вспоминалъ  чудныя  минуты,  проведенныя  мною 
въ  кабинете  Островскаго,  невольно  мнтз  приходитъ  на  память  фраза  того 
же  Бурдина,  помещенная  въ  одномъ  изъ  напечатанныхъ  имъ  писемъ  къ 
Островскому;  въ  немъ  Федоръ  Алексвевичъ  упрекаетъ  стараго  друга  въ 
охлажденш,  усматривая  причину  въ  томъ,  что  у  него  завелся  «НевЪ- 
жинъ».  Этотъ  забавный  упрекъ  невольно  вскрылъ  то  искреннее  чувство,  ко- 
торое питалъ  ко  мн-б  Островскш,  чЪмъ  до  сихъ  поръ  я  горжусь. 

Совсбмъ     иныя    отношешя   у  Островскаго    къ    другому    своему    сот- 

7 


ВОСПОМИНАНИЯ    ОБЪ    А.    Н.    ОСТРОВСКОМЪ. 

руднику  Николаю  Яковлевичу  Соловьеву.  Правда,  самое  сближеше  ихъ  прои- 
зошло при  исключительныхъ  обстоятельствахъ. 

Какъ  известно,  Островсюй  отыскалъ  Соловьева,  когда  тотъ  очутился 
послушникомъ  въ  одномъ  изъ  монастырей. 

Мы  не  въ  праве  и  не  будемъ  касаться  того,  что  привело  будущаго 
писателя  въ  монастырь,  а  отм"бтимъ  только  то,  что  Александръ  Николае- 
вичу прослышавъ,  что  у  этого  послушника  есть  пьеса,  извлекъ  его  изъ 
монастыря,  помъхтилъ  на  время  у  себя,  переработалъ  найденные  листки  и 
въ  русской  литературе  появилась  новая  пьеса,  подъ  назвашемъ  «Счастливый 
день». 

Видя  къ  себе  сердечное  отношеше  Островскаго,  я  не  могъ  не  инте- 
ресоваться, какъ  относится  онъ  къ  другому  своему  сотруднику. 

—  Прежде  чЪмъ  ответить,  я  дамъ  вамъ  прочесть  манускриптъ  «Же- 
нитьбы Бълугина»,  по  которому  сделана  пьеса. 

Я  съ  большимъ  интересомъ  прочелъ  рукопись.  Тъмъ  более  съ  боль- 
шимъ  интересомъ,  что  въ  обществе  ходили  толки,  что  Островсюй  не 
только  испортилъ,  но  извратилъ  работу  Соловьева.  И  что  же  я  увидЪлъ? 
Потуги  диллетанта,  писаше  малообразованнаго  человека,  старавшагося 
разрешить  труднейпия  человечесюя  отношешя.  Пьеса  была  написана  не 
литературнымъ  языкомъ,  а  главное,  она  была  скучна.  Подъ  перомъ  Остров- 
скаго все  дефекты  исчезли  и  «Женитьба  БЪлугина»,  какъ  комед!я  нравовъ, 
шедевръ  и  до  сихъ  поръ  не  сходитъ  съ  подмостковъ  театровъ.  Возвращая 
рукопись,  я  не  могъ  не  отметить,  что  пьесу  нельзя  узнать. 

—  Важно  не  это,  а  то,  что  при  переработке  Николай  Яковлевичъ  не 
принималъ  никакого  учаспя.  Онъ  безспорно  даровитый  человекъ,  но  это 
дароваше  своеобразно;  оно  совершенно  не  культивировано  и  окутано  гро- 
мадой чего-то  ненужнаго,  что  приходилось  счищать,  чтобъ  добраться  до 
зерна.  Я  пробовалъ  призывать  Соловьева  для  совъщашя,  но  раскаялся. 
Своими  речами  онъ  приводилъ  меня  въ  ужасъ.  «Помилуйте,  говорилъ  я 
ему,  да  у  васъ  совсбмъ  другое  написано,  а  то,  что  вы  теперь  замечаете, 
совсвмъ  не  подходящее  къ  делу.  Трактуетъ  о  чемъ-то  хорошо  только  сов- 
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съмъ  изъ  другой  оперы.  Помаялся  я,  помаялся,  наконецъ  пересталъ  звать 
его  къ  себъ  и  всю  обузу  вынесъ  на  своихъ  плечахъ.  А  когда  пьеса  была 
сыграна  и  имъла  успъхъ,  тогда  онъ,  какъ  шальной,  обнималъ  меня. 

—  Неужели-же  со  всъми  пьесами  Соловьева  вамъ  пришлось  такъ 
возиться? 

—  Да,  не  меньше.  Меня  обвиняли,  что  я  вношу  въ  пьесы  порногра- 
фичесюй  элементъ.  Такъ  въ  этомъ  я  не  виноватъ.  Николай  Яковлевичъ 
намътилъ  личность,  а  развъ  господъ  Ашметьевыхъ  влечетъ  къ  женщинамъ 
что  иное,  кромъ  половыхъ  чувствъ.  А  Варя?  Соловьевъ  хогвлъ  отметить 
у  нея  качество  дикарки  тъмъ,  что  она  способна  была,  какъ  къ  любовнымъ 
шалостямъ,  такъ  и  къ  релипознымъ  настроешямъ;  можетъ  быть  такъ  и 
бываетъ,  но  со  сцены  это  покажется  фарсомъ.  Представьте  себъ  клоуна, 
который  ни  съ  того,  ни  съ  сего  станетъ  посредине  цирка  на  колени  и 
начнетъ  молиться  Богу,  но  не  для  возбуждешя  смъха,  а  въ  серьезъ. 
Конечно,  такого  субъекта  немедленно  отправили  бы  въ  сумасшедппй  домъ. 
Такъ  и  я  не  нашелъ  никакой  возможности  установить  у  Вари  мистическж 
порывъ.  Оставалось  одно  —  уничтожить  всякую  релипозность,  что  я  и 
сдвлалъ,  а  меня  упрекали,  что  я  извратилъ  идею  пьесы. 

— ■  А  какъ  отнесся  къ  этому  Соловьевъ? 

—  Что  онъ  думалъ  и  чувствовалъ,  я  не  знаю,  а  когда  «Дикарка» 
имъла  успЪхъ,  былъ  въ  восторгЪ.  Потомъ  мнъ  сообщили,  что  онъ  пори- 
цалъ  меня,  но  я  понялъ,  что  въ  этомъ  сказывалось  его  задътое  самолюб1е. 

Вслъдъ  за  этимъ  появилась  пьеса  «Свътитъ,  да  не  грЪетъ»,  напи- 
санная Соловьевымъ  въ  сотрудничестве  съ  Островскимъ. 

Раньше  этого  шла  комед1я  «На  порогЪ  къ  дълу».  Въ  этой  пьесъ 
видна  была  рука  Александра  Николаевича.  Но  онъ  только  «поправилъ»  ее 
и  произведете  осталось  единоличною  собственностью  Николая  Яковлевича. 

Успъхи  вскружили  ему  голову,  и  онъ  такъ  возгордился,  что  ръшилъ 
отойти  отъ  Островскаго  и  работать  самостоятельно,  что  откровенно  и  выска- 
залъ  своему  патрону.  Александръ  Николаевичъ  отнесся  къ  этому  заявлешю 
совершенно  спокойно  и  выразилъ  даже  удовольаъче,  что  его  бывшш  сотруд- 
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никъ  настолько  окрЪпъ,  что  можетъ  работать  безъ  него,  но  я,  какъ 
читавипй  рукописи  «Женитьбы  Бълугина»  и  «Дикарки»,  зналъ,  что  у 
Соловьева  не  хватитъ  силъ  одному  идти  съ  такимъ  же  блескомъ,  какъ 
онъ  шелъ  при  участш  Островскаго. 

Однако,  сотрудничество  распалось:  Николай  Яковлевичъ  написалъ 
комедш  подъ  назвашемъ  «Прославились»  и  предъявилъ  Островскому,  чтобы 
онъ  высказалъ  о  ней  свое  мнътне.  Свидаше  ихъ  и  объяснеше  происходило 
при  мн'В  въ  Петербурге  на  МойкЪ  въ  квартире  брата  Островскаго,  Михаила 
Николаевича,  члена  Государственнаго  Совъта,  ставшаго  впослЪдствш  мини- 
стромъ  государственныхъ  имуществъ.  Жаль  было  смотреть  на  Соловьева, 
которому  пришлось  выслушать  далеко  не  лестные  отзывы  о  его  работе. 

—  Не  думайте,  Николай  Яковлевичъ,  что  я  говорю  вамъ  это  потому, 
что  мы  разошлись.  Теперь,  конечно,  я  уже  не  возьму  для  переработки 
пьесу  вашу,  но  сказать  правду,  считаю  своимъ  долгомъ  и  говорю,  что 
послЪ  твхъ  работъ,  съ  которыми  вы  выступали  на  сцент>,  съ  такой,  какъ 
эта,  вамъ  выступать  стыдно.  Это  не  пьеса,  а  фарсъ,  достойный  пера  Кры- 
лова въ  соединенш  съ  Лейкинымъ  и  я  почувствую  неловкость,  когда  лицо, 
близко  стоявшее  ко  мн'В,  будетъ  не  только  обругано,  а  осмъяно.  Чтобы 
проверить  себя,  я  далъ  прочесть  вашу  рукопись  брату  Миш'В.  Спросите  его. 

Михаилъ  Николаевичъ,  бывшш  тутъ  же,  со  свойственной  ему  дипло- 
матичностью, подтвердилъ  сказанное,  добавивъ,  что  это  будетъ  маленькимъ 
литературнымъ  самоубшствомъ. 

Но  Соловьевъ,  нуждавппйся  въ  деньгахъ,  не  внялъ  доброму  совъту; 
пьеса  была  поставлена  и  съ  трескомъ  шлепнулась.  Это  падеже  было  нача- 
ломъ  послъдующихъ    неудачъ   его    самостоятельной    деятельности. 

Поств  «Прославились»  была  написана  имъ  драма  «Медовый  мъсяцъ», 
которую  постигла  та  же  участь.  Потомъ  появился  «Разладъ»,  также  не 
имЪвшш  успъха.  Такъ  закончилъ  свою  деятельность  человЪкъ,  для  котораго 
случай  явился  добрымъ  гешемъ  или,  върнтзе,  лучемъ,  который  погасъ  послъ- 
того,  какъ  зазнавшШся  писатель,  не  расчитавъ  своихъ  силъ,  свернулъ  съ 
прямой  дороги. 
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По  поводу  «Медоваго  месяца»  мнЪ  пришлось  беседовать  съ  Островскимъ. 

—  Ахъ,  что  можно  было  сделать  изъ  этого  матер1ала! — сказалъ  онъ. 
Какой  чудный  сюжетъ.  Но  Соловьевъ  остался  въренъ  себЪ.  Потуги  болышя  и 
намеки  прекрасные,  но  не  ему  было  справиться  съ  широкой  задачей.  Но  развъ- 
онъ  одинъ  такой?  Если  бы  вы  знали,  какая  возня  была  мнъ-  съ  Гедеоновымъ  *)• 

—  Я  не  разъ  удивлялся,  какъ  вы  могли  сойтись  съ  такимъ  лицомъ. 

—  Это  и  для  меня  было  неожиданностью.  Вдругъ  получаю  письмо: 
«имею  сдълать  вамъ  очень  щекотливое  и  серьезное  предложеше».  Я  сму- 
тился. Какое  Гедеоновъ  можетъ  мн-б  сделать  предложеше.  Ужъ  не  хочетъ-ли 
дать  мнтэ  служебное  мъсто?  Съ  такимъ  недоум-ьшемъ  я  отправился  въ 
Петербургъ  и  представился  ему. 

Оказалось,  что  генералъ  написалъ  хронику  «Василиса  Мелентьева» 
и  призвалъ  меня,  чтобы  я  переработалъ  сюжетъ  и  придалъ  пьесъ  литера- 
турную форму.  Я,  конечно,  не  могъ  отказаться  и  вотъ  тутъ  то  началась 
для  меня  пытка.  Гедеоновъ,  какъ  директоръ  театра,  считалъ  себя  непо- 
гръшимымъ  и  вознамърился  невинность  соблюсти  и  капиталъ  прюбръхти; 
другими  словами,  чтобы  я  сдЪлалъ  все  такъ,  какъ  будто  бы  это  принадле- 
жим ему.  Онъ  не  понялъ,  что  учебники,  даюгще  матер1алъ, — только  скелетъ 
для  художественнаго  произведешя.  Что  истор]я — оболочка  для  художника, 
а  суть — въ  развитш  характеровъ  и  психолопи.  Но  мои  слова  и  убъждешя 
только  раздражали  сановника,  и  я,  прежде  чЪмъ  добиться  чего  нибудь,  не 
мало  испортилъ  крови.  Да,  это  была  возня  почище,  чтэмъ  съ  Соловьевымъ. 
Но  все-таки  съ  генераломъ  я  разстался  въ  самыхъ  лучшихъ  отношешяхъ. 

Островскаго  обвиняли  за  то,  что  онъ  бралъ  готовыя  пьесы,  дъ\лалъ 
въ  нихъ  незначительныя  перемъны  и  получалъ  половину  гонорара.  Отно- 
шен1я  его  къ  Соловьеву  ясно  показали  мнт>,  что  это  обвинеже  было  голо- 
словно. Конечно,  въ  чужое  творчество  вторгаться  трудно,  но  обращать  вни- 
маше   только    на  технику   и   на  сценичность...    такая    работа    не    можетъ 


г)  Степанъ  Александровичу  быв.  директоръ  Эрмитажа  и  Императ.  Театровъ 
(1816—1877).  КролтЬ  «Василисы  Мелентьевны»,  написалъ  трагедш  «Смерть  Ляпунова» 
и  программу  оперы-балетъ  «Княжна  Млада».  Прим.  ред. 
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удовлетворить  и  Островскш,  прежде  чемъ  решаться  на  поправки,  съ  вели- 
чайшей деликатностью  подходилъ  къ  автору  съ  своимъ  мнешемъ.  Я  испы- 
талъ  это  на  себе,  когда  мы  «перефасонивали»,  какъ  подшучивалъ  Остров- 
скш/мою  комедто  «Блажь».  Переделывать  ее  было  не  легко,  потому  что, 
по  цензурнымъ  требовашямъ,  приходилось,  вместо  матери,  вставлять  въ 
пьесу  сестру  отъ  перваго  брака  отца.  Этимъ  искажалась  идея,  между 
действующими  лицами  возникали  новыя  отношешя  и  должны  были  изме- 
няться самыя  сцены.  Тутъ  то  Островскш,  забывая  горделивое  положеше 
патрона,  безъ  стЪснешя  сказалъ: 

—  Эти  лица  ближе  вамъ,  чемъ  мне;  набросайте-ка  сцену  въ  подхо- 
дящемъ  духе,  а  потомъ  разберемся. 

За  все  время  работы  между  нами  не  произошло  ни  одного  столкно- 
вен1я;  какъ  я,  такъ  и  онъ  понимали,  что  содержаже  пьесы  тускнЪетъ, 
приходилось  покоряться  тяжелому  режиму,  бывшему  въ  печати,  но  все- 
таки,  мы  сделали  переработку  настолько  удовлетворительно,  что  Салты- 
ковъ-Щедринъ  напечаталъ  «Блажь»  въ  «Отечественныхъ  Запискахъ»,  запла- 
тивъ  намъ  по  триста  рублей  за  актъ. 

Одновременно  съ  трудами,  по  сотрудничеству,  Александръ  Николае- 
вичъ  трудился  надъ  своими  собственными  произведешями. 

Эта  эпоха  его  деятельности,  по  духу  творчества,  резко  отделялась 
отъ  прошлаго.  Прежде  онъ  былъ  сатирикомъ-художникомъ,  въ  последше  же 
годы  своей  деятельности  сталъ  задевать  и  граждансюя  несовершенства 
страны.  Въ  его  время  добиться  развода  было  подвигомъ,  поэтому  мужу 
или  жене  подчасъ  приходилось  прибегать  къ  самымъ  недостойнымъ  улов- 
камъ,  коробившимъ  щепетильныхъ  людей.  Въ  этомъ  духе  написана  имъ 
комед1я  «Красавецъ  мужчина»;  въ  ней  есть  очень  рискованная  сцена,  во 
время  которой  являются  лжесвидетели  измены.  Теперь  такой  пассажъ  по- 
казался бы  только  пикантнымъ,  тогда  же  автора  обвиняли  въ  цинизме, 
развращенности  и  жестоко  осуждали,  особенно  въ  Москве,  где  лицемер1е 
симулировало  за  добродетель;  въ  Петербурге  же  къ  пьесе  отнеслись 
снисходительнее. 
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Когда  же  Александръ  Николаевичъ  читалъ  намъ  пьесу  у  себя  дома,  то 
большинство  слушателей  не  нашло  въ  «Красавце  мужчине»  ничего  шоки- 
рующаго.  Правда,  было  несколько  скептиковъ,  которые,  зная  московскую 
публику,  предсказывали  неусптэхъ,  но  противъ  такихъ  опасенш  возставали 
актеры  Писаревъ  и  Андреевъ  Бурлакъ,  горяч1е  почитатели  Островскаго. 

—  Пьеса  хорошая,  замЪтилъ  Бурлакъ,  обращаясь  къ  Александру 
Николаевичу,  только  намъ  отъ  нея  пользы  мало.  Не  пишете  больше  про- 
стыхъ  людей,  а  принялись  за  интеллигенцию,  намъ  эта  сфера  мало  подходитъ, 

—  Да  вамъ  развъ-  не  все  равно,  какой  авторъ  и  какая  сфера,  одинаково 
будете  играть  не  то,  что  написано,  а  говорить  то,  что  въ  голову  придетъ. 

—  Т.  е.  это  какъ  же  такъ? 

—  Помните,  когда  вы  спросили  меня  въ  театре  Солодовникова  о 
вашей  игръ-  Счастливцева,  то  я  отказался  судить,  потому  что  вы  не  ска- 
зали ни  одного  слова  изъ  текста,  а  стало  быть  играли  не  мою  пьесу,  а 
свою  собственную. 

—  Какой  вы  злопамятный!  Но  если  бъ  вы  знали,  что  случилось  на 
дняхъ,  заговорили  бы  другое. 

—  Что-жъ  такое  случилось? 

—  Игралъ  я  Подхалюзина.  Послъ  послъдняго  акта  подходитъ  ко  мнъ- 
суфлеръ  съ  претенз1ей:  «что,  говоритъ,  Василж  Николаевичъ,  вы  дълаете 
со  мной?  Черезъ  васъ  я  въ  люди  вышелъ,  а  теперь  долженъ  пропасть. 
Скажутъ,  ужъ  если  Бурлакъ  сталъ  роли  учить,  стало  быть,  суфлера  надо 
устранить,  а  у  меня  семейство». 

Всб  присутствующее  разсмтэялись. 
Бурлакъ  продолжалъ  шутовски: 

—  Вамъ,  господа,  хорошо  смеяться,  а  каково  мнЪ  напраснину  тер- 
петь! Слышали,  какую  Александръ  Николаевичъ  пулю  отлилъ?  Вамъ,  гово- 
ритъ, все  равно  кого  ни  играть,  его  ли  пьесы  или  кого  другого.  Этакъ, 
пожалуй,  и  до  Виктора  Крылова  можно  дойти. 

«Красавецъ  мужчина»  действительно  успеха  не  имЪлъ,  но  въ  этомъ 
виноватъ  былъ  самъ  Островскш,  отдавшш  главную   роль    очень    талантли- 
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вому  актеру  М.  П.  Садовскому,  ни  съ  какой  стороны  не  подходившему 
къ  изображаемому  лицу.  У  артиста  было  очень  умное  лицо,  о  красоте  же 
не  могло  быть  и  ртзчи,  а  между  тЪмъ  на  этомъ  качествъ  зиждилась 
пьеса;  Садовскш,  какъ  бытовой  актеръ,  никогда  не  отличался  изящными 
манерами,  безъ  этого  же  обаяше  лица  падало.  Но  Островсюй  такъ  тъено 
былъ  связанъ  съ  семействомъ  покойнаго  Прова  Михайловича,  что  при 
всякомъ  случай  старался  выказать  свое  безпредвльное  расположеже  сыну 
его,  своему  крестнику. 

И  много  разъ  ему  приходилось  страдать  за  свою  доброту,  но  ни 
одинъ  актеръ  не  считалъ  себя  виноватымъ,  а  утверждалъ,  что  изъ  роли 
ничего  нельзя  было  сделать. 

Островскш  зналъ  объ  этомъ,  но  никогда  не  высказывалъ,  что  до 
него  дошли  толки  и  даже  оправдывалъ  говорившихъ. 

—  Актерамъ  надо  прощать,  потому  они  вев  ведутъ  ненормальную 
жизнь.  Сколько  каждому  изъ  нихъ  приходится  выучить  ролей,  т.  е.  на- 
бить себъ-  голову  чужими  мыслями,  словами,  еще  чаще  выражать  чуж1я 
чувства.  А  зависть,  интриги,  клевета...  въ  концъ  концовъ,  ему  такъ  очер- 
тъютъ  люди,  что  онъ  никого  не  любитъ,  кром1э  себя,  да  и  себя  то  любитъ  ли? 
Потому  нельзя  же  назвать  любовью  то,  когда  люди  не  дорожатъ  семьями, 
а  сходятся  и  расходятся,  не  имЪя  подлЪ  себя  постояннаго  върнаго  друга. 
Устоевъ  ни  у  кого  нътъ,  а  безъ  этого  якоря  можно  едълать  и  сказать 
что  угодно.  Поэтому  то  на  нихъ  и  нельзя  сердиться. 

Отличительной  чертой  Островскаго  была  осторожность.  Только  чело- 
въкъ,  пользовавшийся  его  довър1емъ  и  расположежемъ,  могъ  видъть  Остров- 
скаго такимъ,  какимъ  онъ  былъ  на  самомъ  дълъ. 

Онъ  презиралъ  хищниковъ,  а  поэтому  презиралъ  плапаторовъ,  во 
главъ  которыхъ  стоялъ  передтэлыватель  Крыловъ.  Когда  становилось  извъет- 
нымъ,  что  онъ  написалъ  «новую  пьесу»,  то  Островсюй  спрашивалъ: 

—  У  кого  стяжалъ? 

О  томъ,  что  у  кого  нибудь  взята,  никто  не  сомнъвался,  только 
доискивались  у  кого? 
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При  этомъ  воспоминается  одинъ  забавный  случай,  происшедилй 
между  плапаторомъ  пьесы  «на  законномъ  основанш»  и  секретаремъ 
Общества  Рус.  Др.  Пис.  Владим1ромъ  Ивановичемъ  Родиславскимъ. 

Приходитъ  къ  нему  Крыловъ  получить  разсчетный  листъ  на  гоно- 
раръ  и  видитъ,  что  пьеса  «На  хлЪбахъ  изъ  милости»  причислена  къ 
переделки. 

—  Это  неправильно.  Пьеса  оригинальная. 

На  это  Родиславскш  не  возразилъ,  но  отодвинулъ  ящикъ  своего 
письменнаго  стола,  вынулъ  оттуда  экземпляръ  на  нЪмецкомъ  языки  и 
спокойно  замЪтилъ: 

—  Оригиналъ  то  вотъ,  а  это  переделка. 

Тутъ  Крыловъ,  видя,  что  пойманъ  на  мтоСгб  преступлен!я,  долженъ 
былъ  ретироваться. 

Этотъ  случай  не  угомонилъ  Крылова,  и  онъ  по  прошествш  нтжото- 
раго  времени  явился  къ  Островскому  убеждать  его,  чтобъ  съ  передвлы- 
вателей  не  взыскивали  въ  пользу  общества  больше,  чЪмъ  съ  оригиналь- 
ныхъ  произведенш.  Сначала  Александръ  Николаевичъ  молчалъ  и  ирони- 
чески улыбался,  но  потомъ  не  выдержалъ  и  горячо  спросилъ: 

—  На  какихъ  же  соображежяхъ  вы  считаете  переделку  равносильной 
самостоятельному  творчеству? 

—  Потому  что  переделка  не  переводъ,  а  тоже  своего  рода  творчество. 

—  Невозможно!  Авторъ  задается  изв-бстной  идеей,  дЪлаетъ  схему 
пьесы,  потомъ  сценарш  ее,  затЪмъ  разрабатываетъ  положешя  и  типы. 
Чтобъ  это  выполнить,  нужно  имЪть  хоть  маленькш  талантъ  и  много  по- 
трудиться. Что  же  продтзлываютъ  переде лывател и!  Одни  берутъ  бытовое 
произведете,  изм'Ьняютъ  мъхто  д-вйсшя  и  переименовываютъ  дЪйствую- 
щихъ  лицъ.  Такъ  развъ-  мудрено  Фридриха  назвать  Федоромъ,  а  Жоржа 
Егоромъ  или  Клотильду  перекрестить  въ  Екатерину?  Это  можетъ  сделать 
всяк1Й  протоколистъ  изъ  участка;  написать  же  пьесу — дЪло  мудреное.  Пере- 
дтзлыватели  не  пытаются  создать  что  нибудь  свое,  а  запускаютъ  руку  въ 
чужое  добро.  Вы,  конечно,  думаете  не  такъ,  потому  что  сами  занимаетесь 
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тЪмъ  же,  но    я    не  только    не    могу   быть   ходатаемъ    за    подобное  твор- 
чество, но  открыто  высказываю  ему  полное  порицаше. 

Я  сидЪлъ  въ  сторонке  и  съ  любопытствомъ  смотртзлъ  на  лицо   Кры 
лова,  котораго    такъ    безпощадно    бичевалъ    Островскш,    но    къ    Виктору 
Александровичу  можно  было  приложить  извЪстныя  фразы:  «и  на  челЪ  его 
высокомъ  не  отразилось  ничего».  Онъ  безстрастно  не  сморгнулъ  гаазомъ, 
слушалъ  Александра  Николаевича,  потомъ  развязно  заговорилъ. 

—  Лучше  хорошо  переделать  пьесу,  чЪмъ  написать  скверно  ориги- 
нальную. Шекспира  никто  не  обливаетъ  грязью  и  не  бросаетъ  каменьями, 
а  между  тъмъ,  онъ  не  придумалъ  ни  одного  своего  сюжета,  а  разрабаты- 
валъ  легенды  и  новеллы,  написанныя  другими. 

При  этихъ  словахъ  Островскш  всталъ  съ  мЪста  и  произнесъ  свое 
традиционное: 

—  Невозможно!  Если  ужъ  дЪло  дошло  до  того,  что  вы  сопоста- 
вляете ваше  кропаше  съ  трудами  великаго  англичанина,  то  дальше  этого 
идти  я  считаю  лишнимъ  и  возражать  вамъ  не  буду;  что  же  касается 
уменынешя  вычета  съ  васъ,  то  подайте  заявлеше  въ  комитетъ,  онъ  въ  свою 
очередь  сдъчлаетъ  докладъ  общему  собрашю,  а  какъ  оно  ртэшитъ — дЪло  его. 

—  Порядокъ  я  и  самъ  знаю,  но  къ  вамъ  пришелъ,  надЪясь  у  васъ 
найти  справедливость  и  просить,  чтобъ  вы  оказали  известное  давлеше. 

—  Потому  то  я  и  не  буду  за  васъ,  что  хочу  быть  справедливымъ, 
а  поэтому  не  буду  защищать  передЪлокъ. 

Крыловъ  пустился  доказывать,  сколько  онъ  своими  работами  принесъ 
матерьяльной  пользы  обществу,  но  хозяинъ  не  возражалъ  ему  и  афропиро- 
ванный  гость,  сухо  простившись,  ушелъ. 

Вотъ  съ  какими,  до  очевидности  нелепыми,  проектами  приходилось 
воевать  Островскому. 

Но  его  еще  болЪе  волновало  то,  что  прод1>лывателями  были  некото- 
рые литературные  корифеи. 

А.  А.  ПотЪхинъ,  не  бывшш  раньше  никогда  въ  фаворЪ  у  дирекцш, 
получивъ  мъсто  начальника  репертуара  Императорскихъ  театровъ,  сначала 
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распоряжался  въ  Петербурге  и  Москвъ,  переезжая  изъ  одной  столицы  въ 
другую.  Это  найдено  было  неудобнымъ  и  Алексей  Антипычъ  остался  гла- 
варемъ  на  берегахъ  Невы. 

Это  были  все  комические  элементы  театральной  жизни.  Гораздо  болъе 
деятельность  ПотЬхина,  назначежю  котораго  много  способствовалъ  Остров- 
сюй,  производила  тяжелое  впечатлите. 

—  Ну  и  удралъ  же  я  штуку!  Нашелъ  за  кого  просить.  Какъ  по- 
смотришь, что  онъ  дЪлаетъ,  такъ  и  стыдно  станетъ.  Алексвй  Антипычъ 
повытаскалъ  всв  свои  забытыя  пьесы  и  ну  ихъ  ставить.  Это  называется 
своя  рука  владыка.  Такъ  этимъ  онъ  принижаетъ  въ  глазахъ  публики  ли- 
тературную корпорацию.  Я  намекнулъ  ему  на  это  обстоятельство,  такъ 
онъ  словно  и  не  слышитъ.  Но  еще  хуже  онъ  ведетъ  себя  какъ  начальникъ. 
Говорятъ,  въ  труппъ  идутъ  страшныя  непр1ятности.  Поттзхинъ  долго  не 
удержится  и  не  кончить  ему  добромъ. 

Въ  известной  мтэр-Б  это  предсказана  сбылось  и  хотя  Алексею  Анти- 
пычу  дана  была  пеная  въ  двъ-  тысячи  рублей  въ  годъ,  но  этому  никто  не  уди- 
вился, такъ  какъ  въ  эту  пору  въ  Императорскихъ  театрахъ  пенсш  раздава- 
лись довольно  щедро. 

Этимъ  благомъ  пользовались  состоявпие  на  службе.  Кто  же  къ  этому 
м1ру  прикасался  своими  трудами,  тЪ  были  совершенно  устранены  отъ  вся- 
кихъ    благъ    матер1альныхъ.    Это    испытывалъ    на   себт>    и    самъ    Остров- 

СК1Й. 

Написалъ  онъ  пьесу  «Невольницы»,  съ  несколько  рискованно-эроти- 
ческимъ  отгънкомъ.  Но  что  такое  этотъ  оттънокъ  въ  прошломъ  въ 
сравненш  съ  твмъ,  что  пишутъ  теперь?  Тамъ  молодая  женщина  увлеклась 
приказчикомъ,  неотступно  преслЪдуетъ  его  и  даже  дълится  впечатл^шями 
со  своей  подругой,  которая  на  это  съ  цинизмомъ  отвЪчаетъ: 

—  Любовь!  Это  будетъ  тебЪ  дорого  стоить. 

—  Я  люблю  платонически. 

—  Платонически?  Это  обойдется  еще  дороже. 

Думала  ли  публика,    возмущавшаяся  такими  невинными  вольностями. 


ВЫП.    VI. 
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что  ей  придется  дожить  до  такого  времени,  когда  будутъ  выдвигать  на 
середину  сцены  двуспальную  кровать,  на  которую  улягутся  мужчина  и 
женщина  («Подъ  звуки  Шопена»).  Но  тогда  стыдочекъ  еще  существовалъ 
и  сдержанность  для  писателей  считалась  обязательной,  а  также  и  для 
актеровъ,  что  доказала  одна  артистка,  отказавшись  играть  въ  «Невольницъ» 
Это  не  только  оскорбило,  но  поразило  Островскаго. 

—  Вотъ  они  друзья!  Въ  глаза  говорить  одни  ласковыя  ръчи,  а  о 
средствахъ  къ  жизни  автора  и  не  думаетъ.  Будетъ  ли  мнй  съ  чЪмъ  кухарку 
послать  въ  Охотный  рядъ,  не  ея  дЪло.  А  втэдь  авторъ  прежде  всего  чело- 
въкъ.  Артисты  и  артистки  скоро  забываютъ,  кому  они  обязаны  своими 
успехами.  Можетъ  быть,  отказавшаяся  думаетъ,  что  я  буду  ее  утруждать 
письменными  просьбами,  или  самъ  пргвду  кланяться,  такъ  очень  оши- 
бается. Лучше  перетерплю. 

Интересно  то,  что  та  же  пьеса  послъ-  смерти  Островскаго  была 
поставлена  на  Александрийской  сценъ  и  въ  ней  играла  таже  самая  артистка, 
которая  отказалась  играть  при  жизни  автора.  Она  пожинала  лавры,  бли- 
стая на  сценъ-  и  въ  обществе,  а  авторъ  отъ  обидъ  и  оскорбленш  сидтэлъ, 
укрывшись  отъ  людей,  въ  своемъ  кабинете  и  угнетаемый  услов1ями  жизни, 
терялъ  свои  физичесюя  силы.  Что  касается  памятника  тому  же  творцу 
любимыхъ  пьесъ,  то  это  другое  дъло!  Мы  будемъ  бросать  на  показъ  зо- 
лото и  бумажки,  забывая,  что  вызывали  на  лицъ  того  же  человека  него- 
доваше   и  упрекъ. 

Я  помню,  когда  приходилось  заводить  разговоръ  о  бренности  славы, 
то  Александръ  Николаевичъ  покачивалъ  съ  горечью  головой  и  говорилъ: 

—  «Слава»?  Она  нужна  не  тому,  надъ  кЪмъ  вознесутъ  лавровый 
вънокъ,  а  для  гвхъ,  кто  будетъ  рисоваться  патрютизмомъ  и  преклонешемъ 
передъ  этими  слугами  родины,  надъ  которыми  при  жизни  висблъ  не  лав- 
ровый в-бнокъ,  а  темная  туча. 

На  несчастье  Александра  Николаевича  бывшш  директоръ  Император- 
скихъ  театровъ  Всеволожсюй  не  любилъ  Островскаго,  какъ  писателя. 
Прожившж  большую  часть  за  границей  и  бывшш  долгое  время  аташе  при 
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посольстве,  Всеволожсюй  брезгливо  относился  къ  бытовой  стороне  русской 
жизни. 

—  «Сермяга!  Можетъ  быть  это  и  подходящей  костюмъ  для  извъхтнаго 
слоя  населешя,  но  на  Императорской  сцентэ  не  должно  пахнуть  козломъ; 
для  этого  долженъ  существовать  народный  театръ». 

Къ  чести  И.  А.  Всеволожскаго  надо  сказать,  что  онъ  хотя  и  не  сочув- 
ственно относился  къ  творчеству  автора  «Грозы»,  но  отнюдь  не  былъ 
противникомъ  постановокъ  его  пьесъ. 

Разртзшеше  на  сценахъ  частныхъ  театровъ  значительно  увеличило 
авторсюй  гонораръ  Островскаго.  Такъ  въ  одномъ  только  театре  Корша, 
въ  утренше  спектакли,  почти  всегда  исполнялись  его  пьесы.  Но  это  въ  гла- 
захъ  Александра  Николаевича  было  ничЪмъ  инымъ,  какъ  маскировкой 
настоящей  физюномш  театра. 

По  поводу  одной  изъ  такихъ  постановокъ,  я  заговорилъ  съ  нимъ  о 
Коршъ-  и  объ  его  театръч 

—  Онъ,  кажется,  дълецъ,  но  какъ  о  человъкъ  я  не  могу  сказать  о 
немъ  ничего.  Одно  мнтз  подозрительно,  —  говоритъ  тонкимъ  голосомъ,  а 
ужъ  эти  мн1з  тенора!  Много  зналъ  я  ихъ  и  одинъ  чище  другого.  Теперь 
я  взялъ  такую  манеру,  какъ  только  кто  теноромъ  заговоритъ,  остерегаюсь. 
Что  касается  театра  Корша,  то  Федоръ  Адамовичъ  мастерски  ведетъ  дъло. 
Утренники  у  него  хоть  куда!  То  ставитъ  бытовыя,  то  классичесюя, — знай, 
молъ,  нашихъ!  За  то  вечеромъ  —  лавочка  и  лавочка  лоскутная.  Тамъ  у 
него  есть  все,  что  можетъ  давать  доходъ,  а  ужъ  о  качестве  товара — не 
спрашивай.  Мелькаютъ  иногда  и  тамъ  имена,  но  это  тоже  для  колера,  а 
между  гбмъ  въ  труппЪ  есть  хороппе  актеры,  которымъ  стыдно  вертеться 
въ  свистопляске.  Что  поделаешь— нужда!  Всякому  хочется  жить  въ  хоро- 
шемъ  городв,  на  постоянномъ  мъ-сгб,  а  не  трепаться  по  провинщи,  откуда 
многимъ  изъ  нихъ  приходилось  идти  по  шпаламъ.  Но  хуже  того  то,  что 
у  Корша  актеры  портятся.  Какъ  погаерничаетъ  несколько  сезоновъ,  куда 
же  онъ  будетъ  годиться!  Изъ  тона  выбиться  легко,  а  наладить  его  очень 
трудно.    Но    въ  этомъ    Корша  не  упрекаютъ,    а  кричать,  что  онъ  прежде 
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держалъ  вешалку.  Это  глупо.  Кому  какое  дЪло,  кто  чЪмъ  раньше  зани- 
мался? Нужда  можетъ  заставить  сделать  все.  Очевидно  Коршу  не  повезло 
въ  адвокатуре.  Много  трудиться  и  переколачиваться  съ  хлЪба  на  квасъ — 
куда  не  интересно;  директоромъ  же  быть  очень  просто.  На  сценъ  рабо- 
таютъ  режиссеръ  и  труппа,  въ  мастерскихъ  мастера,  а  директоръ  можетъ 
лежать  себь1  въ  кабинете  на  кушетки  и,  ради  развлечешя,  почитывать  пьесы. 
Остальное — уменье  потрафить  публике,  хотя  бы  въ  ущербъ  собственному 
убтэжденш  и  лавочка  будетъ  торговать  хорошо.  А  искусство  настоящее, 
забывается — о  немъ  никто  и  не  думаетъ. 

Въ  этотъ  перюдъ  времени  Александръ  Николаевичъ,  хотя  оставался 
вЪрнымъ  себ'В  и  обрушивался  на  все,  что  казалось  ему  пошлымъ  и  свое- 
корыстнымъ,  но  тонъ  его  сталъ  мягче  и  желчь  въ  словахъ  появлялась 
Р'вже.  Происходило  это,  вероятно,  отъ  того,  что  изменились  его  УСЛОВ1Я 
жизни;  ему  назначена  была  пеная  въ  три  тысячи.  Но  такая  перемена  не 
развила  въ  немъ  эгоизма,  а,  напротивъ,  вызывала  заботу  о  пишущей  братш 
и  въ  голове  его  сталъ  зрйть  планъ  о  томъ,  какъ  подобную  награду  сде- 
лать не  случайно,  а  обратить  въ  право. 

—  Обо  мн-б  судачатъ  некоторые  господа,  что  я  сделался  пенсюнеромъ 
по  протекцш.  Пускай  такъ,  но  моихъ  литературныхъ  заслугъ  отнять  никто 
не  можетъ  и  я  съ  гордостью  могу  сказать,  что  назначеше  мнъ  пенаи  есть 
только  то,  на  что  им1зютъ  право  и  друпе  литературные  работники  съ 
честью  послуживгше  государству.  При  нашей  апатичности  достигнуть  этого, 
конечно,  трудно,  но  надо  стараться  и  я  буду  стараться.  Образчикомъ  я 
хочу  взять  маленькую  Норвепю,  гдтз  Стортингъ,  въ  числи  другихъ  госу- 
дарственныхъ  дЪлъ,  разсматриваетъ  заслуги  писателей  и  назначаетъ  имъ 
пенаи.  У  насъ  нъ-тъ  подобнаго  учреждешя,  какъ  Стортингъ,  такъ  пусть 
народныхъ  представителей  замЪнятъ  члены  Академш  Наукъ. 

Переломъ,  совершившшся  передъ  нашими  глазами,  показался  бы  ему 
фантасмагор1ей.  Если  бы  кто  нибудь  решился  въ  послЪдше  годы  жизни 
Островскаго  предсказывать  то,  что  сделалось  достояшемъ  страны,  то  его 
сочли  бы    празднымъ   болтуномъ,    а    если    бы   придавать    такимъ    словамъ 
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серьезное  значение,  то  болтунъ  обратился  бы  не  только  въ  смельчака,  но 
въ  опаснаго  человека,  которому  не  миновать  бы  прогулки  въ  мЪста  не 
столь  отдаленныя,  но  и  отдаленныя.  Но  если  общественный  строй  выразился 
въ  обязанностяхъ  народныхъ  представителей  выдать  государственный  бюд- 
жетъ,  то  и  пенаи  писателю,  какъ  мира  до  известной  степени  экономи- 
ческая, должна  разсматриваться  не  академиками,  а  членами  Государственной 
Думы,  что,  вероятно,  впослтэдствш  и  будетъ.  Кромтэ  этого,  Островскш 
мечталъ  о  учрежденш  премш  при  Императорскихъ  театрахъ,  но  не  такихъ 
ничтожныхъ,  каюя  существуютъ  въ  ОдессЪ  Вучины  и  въ  Москв-в  Грибо- 
•вдовской,  за  лучипя  изъ  драматическихъ  сочиненш. 

—  Что  такое  пятьсотъ  рублей?  Премш  въ  такомъ  разм^ръ-  не  им-вютъ 
никакого  смысла.  На  эти  деньги  можно  пожить  некоторое  время  всласть 
или  съ-вздить  куда-нибудь,  а  прем1я  должна  оказать  писателю  такую  под- 
держку, чтобы  онъ  могъ  отдохнуть  и,  избавившись  на  время  отъ  трудо- 
выхъ  заботъ,  съ  новой  энерпей  принялся  бы  за  дЪло. 

Въ  этихъ  соображешяхъ  есть  глубокш  смыслъ.  Долгое  время  испы- 
тывая нужду,  Александръ  Николаевичъ  понималъ,  что  значитъ  отръшиться 
отъ  непрестаннаго  труда  и  освежиться  мыслями. 

—  Про  меня  говорятъ,  что  я,  при  случае,  опираюсь  на  моего  брата- 
министра.  Этому  должны  радоваться.  Михаилъ  Николаевичъ,  какъ  человъкъ 
просвъщенный  и  горячш  патрютъ,  искренно  радуется,  если  совершается 
что-нибудь  хорошее  и  всеми  силами  стремится  содействовать  прогрессу. 
Я  сильно  надъюсь  на  его  поддержку,  когда  представлю  мои  проекты  о 
писательской  пенсш  и  о  премш.  Боюсь,  что  не  доживу  до  этого;  силы 
стали  изменять  и  порой  опасаюсь,  что  вотъ-вотъ  мое  сердце  остановится. 
Это  будетъ  для  меня  жестокимъ  ударомъ  не  только  потому,  что  смерть 
скверный  актъ,  а  потому,  что  исчезнетъ  человЪкъ,  забравшш  некоторую 
силу  и  которому  легче  бороться  съ  предразсудками  и  отсталыми  людьми. 
Заговорите  съ  кЪмъ  нибудь  изъ  нихъ  о  пенаяхъ  литераторовъ  и  услышите 
въ  отвЪтъ  «за  что?  Люди  балуются,  а  имъ  отваливай  изъ  казны  деньги». 
Совершись  же  то,  о  чемъ  я  мечтаю,  тъ-  же  бритыя  физюномш  умолкнутъ, 
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потому  какъ  же  порицать  то,  что  совершилось  съ  «Высочайшаго  соизво- 
лешя». 

Такъ  разсуждалъ  великш  человЪкъ,  не  перестававши  думать  о  сла- 
быхъ  и  желавшш  укротить  нравъ  называвшихся  «сильными»,  но  которыхъ 
приличнее  назвать  бы  только  жестокими. 

Не  знаю,  остались  ли  въ  бумагахъ  покойнаго  наброски  о  томъ,  о 
чемъ  мы  говорили,  но  его  слова  до  сихъ  поръ  звучатъ  въ  моихъ  ушахъ. 
Я  считаю  своимъ  долгомъ  огласить  то,  какъ  любилъ  незабвенный  драма- 
тургъ  пишущую  братто,  вносившихъ  перомъ  свт>тъ  въ  тьму  русской  жизни. 
Если  онъ  надъ  многими  подсмеивался,  а  надъ  некоторыми  даже  зло,  то 
такое  бичеваше  происходило  не  по  злобЪ,  а  потому,  что  умъ  Островскаго 
находилъ  смЪшныя  стороны  у  тЪхъ,  кто  въ  обществе  считался  без- 
упречнымъ. 

Очерчивая  личность  Островскаго,  я  не  старался  вставить  его  въ  ореолъ, 
но,  вспоминая  этого  человека,  съ  наивной  датской  душой,  я  стремился 
отметить  черты  его  характера,  которыя  каждому,  кто  вдумается,  объяснятъ, 
почему  всб  работы  Островскаго  отличаются  необыкновенной  чистотой  и 
желашемъ  осмЪять  то,  что  ограниченные  люди  считаютъ  устоями  обще- 
ства и  времени.  Передъ  нами  во  весь  ростъ  стоитъ  общественный  деятель, 
которымъ  гордиться  должна  страна  и  имя  котораго,  на  вЪчныя  времена, 
станетъ  синонимомъ  справедливости,  гуманности  и  борьбы  за  свободу.  Но 
онъ  самъ,  какъ  борецъ,  не  ходилъ  на  ходуляхъ  и  не  величался,  а  скромно, 
какъ  истинный  человЪкъ,  дошелъ  до  своего  пристанища,  къ  нашему  горю  не 
исполнивъ  своей  заветной  мечты.  Теперь,  Богъ  знаетъ,  когда  явится  такой  бла- 
гожелательный, окрЪпшш  и  имЪвшш  большое  значеше  писатель,  который  въ 
состоян1и  будетъ  осуществить  то,  о  чемъ  мечталъ  Островскш  въ  послЪдше 
дни  своей  жизни.  Можно  ручаться,  что  онъ  добился  бы  своего,  но  видно 
русскихъ  писателей  окутываетъ  мгла,  не  дающая  имъ  возможности  нор- 
мально существовать.  Остается  надеяться,  что  идея  Александра  Николаевича 
не  умретъ,  но  только  время  проведетъ  ее  въ  жизнь.  Не  умрутъ  и  его 
дивныя  произведежя.  Некоторые  господа  называютъ  ихъ  уже  архаичными, 
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но  это  настолько  несправедливо  и  даже  не  умно,  потому  много  ли  пьесъ 
остались  вечными.  Шекспиръ?  но  и  онъ  стоитъ  непоколебимо,  какъ  тво- 
рецъ  драмъ;  комедш  же  его  ничто  иное,  какъ  бытовыя  картины  прошлаго. 

По  поводу  «вечности»  Островсюй  остроумно  замЪчалъ: 

—  «Кто  хочетъ  много  охватить,  тотъ  ничего  не  охватитъ.  Мы 
должны  изучать  то,  что  вокругъ  насъ». 

Работы  незабвеннаго  драматурга  навсегда  останутся  близкими  сердцу 
русскаго  человека  по  своему  благодушному  юмору  и  по  своей  незлобивой 
сатире.  Какъ  бы  сильно  авторъ  не  наносилъ  удары  известному  лицу,  но 
никогда  не  забывалъ,  что  это  «человЪкъ»,  у  котораго  за  самыми  темными 
качествами,  просвечивается  нечто  оправдывающее  его,  а  именно,  невеже- 
ство, подавлявшее  страну,  и  дикость,  присущая  полуживотному  состоянш, 
въ  которомъ  находился  низпл'й  слой  населения. 

Бичевашя,  которому  подвергалъ  героевъ  темнаго  царства,  было  ничтшъ 
инымъ,  какъ  стремлешемъ  сбросить  съ  глазъ  завесу  и  сказать:  «проснись, 
взгляни  на  себя,  одумайся,  памятуй,  что  ты  созданъ  по  образу  и  подобш 
Бож1ю,  и  не  темъ  звереподобнымъ,  какимъ  ты  живешь».  Это  былъ  подвигъ, 
который  не  будетъ  забытъ  народомъ  и  всякШ,  проходя  мимо  памятника 
гешальнаго  драматурга,  съ  благоговешемъ  посмотритъ  на  него,  какъ  на 
своего  друга,  любившаго  родную  страну,  и  бывшаго  для  нее  яркимъ  све- 
тильникомъ. 
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Н.  П.  КАШИНА. 

ИСЬМА  А.  Н.  Островскаго  въ  значительной  своей 
части  еще  не  опубликованы:  можно  сказать,  что  до 
сихъ  поръ  напечатаны  только  его  письма  къ  Бурдину, 
такъ  какъ  за  исключешемъ  ихъ  увидвли  свить  не 
болЪе  двухъ  десятковъ  писемъ  нашего  драматурга. 
Благодаря  любезности  А.  А.  Бахрушина,  которому 
агъшу  выразить  искреннюю  благодарность,  я  получилъ  доступъ  къ  храня- 
щимся въ  его  Театральномъ  музей  бумагамъ  А.  Н.  Островскаго.  Кромъ 
писемъ,  здъсь  хранятся:  1)  черновая  рукопись  комедш  «За  чЪмъ  пойдешь, 
то  и  найдешь»  (Женитьба  Бальзаминова),  съ  следующей  надписью:  «Любез- 
нЪйшему  другу  Михаилу  Осиповичу  МикЪшину,  А.  Островсюй  25  октября 
1879  г.»,  2)  отрывокъ  дневника  за  время  30  мая — 7  августа  1867  года, 
3)  разборъ  словаря  Даля,  4)  пъсня  о  хмълЪ  и  наброски  другихъ  пъхенъ, 
5)  Широкая  масляница  и  6)  переводъ  стихотворежя  «Изъ  Шиллера».  Изъ 
хранящихся  въ  музеЪ  А.  А.  Бахрушина  писемъ  нашего  драматурга  на- 
печатаны только  два  къ  И.  0.  Горбунову,  въ  сочинешяхъ  послъдняго 
(т.  III,  стр.  71).  Въ  связи  съ  другими  письмами  удалось  установить  дату 
одного  изъ  нихъ.  Напечатаны  также  письмо  къ  крестьянину  села  Кимры, 
Сергею  Арсен.  Волкову,  приведенное  С.  В.  Максимовымъ  въ  его  воспоми- 
нашяхъ,  да  письма  къ  Н.  А.  Кропачеву  и  А.  А.  Майкову.  ВсЪ  остальныя 
письма,  насколько  мнЪ  известно,  нигдЪ  не  были  напечатаны. 

Для  бюграфа  Островскаго  они,  несомненно,  представляютъ  глубокш 
интересъ.  Напримъръ,  письма  къ  И.  0.  Горбунову  освЪщаютъ  фактъ  про- 
дажи Александромъ  Николаевичемъ  издашя  его  сочиненш  графу  Кушелеву- 
Безбородко  (это  было  первое  и  превосходное  издаше),  характеризуя 
вмъхтъ-  съ  тЪмъ  ихъ  автора,  какъ  человека  очень  щепетильнаго  въ  денеж- 
ныхъ  двлахъ:  онъ  не  можетъ  говорить  о  ц'бн'б  своихъ  произведена,  хотя, 
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постоянно  нуждаясь  въ  деньгахъ,  онъ  не  прочь  былъ  бы  взять  подороже. 
Письмо  къ  П.  С.  Федорову,  начальнику  репертуара,  касается  того  момента 
въ  жизни  нашего  драматурга,  когда  онъ,  вслътклъче  различныхъ  непр1ят- 
ностей,  подумывалъ  совсъмъ  отказаться  отъ  всякой  работы  для  сцены. 
Письма  къ  В.  В.  Самойлову  сообщаютъ  нЪкоторыя  подробности  о  поста- 
новке «Минина».  Особенно  любопытны  черновики  двухъ  писемъ  къ  какой  то 
дам-Ь,  которую  А.  Н.  называетъ:  «Дорогая  и  милая  намъ  Е.  Н.»,  «Мн(ого)- 
люб(имая)  и  мн(ого)уваж(аемая)  нами  Е.  Н.».  Эти  письма  писаны  съ  Волги 
во  время  поездки  въ  маъ- — шнЪ  1865  г.  и  превосходно  обрисовываютъ  ту 
среду,  въ  которой  Островскш  черпалъ  матер1алъ  для  своихъ  пьесь,  изобра- 
жающихъ  быть  провинщальныхъ  актеровъ.  Изъ  писемъ  къ  М.  О.  Мик-ь- 
шину,  автору  памятника  тысячелЪ™  Россш,  издававшему  тогда  журналъ 
«Пчела»,  мы  узнаемъ  новыя  свътгЬшя  о  литературныхъ  трудахъ  А.  Н.,  о 
которыхъ  ничего  не  было  известно  и  которые,  повидимому,  исчезли  совер- 
шенно. Речь  идетъ  о  переводе  пьесы  «Фрина»,  который  предназначался 
для  напечаташя  въ  журнале  МикЪшина  «Пчела»,  но,  насколько  мне 
известно,  тамъ  напечатанъ  не  былъ.  Куда  онъ  давался,  я  не  знаю.  Пови- 
димому, невозможно  установить,  былъ-ли  фактически  Островскш  сотруд- 
никомъ  въ  «ПчелЪ»,  такъ  какъ  никакихъ  статей  тамъ  за  его  подписью 
нЪтъ,  а  между  тЬмъ  въ  письмахъ  есть  какъ  будто  намеки  на  это:  А.  Н. 
то  просто  проситъ  работы,  если  есть,  то  «ждетъ  заказа  на  остроум1е», 
то  сообщаетъ  о  томъ,  что  ему  «пришла  богатейшая  идея  для  народнаго 
иллюстрированнаго  издания  и  идея  неистощимая».  Можетъ  быть,  однако, 
что  эти  планы  такъ  и  остались  планами.  Письма  къ  Д.  В.  Живокини 
рисуютъ  намъ  добрую  душу  Островскаго,  готоваго  сделать  для  другихъ 
все,  что  было  въ  его  силахъ.  Наконецъ,  отмечу  еще  одно  письмо  къ  никоему 
П.  К.  Дьяконову,  студенту  медику,  въ  которомъ  авторъ  характеризуетъ 
Незнамова  и  даетъ  указашя,  какъ  должно  играть  эту  роль. 

Отрывокъ  изъ  дневника  помимо  того,  что  сообщаетъ  нЪкоторыя  свЪ- 
Д"БН1я  о  бызшихъ  доселъ-  неизвестными  переводахъ  нашего  драматурга, 
интересенъ  и  тЪмъ,  что  обрисовываетъ   намъ  его  жизнь  день  за  день. 
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Глубоко  благодаренъ  я  Владимиру  Михайловичу  Минорскому,  поделив- 
шемуся со  мной  своими  воспоминашями  объ  А.  Н.,  въ  которыхъ  есть 
чрезвычайно  любопытныя  подробности.  Оказывается,  что  Островсюй  сильно 
безпокоился  по  поводу  того,  кому  бы  онъ  могъ  передать  свой  опытъ  драма- 
тическаго  писателя,  и  искалъ  такого  человека.  Этимъ  искашемъ,  очевидно, 
и  объясняется  сотрудничество  А.  Н.  съ  такими  писателями,  какъ  Н.  Я. 
Соловьевъ  и  П.  М.  НевЪжинъ. 

Эти  замтзчан1я,  надъюсь,  убЪждаютъ  въ  томъ,  какой  глубоюй  инте- 
ресъ  представляютъ  печатаемые  далЪе  письма  и  дневникъ  Островскаго  и 
воспоминашя  о  великомъ   драматурги  человека,  близко  его  знавшаго. 

I.  ПИСЬМА  А.  Н.  ОСТРОВСКАГО  !). 

1.  И.  0.  ГОРБУНОВУ. 

Письмо  ваше,  Иванъ  бедоровичъ,  получено.  Большое  спасибо  за 
извтзспя  и  очень  хорошо  было  бы,  если  вы  дополните:  напримЪръ,  о  томъ, 
какъ  Мартыновъ  сыгралъ  Фамусова  и  что  вы  сами  поделываете  на  сцене. 
Вообще  новости  театральныя  меня  интересуютъ  и  вы  не  замедлите  сооб- 
щать объ  нихъ,  безъ  всякаго  счета  о  визитахъ. 

Я  написалъ  две  комедш.  Одну  изъ  нихъ  вы  увидите  въ  «Современ- 
нике» (кн.  2)  2),  прочтете  и  узнаете,  что  въ  ней  есть  роль  вамъ  по  плечу. 

Новости  литературныя  я  знаю,  но  если  вы  станете  писать  кое  что  и 
объ  нихъ,  то  я  буду  благодаренъ.  Наши  все  существуютъ  и  вамъ  кланяются. 

Вашъ  А.  Островсюй. 

Москва,  4  февраля  1857  г. 

И  я  вышеписавшш  и  нижеподписавшшся  кланяюсь  Ивану  бедоровичу 
и  надеюсь  не  остаться  въ  долгу,  если  самъ  Иванъ  бедоровичъ  не  поле- 
нится писать  время  отъ  времени. 

Вместо  подписи  монограмма:  повидимому  П.  Б. 


*)  Письма  печатаются   въ  хронологическоадъ   порядке   съ   соблюдешемъ    орео- 
граф!и  автора. 

2)  «Праздничный  сонъ— до  об1зда». 
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2.   А.  А.   КАРЗИНКИНУ. 

16  1юня  1857  г. 

Любезный  другъ,  Алексий  Александровича  Письмо  твое  я  получилъ; 
душевно  сожалею,  что  ты  все  хвораешь.  Дай  тебе  Богъ  здоровья!  Я  самъ 
здоровьемъ  весьма  плохъ.  Вотъ,  Богъ  дастъ,  пр^ду  изъ  Нижняго,  тогда 
мы  съ  тобой  двое  хворые  будемъ  вместе  время  проводить.  Матер1аловъ  я 
собралъ  богатство,  будетъ  о  чемъ  поговорить  при  свиданш.  Кланяйся 
всЪмъ,  кого  увидишь.  Прощай  мой  другъ.  Целую  тебя. 

Искренный  твой  другъ  А.  ОстровскШ. 

Адресъ:  Алексею  Александровичу  Карзинкину. 

3.  П.  С.   ФЕДОРОВУ. 

Милостивый  Государь, 

Павелъ  Степановичь! 

Дошли  до  меня  слухи,  что  въ  Петербурге  будетъ  ставиться  на  сцену 
моя  гпеса  «Доходное  место».  Не  имъя  возможности  быть  скоро  въ  Петер- 
бурге, я  покорнейше  прошу  васъ  назначить  роли,  какъ  я  предполагалъ, 
когда  писалъ  эту  шесу,  а  именно:  Вышневскаго — Самойлову,  Вышневской — 
бедоровой,  Жадова — Алексею  Михайлычу  Максимову,  Юсова — Мартынову, 
Белогубова — Зуброву,  Кукушкиной— Линской,  Полины — Шубертъ  или  Ната- 
ровой,  Досужева — Горбунову,  а  остальныя  по  вашему  усмотрешю. 

Свидетельствую  вамъ  мое  почтеше,  честь  имею  быть  вашъ  покорный 
слуга  А.  Островсюй. 

Москва,  29  ноября  1857  г. 

4.  И.  9.  ГОРБУНОВУ. 

Москва,  мая  10  1858  г. 

Я  слышалъ,  любезнейшш  Иванъ  бедоровичъ,  что  графъ  Кушелевъ- 
Безбородко  прюбрелъ  у  А.  Майкова  стихотворешя  и  отлично  ихъ  издалъ. 
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Онъ  бы  сдЪлалъ  для  меня  совершенное  благодЪяте,  если  бы  купилъ  у 
меня  мои  ненапечатанныя  отдельно  сочинешя,  о  которыхъ  я  вамъ  гово- 
рилъ.  Наши  книгопродавцы,  зная,  что  я  живу  только  литературой  и,  сле- 
довательно, постоянно  нуждаюсь  въ  деньгахъ,  предлагаютъ  мнЪ  ничтожную 
цЪну  и  вполне  увЪрены,  что  я  въ  одно  прекрасное  утро  отдамъ  имъ  свои 
сочинешя  почти  даромъ.  Вы  сделаете  для  меня  большое  одолжеше,  если 
предложите  графу  это  дЪло.  Книга  теперь  разойдется  скоро,  я  это  знаю; 
но  напечатать  самъ  не  имЪю  средствъ,  а  продать  значитъ  взять  10  коп. 
за  рубль.  Я  бы  и  самъ  написалъ  къ  графу,  но,  къ  сожалЪшю,  не  имЪлъ 
случая  съ  нимъ  познакомиться.  Сделайте  милость,  любезнЪйшш  Иванъ 
бедоровичъ,  похлопочите  и  уведомьте  меня  объ  успехи.  Я  еще  могу  быть 
полезенъ  Графу,  когда  онъ  будетъ  издавать  журналъ.  Я  скоро  пр1ТзДу  въ 
Петербургъ  и  пробуду  до  шня;  а  теперь  пока  прощайте. 

Любящш  васъ  А.   Островскш. 


5.  ЕМУ-ЖЕ. 

Письмо  ваше,  любезнЪйшш  Иванъ  бедоровичъ,  я  получилъ  и  сейчасъ 
же  отвечаю.  Предложеше  графа  Кушелева  участвовать  въ  его  журнале  я 
принимаю  съ  большимъ  удовольсгаемъ,  о  чемъ  и  уполномочиваю  васъ 
передать  графу.  Относительно  моихъ  сочиненш  писалъ  къ  графу  А.  Н. 
Майковъ,  а  мнъ-  самому  писать  какъ  будто  неловко,  да  я  и  неумЪю,  да 
и  незнаю  адреса.  Сделайте  милость,  обхлопочите,  вы  сделаете  для  меня 
большое  одолжеше.  Если  вы  забыли,  каюя  именно  сочинешя  желаю  я 
продать,  то  я  вамъ  напомню:  «Семейная  г)  сцена»,  «Утро  молодого  человека». 
«Въ  чужомъ  пиру  похмелье,  «Праздничный  сонъ»,  «Несошлись  характе- 
рами». Вы  знаете,  что  о  цънъ-  своихъ  произведен^  я  говорить  совсЪмъ 
немогу.  Я  признаю  за  лучшее  предоставить  это  самому  графу  Кушелеву 
и    напередъ    объявляю,    что    его    предложешемъ    буду  доволенъ.  Если  же 

*)  Въ  ориг.:  «Семейна». 
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почему  нибудь  мне  будетъ  нужно  писать    къ    нему    лично,   то    напишите 

мне  поподробнее  его  адресъ  и  имя.  Отвечайте  мне  поскорее.  Наши  вамъ 

кланяются. 

Любящш  Васъ  А.  Островсю'й. 

Москва,  13  1юня  1858  г. 

Адресъ:  Его  Благород1ю  Ивану  ведоровичу  Горбунову. 
Въ    С.-Петербургъ.    Между    Торговою    и    Офицерскою    улицами,    на 
Англшскомъ  проспекте  въ  доме  Самуса. 

6.  ЕМУ-ЖЕ. 

Сделайте  милость,  любезнейшш  Иванъ  Федоровичъ,  хлопочите! 
Надо  ковать  железо,  пока  горячо.  Желаже  графа  купить  все  мои  сочи- 
нен1я  меня  чрезвычайно  обрадовало;  этотъ  случай  дастъ  мне  наконецъ 
средство  какъ-нибудь  устроиться.  Отвечайте  поскорее,  что  я  долженъ 
делать,  писать  ли  графу  или  пр^хать  самъ?  Хотя,  признаться  сказать, 
мне  теперь  некогда  да  и  не  хотелось  бы  ехать.  Если  можно,  то  посто- 
райтесь  обделать  безъ  меня.  Назначить  цену  я  во  всякомъ  случае  предо- 
ставляю графу,  но  нельзя  ли  подействовать  на  него  такъ,  чтобы  онъ  далъ 
побольше.  Вы  знаете,  какъ  мне  нужны  деньги.  Если  Майковъ  еще  не- 
уЬхалъ,  то  попросите  его  похлопотать  въ  мою    пользу.    Наши    все    вамъ 

кланяются  и  ждутъ  васъ. 

Любящш  Васъ  А.  Островскш. 
Москва,  16  шня  1858  г. 

Адресъ  тотъ  же,  что  и  на  предыдущемъ  письме. 

7.  П.  С.  ФЕДОРОВУ. 
Милостивый  Государь  Павелъ  Степановичъ. 

Посылаю  вамъ  изуродованное,  но  всетаки  дорогое  сердцу,  детище  !). 
Теперь  у  меня  только  и  надежды,  что  на  васъ.   При    письме    я    прилагаю 


*)  Какъ  видно  изъ  слЪдующаго  письма  И.  0.  Горбунову,  здесь  речь    идетъ    о 
комедш  «Свои  люди— сочтемся». 
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записку  для  цензуры,  можетъ  быть  она  и  понадобится.  Сделайте  милость, 
Павелъ  Степановичъ,  похлопочите.  Впрочемъ,  я  такъ  увЪренъ  въ  вашемъ 
попеченш  о  русской  сцене,  что  и  просить  считаю  лишнимъ.  Вы  вероятно, 
представите  шесу  Тимашеву.  По  словамъ  Вас.  Вас.  Мещерскаго,  онъ 
обещалъ  пропустить,  если  будетъ  изменено  назваше  и  шеса  по  замЪча- 
Н1ямъ  цензуры  будетъ  переделана.  Все  это  мною  сделано;  теперь  остается 
только  ждать  отъ  нихъ  милости.  Если  можно  будетъ  о  чемъ  нибудь  меня 
уведомить,  то  прикажите  Горбунову,  онъ  мой  адресъ  знаетъ.  Теперь  я  еду 
въ  Нижнш,  а  въ  сентябри  буду  въ  Петербурге;  вероятно  до  тЪхъ  поръ 
судьба  моя  решится. 

Всегда  готовый  къ  услугамъ  вашимъ  А.  ОстровскШ. 

Москва,  27  'ноля  1858  г. 

8.  И.  0.  ГОРБУНОВУ. 

Москва  27  толя  1858  г. 

Любезнейший  Иванъ  бедоровичъ,  письмо  ваше  я  получилъ  и  бла- 
годарю за  него.  Деньги  я  получилъ  отъ  вашего  брата  давно.  Я  графу 
послалъ  комедш  и  еще  письмо  о  деньгахъ.  Сделайте  милость,  наблюдайте! 
Вы  можете  сообщить  графу  по  секрету  *),  что  пишется  Мининъ  и  что 
онъ  можетъ  попасть  въ  «Русское  Слово»  2).  Къ  бедорову  я  послалъ 
«Свои  люди».  Вотъ  где  нужно  хлопотать.  Прилагаемую  записку  свезите 
В.  В.  Мещерскому  и  попросите  его  постараться,  До  пятницы  я  въ  Москве. 
Въ  Нижнш  пишите  мне  на  имя  кн.  Владим1ра  бедор.  Голицына.  Главное, 
бывайте  чаще  у  бедорова  и  подстрекайте  его.  Поклонитесь  и  поцелуйте 
отъ  меня  Мартынова.  Действуйте,  Иванъ  бедоровичъ,  действуйте,  я  въ 
долгу  не  останусь.  Да  понукайте  графа. 

Вашъ  А.  ОстровскШ. 


*)  Напечатанное  курсивомъ  въ  оригинале  подчеркнуто. 
2)  «Мининъ»  былъ  напечатанъ  въ  «Современнике»  1861  г. 
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Что  же  портреты,  получу  или  нт/гъ  х). 
Подпись. 

Здорово  голубчикъ!  (Е.  Т.  М.)  смекнешь,  что  эти  буквы  знач(атъ), 
если  вспомнишь,  какой  ты  грЪхъ  совершилъ  передъ  любящимъ  тебя 
Евгешемъ. 

Леониду  съ  семействомъ  и  Писемскому  поклонъ4 

9.  И.  в.  ГОРБУНОВУ. 

5  мая. 

Любезн-БЙшш  Иванъ  Оедоровичь,  какъ  это  вамъ  несовестно!  Ни  слуху 
ни  духу  отъ  васъ!  Лизавета  Константиновна  мне  писала,  что  вы  мне 
подробно  напишете  обо  всемъ  случившемся  въ  Петербурге,  но  до  сихъ 
поръ  отъ  васъ  нтзтъ  ничего.  Я,  при  всемъ  моемъ  желанш,  никакъ  немогъ 
пргвхать  въ  Петербургъ  хоть  на  денекъ  и  теперь  скоро  уеду  въ  Одессу; 
а  ведь  вы  знаете,  что  меня  многое  очень  интересуетъ  въ  Петербурге; 
такъ,  сделайте  милость,  сообщите  мне  до  отъезда  подробныя  свтэдЪшя  о 
Лиз.  Конст.,  о  болезни  Писемскаго  и  о  прочемъ.  Да  зайдите  къ  Печат- 
кину  и  попросите  его  выслать  мне  деньги  поскорее,  а  то  оне  меня  не 
застанутъ.  Это  вы  сделайте  непременно.  У  насъ  все  обстоитъ  благопо- 
лучно. Мартынова  2)  принимаютъ  какъ  нельзя  лучше  и  театръ  всегда  по- 
лонъ.  Что  у  васъ  Шумсюй?  Наши  вамъ  кланяются. 

Вашъ  А.   Островсю'й. 

10.  П.  С.  ФЕДОРОВУ. 
Милостивый  Государь  Павелъ  Степановичъ. 

Давно  я  слышалъ,  что  шеса  моя  «За  чемъ  пойдешь  ...»  забра- 
кована комитетомъ,  но  неверилъ  этому,  какъ   делу   совершенно    невероят- 


*)  Тутъ  два  слова  не  разобраны,  равно  какъ  и  подпись. 

2)  Мартыновъ  А.  Е.  умеръ  16  августа  1860  г.  Весною  этого  года  онъ  съ  Остров- 
скимъ  поехалъ  въ  Крымъ  и  на  обратномъ  пути  умеръ  въ  Харькове.  Островсюй 
упоминаетъ  о  своемъ  отъезде  въ  Одессу.  Следовательно,  вполне  вероятно,  что 
письмо  написано  5  мая  1860  г. 
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ному.  Теперь  эти  слухи  подтвердились.  Какъ  могло  это  случиться?  И 
по  моему  собственному  убеждешю,  да  и  по  отзыву  людей,  наиболее 
заслуживающихъ  довер1я,  эта  шеса  нисколько  не  хуже  другихъ  моихъ 
шесъ,  пропущенныхъ  комитетомъ,  неговоря  уже  о  множестве  переводныхъ 
и  оригинальныхъ  произведен^  другихъ  авторовъ.  Моя  вещь  непропущена, 
а  бездна  вещей,  совершенно  никуда  не  годныхъ,  пропускается  комитетомъ. 
Что  же  это  значитъ?  Но  допустимъ,  что  моя  вещь  слаба  (чего  допустить 
никакъ  нельзя);  разве  мои  прежше  труды,  мои  14  шесъ,  неограждаютъ 
меня  отъ  строгаго  приговора.  Изъ  всего  этого,  при  самомъ  безпристрастномъ 
взгляде,  можно  вывести  только  одно  заключеше  и  именно  явное  недобро- 
желательство ко  мне  комитета.  За  чтобы,  кажется?  Павелъ  Степановичъ, 
я  увтзренъ,  что  вы  не  отнесете  моихъ  словъ  къ  себе,  такъ  какъ  я  совер- 
шенно убъжденъ,  что  вашъ  голосъ  былъ  за  меня.  Зная  васъ,  я  иначе 
предполагать  не  смею. 

Поверьте,  что  этотъ  поступокъ  комитета  оскорбителенъ  не  для 
одного  меня  въ  русской  литературе,  не  говоря  уже  о  театре.  Такъ  какъ 
гласно  протестовать  противъ  рЪшешя  комитета  я  не  могу,  то  у  меня 
остается  только  одно:  отказаться  совершенно  отъ  сцены  и  не  подвергать 
своихъ  будущихъ  произведена  такому  произвольному  суду.  Я  почти  не- 
разрывно связанъ  съ  театромъ,  десять  лътъ  я  не  сходилъ  со  сцены, 
сколько  артистовъ  получили  известность  въ  моихъ  шесахъ.  (Вы  сами  это 
знаете),  на  дняхъ  я  оканчиваю  «Минина»,  который  мне  стоитъ  многолът- 
нихъ  трудовъ,  и  котораго  я  мечталъ  видеть  нынешней  зимой  на  сцене. — 
Вы  согласитесь,  что  со  всЪмъ  этимъ  разставаться  нелегко,  нелегко  отка- 
зываться отъ  дела,  которому  исключительно  посвятилъ  себя!  Но  иначе  я 
поступить  не  могу.  При  такомъ  разноглааи  комитета  съ  общественнымъ 
мнешемъ,  при  такомъ  недоброжелательстве  ко  мне,  я  въ  праве  ожидать, 
что  и  более  серьезныя,  более  доропя  для  меня  шэсы  могутъ  подвергнуться 
той  же  участи.  А  я  не  хочу  рисковать  получить  новое  оскорблеше,  съ 
меня  довольно  и  одного.  Да  и  сверхъ  того,  еслибы  я  послалъ  еще  хоть 
одну  шэсу  въ  комитетъ,  я   бы    этимъ    самымъ    призналъ    его    судъ    безъ 
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всякаго  протеста,  тогда  какъ  я  обязанъ  протестовать  всеми  средствами! 
У  меня  есть  одно  средство,  я  къ  нему  и  прибегаю. 

Съ  глубокимъ  уважешемъ  и  преданноспю  имею  честь  быть  вашего 
превосходительства  покорнъйшш  слуга  А.  ОстровскШ. 

Москва  26  октября  1861   г. 

На  первой  странице  письма  вверху  карандашомъ  чья-то  надпись: 
Федорову. 

11.  И.  0.  ГОРБУНОВУ. 

Любезн'Бйшш  Иванъ  ведоровичь,  къ  бедорову  я  написалъ  только 
сегодня  х).  Я  пишу  ему,  что  совершенно  отказываюсь  отъ  сцены.  Я  не 
писалъ  такъ  долго  потому,  что  неимълъ  оффищальнаго  извътя,  я  его  и 
теперь  не  им-вю.  Вы  отдали  шэсу  бедорову,  вы  и  должны  были  прислать 
ее  обратно.  Сделайте  это  хоть  теперь;  шэсу  отдайте  брату,  а  заключеше 
Комитета  спишите  и  пришлите  ко  мне.  Напомните  о  моемъ  существовали 
Максимову,  поклонитесь  Курочкину,  Васильеву  и  всемъ  знакомымъ  и 
скажите  имъ  о  моемъ  твердомъ  ръшенш  оставить  театръ.  Черезъ  месяцъ 
я  буду  въ  Петербурге  съ  Мининымъ. 

Вашъ  А.  Островскш. 

12.  ЕМУ-ЖЕ; 

ЛюбезнЕйшш  Иванъ  ведоровичъ,  поклонитесь  отъ  меня  Павлу  Степа- 
новичу и  передайте  ему,  что  я  всеми  силами  стараюсь  окончить  шэсу 
поскоръе  и  что  обо  всемъ,  что  касается  до  этой  шэсы,  я  уже  писалъ  на 
дняхъ  къ  Директору. 

Вашъ  А.  Островсюй. 

4  или  5  мая  я  Ъду  въ  Щелыково. 


1)  Письмо  къ  П.  С.  Федорову,  которое  имеется  здъть  въ  виду,  датировано 
26  октября  1861  г.  Следовательно,  и  настоящее  письмо  къ  Горбунову  должно  имт^ть 
ту  же  дату.  Безъ  даты  оно  было  напечатано  въ  III  т.  «Сочинешй   И.  в.  Горбунова». 
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13.  В.  В.  САМОЙЛОВУ. 

Многоуважаемый  Василш  Васильевичу  извините,  что  запоздалъ  при- 
сылкой рыбы.  Благодетельное  начальство  железной  дороги  придумало  новое 
стъснеше  для  публики.  Теперь  нельзя  отправить  посылку,  если  не  Ъдешь 
самъ  или  кто-нибудь  изъ  знакомыхъ.  Случай  мнъ-  помогъ.  Нашъ  скрипачъ 
Безекирскш  Ъдетъ  въ  Петербургъ  и  долженъ  быть  въ  вашемъ  доме  у  того 
музыканта,  съ  которымъ  мы  играли  въ  Вистъ.  Благодаря  этому  случаю, 
рыба  можетъ  благополучно  доехать  до  Вашего  дома.  Кушайте  на  здоровье! 

Искренно  преданный  Вамъ  А.   Островсю'й. 

Р5.  Прошу  передать  мое  сердечное  уважеже  Марье  Алексеевне. 
Константиновъ  (де  Лазари),  который  въ  настоящую  минуту  находится  у 
меня,  посылаетъ  Вамъ  низюй  поклонъ. 

14.  ЕМУ  ЖЕ. 

Милостивый  Государь  Василш  Васильевичь! 

Я  сдЪлалъ  сокращешя,  которыя  вы  считаете  нужными.  Потрудитесь 
посмотреть  то,  что  зачеркнуто  на  страницахъ:  269,  270,  271,  276,  277 
и  279.  Мне  кажется,  этихъ  сокращены  будетъ  достаточно;  впрочемъ,  если 
Вы  найдете  нужнымъ  сократить  еще  что  нибудь,  то  уведомьте  меня. 

Съ  уважежемъ  и  преданноспю  остаюсь 

вашъ  покорнейшш  слуга  А.   Островскш. 

15.  ЕМУ  ЖЕ. 

Многоуважаемый  Василш  Васильевичь,  на  дняхъ  уведомили  меня,  что 
наконецъ  мой  «Мининъ»  пропущенъ.  Эту  пьесу  я  совершенно  передЪлалъ, 
сократилъ  ее  такъ,  что  остались  только  самыя  эффектныя  места,  сверхъ 

34 


А.    Н.    0СТР0ВСК1Й    ВЪ    ПИСЬМАХЪ    И    В0СП0МИНАН1ЯХЪ. 

того  я  прибавилъ  две  новыя  сцены:  «битву  подъ  Москвой  и  возвращеше 
въ  Нижнш».  Въ  новомъ  виде,  хроника  обнимаетъ  всю  деятельность  Минина 
и  публика  можетъ  видеть  на  деле,  какъ  совершилось  спасеше  Руси.  Лице 
Минина  прямо  подходитъ  къ  Вамъ;  прочтите  пьесу,  Вы  убедитесь  въ  томъ 
сами.  Я  помню  картину  М.  И.  Скотти,— «Битва  подъ  Москвой»,  которую 
онъ  писалъ  для  Лобкова,  тамъ  лице  Минина,  энергическш  жестъ  его,  и 
вся  фигура  совершенно  напоминаютъ  Васъ.  Переделывая  теперь  для  сцены 
своего  Минина,  я  неразъ  мечталъ,  что,  если  Богъ  приведетъ  и  будемъ 
мы  живы  и  здоровы, — Вы  воскресите  Минина  въ  Нижнемъ,  на  томъ  самомъ 
месте,  где  воспоминание  о  немъ  еще  такъ  живо.  Это  будетъ  полное  тор- 
жество и  мое  и  Ваше.  Мы  поставимъ  настоящш  памятникъ  Минину,  гораздо 
лучше  того,  который  торчитъ  верстой  среди  крапивы,  вопреки  здравому 
разсудку. — Въ  последнее  время  я  перенесъ  столько  горькаго  и  оскорби- 
тельнаго,  что  только  одна  надежда  на  Минина  и  радуетъ  меня.  Если  вы 
съ  такою  верноспю  изображаете  историчесюя  лица  другихъ  нацюналь- 
ностей,  то  отъ  кого  же  ждать  намъ,  какъ  не  отъ  васъ,  изображешя 
нашихъ  родныхъ  героевъ. — Вы  человекъ,  совершенно  преданный  искусству 
и,  въ  настоящее  время,  дружески  расположенный  ко  мне,  въ  чемъ  я  убе- 
дился, къ  Вамъ  я  и  обращаюсь  съ  моей  просьбой  *)!  Помогите  мне!  Возь- 
мите на  себя  моего  Минина, — безъ  васъ  онъ  погибъ,  а  съ  нимъ  погибли  и 
мои  надежды.  Если  Вы  заметите  въ  своей  роли  каюя  нибудь  неловкости 
для  себя,  переделывайте,  какъ  найдете  удобнее.  Самъ  я,  къ  великому 
прискорбш,  не  могу  быть  въ  Петербурге,  почему  и  прошу  Васъ  принять 
на  себя  мой  авторсюя  права. 

Самозванецъ  не  пойдетъ  не  только  въ  Петербурге,  но  кажется  и  въ 
Москве,  благодаря  какимъ-то  интригамъ.  Вотъ  награда  человеку,  посвя- 
тившему всю  жизнь  свою  родной  сцене. 

Засвидетельствуйте  мое  искреннее  уважеше  вашей  супруге. 

Душевно  преданный  вамъ  А.  Островсюи. 


!)  Въ  ориг.  «прозьбой». 
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16.  ЕМУ-ЖЕ. 
Многоуважаемый  Василш  Васильевичь! 

Мне  очень  жаль,  что  по  случаю  моего  «Минина»  произошло  недора- 
зумЪше,  въ  которомъ  я,  впрочемъ,  невиноватъ  нисколько.  Дело  было  вотъ 
какъ:  вместе  съ  увЪдомлешемъ  Бурдина,  что  «Мининъ»  пропущенъ,  я 
получилъ  письмо  отъ  Марковецкаго,  въ  которомъ  онъ  проситъ,  чтобы  я 
отдалъ  ему  эту  шэсу  въ  бенефисъ.  Разумеется,  я  согласился,  потому  что 
въ  такомъ  деле  никому  не  отказываю  и  всегда  отдаю  первому  кто  попро- 
ситъ.  Чрезъ  нисколько  времени  я  получаю  изъ  П.-Бурга  письмо,  чтобы 
скорее  высылалъ  распределен) е  ролей;  я  сейчасъ  же  написалъ  Бурдину, 
чтобы  онъ  просилъ  Васъ  отъ  моего  имени  взять  роль  Минина  и  далъ  Вамъ 
прочесть  шэсу;  въ  то  же  время  я  написалъ  вамъ  письмо  х),  въ  которомъ 
я  отдавалъ  роль  Минина  въ  полное  Ваше  распоряжеше.  После  этого  я 
былъ  совершенно  покоенъ  и  разсчитывалъ,  что,  при  Вашемъ  содействш, 
шэса  должна  иметь  успехъ  непременно.  Вдругъ  получаю  короткое  уве- 
домлеже:  «день  представлешя  приближается,  Василш  Васильевичъ  положи- 
тельно отказался  отъ  роли».  Что  мне  было  делать?  Остановить  предста- 
влеше  шэсы  я  считалъ  себя  не  въ  праве,  и  потому  отдалъ  распределеше 
ролей  на  волю  бенефицианта.  Я,  какъ  честный  человекъ,  поступить  иначе 
не  могъ.  Если  Вамъ  непр1ятно,  что  вы  не  участвуете  въ  пьесе,  то  поверьте 
Василш  Васильевичь,  что  мне  это  непр1ятно  гораздо  более.  Съ  Вашимъ 
учаспемъ  успехъ  былъ  веренъ,  а  безъ  васъ  Богъ  знаетъ,  что  ожидаетъ 
мою  драму,  на  которую  потрачено  столько  труда  и  сердечной  теплоты. — Я 
на  дняхъ  буду  вамъ  писать  о  новой  моей  драме  «Тушино». 

Засвидетельствуйте  мое  глубокое  уважеже  Марье  Алексеевне  и 
Г-мъ  Квадри. 

Искренно  преданный  Вамъ  Л.  ОстровскШ. 


а)  Очевидно,  предшествующее  письмо. 
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17.  Е.  Н.  ЖУЛЕВОЙ  (?) 

Въ  зимнш  холодъ 

Всякж  молодъ. 
По  календарю  май  25  числа, 
а  по  погодъ  въ  Казани  октябрь  30.  1865  г. 

Дорогая  и  милая  намъ  Е.  Н.  1). 

Извъщаемъ  васъ  о  благополучномъ  прибьти  нашемъ  въ  старую  сто- 
лицу татарскаго  царства.  Отъ  Нижняго  мы  плыли  при  постоянно  попут- 
номъ  холодномъ  вътр-Ь  съ  дождями  и  шквалами;  живописные  берега,  на 
коротюе  промежутки  освещаемые  солнцемъ,  грустно  улыбались,  глядя  на 
насъ;  къ  счаспю  судьба  намъ  послала  вмъсто  одного  пароходнаго  капи- 
тана двухъ  (одинъ  Петръ  Брылкинъ,  другой  Николай  Сухопрудсюй,  сынъ 
бывшаго  директора  Моск.  т.  что  очень  важно  2),  пр1ятно  3),  если  взять 
въ  расчетъ,  что  они  оба  моряка  и  оба  пьяницы.  Горбуновъ,  разу- 
меется, сейчасъ  же  принялъ  надъ  ними  начальство,  какъ  генералъ  2) 
(старшш  чиномъ)  3),  (въ  городахъ  онъ  генералъ,  на  водъ  Адмиралъ)  4), 
на  пароходъ  водворился  порядокъ,  (подняли  адмиральскш  флагъ)  3),  и  дъло 
пошло,  какъ  по  маслу.  Въ  Нижнемъ  мы  пробыли  только  одинъ  день  (пят- 
ницу), и  не  безъ  пользы,  вечеромъ  были  въ  театръ  и  видъли:  «Было  да 
прошло».  Шэса  отъ  дурнаго  исполнешя  выигрываетъ  еще  болЪе.  Въ  Казани 
мы  наблюдаемъ  татаръ  и  татарсюе  нравы,  русскаго  населешя;  вид-бли  и 
татарокъ,  попадались  2),  встречаешь  3)  и  хорошенью'я;  но  за  недосугомъ, 
неуспъли  еще  подробно  разсмотрЪть  отличительной  особенности  татар- 
скихъ  женщинъ.  По  примеру  Никольскаго  2)  и  Леоновой,  которая  въ 
прошломъ  году  въ  тъсномъ  соединен1И  съ  г.  Монаховымъ 


а)  Предположительно  отношу  это  письмо  къ  Е.  Н.  Жулевой,  такъ  какъ  ее  звали 
Екатерина  Николаевна. 

2)  Всъ  слова  подъ  рубрикой  1  зачеркнуты  въ  оригинале. 

3)  ВсЬ  слова  и  фразы  подъ  рубрикой  2  надписаны  сверху. 

4)  Эта  фраза  подписана  снизу. 
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Въ  городъ  Казань, 
Ъздила  казать 
свой  талантъ,  разумеется  *),  и  Горбу новъ  въ  середу  26  мая    желаетъ   до- 
ставить здъшней  публике  удовольсгае,  заплатить    ему  деньги.    Какъ    пуб- 
лика   оцтзнятъ    его    здъхь,    мы    В(асъ?)    извъхтимъ,    сообщивъ    о    собран- 
ныхъ  рубляхъ  и  копъйкахъ. 

Покорнейше  прошу  В(асъ?)  передать  К.  Г.  мою  просьбу  2),  во  1-хъ, 
чтобы  онъ  сообщилъ  мнъ  о  результатахъ  моего  письма  къ  кн.  Одоевскому 
и  переговоровъ  г.  Белинга  съ  т1змъ  же  княземъ;  во  2-хъ,  чтобы  онъ 
вошелъ  въ  интимные  переговоры  съ  г.  Садовскимъ  1-мъ  о  томъ,  желаетъ 
ли  онъ  ехать  на  ярмарку.  Если  же  г.  Садовсюй  считаетъ  препятств1емъ 
для  себя  постановку  «Воеводы»  къ  15  числу,  то  успокоить  его  тъмъ,  что 
назначение  дня  перваго  представлешя,  Неклюдовъ  отдалъ  на  мою  волю,  и 
я  съ  своей  стороны  считаю  выгоднымъ  отложить  его  до  25  числа.  Въ 
случаъ  желан1я  г.  Садовскаго  ъхать  на  ярмарку  попросить  его  сообщить 
свой  репертуаръ.  Передайте  К.  Г.  мой  поклонъ  и  попросите  его  нужныя 
мн1>  свъхЬжя,  изложить  на  бумаге  и  переслать  не  позже  5  шня,  въ  формЪ 
письма  (съ  оставлешемъ  на  почтъ  до  востребовашя)  въ  Нижшй,  куда  я 
на  обратномъ  пути  изъ  Саратова  заЪду. 

Хотя  А.  Н.  и  говоритъ,  что  мы  не  успЪли  разсмотрЪть  особенностей, 
отличающихъ  татарку  отъ  русск.  3).  Это  неправда:  я  4)  эту  особенность 
разсмотртэлъ.  У  русской  женщины  волосъ  длиненъ,  да  умъ  коротокъ,  а  у 
татарки  и  волосъ  совсЪмъ  нЪтъ,  и  ума  ни  на  грошъ.  Что  же  касается  до 
нашего  поведешя, — нътъ  словъ  выразить!    Хоть  5)    я  по  себъ-    знаю,    какъ 


:)  Тутъ  должна  быть  такая  вставка,  написанная  внизу:  «за  что  и  была  щедро 
награждена  публикой,  а  Монахова  въ  саду  офицеры  прибили». 

2)  Въ  оригн.  «прозьбу». 

3)  Тутъ  несколько  словъ  зачеркнуто,  такъ  что  разобрать  нельзя. 

4)  Этотъ  отрывокъ  письма  писанъ  другимъ  почеркомъ,  и  принадлежитъ,  надо 
полагать,  И.  9.  Горбунову  или  С.  В.  Максимову,  который,  кажется,  тоже  принималъ 
участ1е  въ  этой  псвздк-Ь. 

5)  Это  слово  зачеркнуто. 
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непр1ятно  быть  безплотнымъ  ангеломъ,  но  дЪлать  нечего,  уподобляемся 
ангеламъ,  впрочемъ  только  до  Саратова:  тамъ  буду  искать  волшебницу, 
которая  бы  обратила  меня  въ  человека.  Посылаю  Вамъ  воздушный 
поцелуй. 

18.   ЕЙ-ЖЕ. 

Отъ  Саратова  до  Нижн.  Новг. 
Пароходъ  «Царевна». 

8   1ЮНЯ. 

Подъ  Самарою  разб(ойнички)  шалятъ 
А  въ  Сарат(овтз)  д-бв(ицы)  хороши. 

Мн(ого)  люб(имая)  и  мн(ого)уваж(аемая)  нами  Е.  Н. 

Изъ  Казани,  откуда  мы  послали  В(амъ)  отчетъ  о  нашемъ  путеше- 
ств1и,  мы  быстро  направились  назадъ,  въ  Симб.,  Самару  и  Саратовъ. 
Быстрые  переъзды,  коротюя  остановки,  и  кипучая  деятельность  не  давали 
намъ  времени  одуматься.  Многозначительныя  собьгпя,  одно  за  другимъ 
бежали  такъ  быстро,  что  мы  не  только  В(амъ),  но  и  себЪ  неуспЪвали 
дать  въ  немъ  отчета.  [Теперь,  когда  мы  исполнили,  *)  совершили  2)  все, 
что  намъ  было  предназначено  сделать,  когда  послЪднш  городъ  (Саратовъ), 
(нашего  путешесшя)  2),  быстро  удаляется  за  кормой  нашего  парохода,  и 
мы,  забравшись  на  «Царевну»  (пароходъ),  начинаемъ  спокойное,  длинное 
пятидневное  возвращеше  вверхъ  по  Волгъ;  когда  мысли  успокоились,  впеча- 
тляя улеглись,  мы  съ  свежей  головой  и  покойной  совестью,  принимаемся 
за  перья  3).]  Плывя  отъ  Казани  внизъ,  я  дивился  тому,  съ  какой  премуд- 
ростью устроено  все  въ  природъ,  чъмъ  дальше  на  югъ,  тъмъ  холоднъе; 
одинъ  только  Саратовъ  оправдалъ  географ1*ю;  въ  этой  странъ,  гдъ  цв-втетъ 


х)  Это  слово  зачеркнуто. 

2)  Слова  и  фразы  подъ  рубрикой  2  надписаны  сверху  строки. 

3)  Эта  длинная  вставка  въ  [  ]  начата  внизу  1-й  страницы  письма  и  продолже- 
ше  на  2-й  страниц-Ь. 
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лимонъ,  т.  е.  нЪтъ  не  лимонъ,  а  гдъ-  камышинсюе  арбузы  очень  дешевы, 
мы  на  другой  день  нашего  прибьтя  принуждены  были  надЪть  парусинныя. 
Изъ  Симбирска  мы  В(амъ)  писали,  а  изъ  Самары  и  рады  бы  написать  да 
нечего, —  городъ  большой,  купеческой,  жизьнь  (51с)  благочестивая,  семейная, 
безъ  удовольствш,  (нравы  жестоюе)  ')>  необразоваше  полное, — кумысныя 
заведежя  Аноева  и  Постникова  не  процвтэтаютъ,  больныхъ  мало, — больше 
всЪхъ  пьетъ  кумысу  здоровый  Разсказовъ.  Труппа  артистовъ  подъ  управл. 
Медведева  сбирается  на  Серпевсюя  воды  и  теперь  безъ  дъла,  т.  е.  безъ 
дЪла  только  актеры,  а  актрисы  кой-чъмъ  занимаются  и  довольно  усердно, 
но  выгоды  имЪютъ  малыя.  Слова  пЪсни  «Подъ  Самарою  разбойнички 
шалятъ»  не  совсбмъ  справедливы;  разбойниковъ  теперь  нЪтъ,  нельзя, 
вЪкъ  прогресса,  теперь  поборы  съ  судовъ  производятся  инженерами  водяной 
коммуникации,  а  не  разбойниками,  всетаки  шагъ  впередъ;  незнаю  выгоднЪе  ли 
стало  судохозяевамъ,  да  малоль  чего!  Что  на  нихъ  смотреть.  Разбойникъ 
мужикъ  необразованной,  у  него  и  потребности  незначительныя,  отъ  того 
онъ  и  бралъ  меньше,  а  офицеръ  дътю  другое,  онъ  и  шампанское  пьетъ  и 
франц.  перчатки  носитъ. — 9  даня.  Несправедливъ  также  и  другое  стихъ 
пъхни:  «А  въ  Саратове  дЪвицы  хороши!».  Ничего  нт^тъ  хорошаго!  При- 
томъ  же  известно,  что  Саратовъ  есть  родина  (хлыстовщинской  секты) 
хлыстовъ.  Если  бы  въ  Саратове  точно  были  девицы  хороши,  то  не  было  бы 
никакого  разсчету  заводить  такую  пустую  и  противоестественную  секту. 
Въ  Саратове  ужъ  нешутя  пахнетъ  югомъ, — жарко  и  пыльно, — жителей 
100  т.,  есть  горсточка  порядочныхъ  людей,  съ  которыми  мы,  разумеется, 
скоро  сошлись. — Есть  вокзалъ  на  берегу  Волги,  есть  коммерчески  клубъ, — 
есть  загородный  садъ  съ  театромъ,  въ  которомъ  играетъ  Берхъ  съ  своей 
труппой.— Мы  пр1ъхали  накануне  бенефиса  Шуновой  (Шмидгофъ),  у  кото- 
рой шла  «Гроза».  Горбуновъ  сейчасъ  же,  какъ  учтивый  кавалеръ,  предло- 
жилъ  свои  услуги  и  сыгралъ  Кудряша  и  доставилъ  П1уновой  полный  сборъ. 
Да  она  и  стоитъ  того,— милая  актриса  и  милЪйшая  женщина;  я  вспомнилъ 
одни  стишки,  которые  очень  идутъ  къ  ней: 

1)  Слова  и  фразы  подъ  рубрикой  2  надписаны  сверху  строки. 
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Не  кори,  что  такъ  развратенъ 
До  тебя  пройденный  путь; 
Но  цтэлуй  до  синихъ  пятенъ 
Эту  шею,  эту  грудь. 

Саратовсюе  фотографы  Муренко  и  Ушаковъ  увЪковЪчили  насъ  въ 
различныхъ  позахъ  и  разныхъ  величинъ,  порознь  и  въ  группахъ.  Сш 
точныя  изображеш'я  прибудутъ  въ  Москву  вм-ьсттз  съ  нами. 

Горбуновъ  игралъ  еще  *)  въ  двухъ  спектакляхъ,  разумеется  за  деньги, 
которыхъ  у  него  съ  Саратовскими  набралось  довольное  количество;  а  такъ 
какъ  онъ  боится,  что  его  въ  Жигулевскихъ  горахъ  ограбятъ  разбойники, 
то  и  старается  ихъ  поскоръе  пристроить.  7-го  числа  мы  проводили  гене- 
рала 2)  въ  Пензу,  а  8-го  утромъ  вы-вхали  сами  въ  обратный  путь.  Теперь 
подъъзжаемъ  къ  Самаръ,  вечеръ  восхитительный,  хотя  и  свъжо.  10  1юня. 
Вчера  въ  Самаре  сълъ  на  пароходъ  Разсказовъ  и  теперь  мы  играемъ  съ 
нимъ  въ  пикетъ.  11  шня.  Забылъ  я  вамъ  сказать  о  пищъ,  которой  мы 
пользуемся:  совершенно  свъжая  икра,  осетрина,  севрюга,  стерляди,  дупеля, 
фазаны,  все  это  нипочемъ.  Кажется,  чего  бы  намъ  еще,  а  все  не  хватаетъ 
чего-то  (очень  существеннаго)!  Мы  теперь  уподобляемся  бъднымъ  путни- 
камъ,  которые  въ  полуразрушенной  лодкъ  несколько  дней  безъ  всякой 
пищи  носятся  по  океану,  говорятъ,  что  у  этихъ  несчастныхъ  особенно 
страшно  выражеше  глазъ;  каждый  смотритъ  на  своего  сосъда  съ  непре- 
одолимымъ  желашемъ  съъхть  его.  Посторонне  говорятъ,  что  у  насъ  точно 
то  же  выражеше  глазъ,  когда  мы  смотримъ  на  женщинъ. 

СлтэД.  письмо  наше  будетъ  изъ  Щелыкова. 

Ц(ълуемъ)  в(аши)  р(учки). 

В(аши). 


х)  Это  надписано  сверху. 
2)  Т.  е.  И.  в.  Горбунова. 
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19.  НЕИЗВЪСТНОМУ  ЛИЦУ. 

Милост.  Гос. 

Маюръ  Николай  Александ. 

Путешесгае  наше   до    Саратова   совершилось   благополучно,    о    чемъ 

в(амъ)  и  доносимъ,  теперь    плывемъ   обратно,   чего   и   в(амъ)    желаю.    По 

полученш  сего  письма  имеете  в(ы)  М.  Г.  сходить  къ  Н.  В.  и  изслЪдовать, 

въ  какомъ  состоянш  здоровье  А.  И.,  насколько  процвЪтаетъ  садъ  и  все  пр., 

и   немедленно    уведомить    меня.    Адресуйте    въ    Щелыково.    Кинешемскаго 

уЪзда,  Костр.  губ. 

Любящш  В(асъ)  А.   Островск/и. 

Р5.  Поклонись  Полт *). 

20.  В.  В.  САМОЙЛОВУ. 

Многоуважаемый  Василш  Васильевичь,  мой  переводъ  комедш  Шек- 
спира «Усмиреше  своенравной»  конченъ  и  отосланъ  въ  Петербургъ  2) 
Николаю  Васильевичу  Гербелю.  Къ  нему  или  къ  Н.  А.  Некрасову  нужно 
будетъ  обратиться,  чтобы  они  по  отпечатали  дали  намъ  поскорее  два 
оттиска  для  представлешя  въ  цензуру.  Объ  этомъ  я  пишу  къ  Некрасову, 
но  не  дурно  будетъ,  если  и  вы  съ  своей  стороны  о  томъ  же  похлопочете. 
Я  думаю,  что  для  представлешя  въ  цензуру  надо  будетъ  экземпляры  пере- 
писать, выкинувъ  мъхта,  зачеркнутыя  3)  цензурой  въ  переводе  Кетчера  и 
сокративъ  для  сцены  нтжоторыя  длинноты. 

Желаю  вамъ  всего  лучшаго.  Засвидетельствуйте  вашей  супругЪ  и 
попросите  передать  мой  поклонъ  сестрицамъ  и  Квадри. 

Преданный  вамъ  А.   Островск/и. 
27  октября. 


*)  Фамил1я  не  разобрана. 

2)  Переводъ    ком.    «Усмиреше   своенравной»    напечатанъ    въ    «Современнике» 
1865  г.,  ноябрь,  следовательно  настоящее  письмо  тоже  относится  къ  1865  г. 

3)  Въ  ориг.  «зачеркнутые». 
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21.  С.  В.  МАКСИМОВУ. 

Москва,  6  ноября  1871  г. 

ЛюбезнЪйшш  другъ,  Сергей  Васильевичь,  на  книгопродавцевъ,  какъ 
видно,  надежда  плоха;  но  Богъ  не  безъ  милости,  козакъ  не  безъ  счастья. 
Мнъ-  предлагаютъ  на  издаше  деньги  на  услов1яхъ,  довольно  выгодныхъ  для 
меня;  но  я  возьмусь  за  это  не  ранЪе,  какъ  посоветовавшись  съ  Вами  обо 
встзхъ  подробностяхъ  этого  дтэла.  Я  очень  радъ,  что  овчинка  съ  издашя 
достанется  не  книгопродавцамъ,  которые  дерутъ  ее  не  жалЪя  мяса.  Между 
тЪмъ,  шестой  томъ  я  желалъ  бы  продать  поскорее. — ГПэсы  въ  него  вой- 
дутъ:  «Горячее  сердце,  Бтэшеныя  деньги,  Лъхъ,  Не  все  коту  масляница». — 
что  составитъ  болЪе  25  листовъ.  ВсЪ  эти  комедш  имЪютъ  въ  Москве 
большой  успЪхъ,  и  ихъ  давно  ужъ  спрашиваютъ:  Если  Кожанчиковъ  дастъ 
за  6-й  т.  2000  руб.,  то,  не  спрашивая  меня,  отдайте,  но  съ  непремЪннымъ 
услов1емъ  1000  руб.  сейчасъ  же.  Получать  по  грошамъ  надоело.  Еслибы 
Вы  мнтз  это  устроили,  я  былъ  бы  Вамъ  несказанно  благодаренъ.  Потол- 
куйте со  старцемъ  и  увЪдомьте  меня.  Надоумьте  Звонарева  *)  дать  мнй 
несколько  экземпляровъ  моихъ  переводовъ  для  подарковъ  артистамъ, 
которые  играли  въ  этихъ  шэсахъ. 

Маша  Вамъ  кланяется. 

Искренно  любящш  и  уважающш  Васъ  А.  Островсюй. 

22.  ПРЕДСЕДАТЕЛЮ  СОВЕТА  СТАРШИНЪ  АРТИСТИЧЕСКАГО  КРУЖКА  *). 

Многоуважаемый  Михаилъ  Ивановичь,  изъ  Вашего  письма  я  непо- 
нимаю, чтзмъ  обижается  Алексей  Карловичь.  Мы  дъйствуемъ  по  уставу 
но,  если  ему  угодно,  то  я  съ  своей  стороны  ничуть  не  прочь,  чтобы    онъ 


у)  Издатель  «Драматическихъ  переводовъ»  Островскаго. 

'*)  Всв  три  письма,  очевидно,  къ  одному  и  тому  же  лицу.  Но  въ  письмъ-  №  24 
онъ  названъ  предсбдателемъ  совета  старшинъ  Артистическаго  кружка. 
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присутствовалъ  при  совЪщашяхъ  нашего  комитета.  Передайте  это  ему  отъ 
меня.  Сделайте  милость,  уведомьте  завтра,  чЪмъ  кончится  Вашъ  разго- 
воръ.  Быть  немогу,  нездоровъ  и  выЪзжать  мнЪ  до  середы  невелено. 

Вашъ  А.  Островскш. 

23.  ЕМУ  ЖЕ. 

Щелыково,  1  шля  1874  г. 

Многоуважаемый  Михаилъ  Ивановичь,  все,  что  въ  Вашемъ  любезномъ 
письме  прописано,  я  часпю  исполнилъ,  часпю  исполню  немедленно.  Въ 
Петербургъ,  кому  слЪдуетъ,  отписано.  Родиславскаго,  мнъ-  кажется,  Вы 
боитесь  болЪе,  чЪмъ  слтэдуетъ.  Лазарева  и  Левину  не  принимайте  ни  подъ 
какимъ  видомъ,—  лишшй  расходъ  безъ  всякой  пользы;  надбавки  не  бой- 
тесь;— я  употреблю  все  свое  вл1ян1е,  чтобъ  недопустить  даже  и  разговора 
объ  этомъ.  Вы  пишете,  что  репертуаръ  составленъ  лучше  прошлогодняго, — 
очень  радъ  и  прошу  Васъ  выслать  его  мнъ-  на  поглядЪнье.  По  какимъ 
рисункамъ  Вы  заказали  декоращи  и  аксессуары  для  Лира?  Да  не  можете  ли 
Вы  сообщить  мнЪ,  гдъ1  находится  М.  П.  Садовсюй  и  куда  писать  ему,  —  а 
такъ  же  каково  здоровье  Ольги  Осиповны?  Теперь  последнее  слово:  очень 
было  бы  хорошо,  если  бы  Вы  пр^Ъхали  въ  Щелыково,  и  для  дЪла  польза, 
да  и  доставили  бы  большое  удовольсгае. 

Искренно  преданный  Вамъ  А.  ОстровскШ. 

24.  ПРЕДСЕДАТЕЛЮ  СОВЪТА  СТАРШИНЪ  АРТИСТИЧЕСКАГО  КРУЖКА. 

Многоуважаемый  Михаилъ  Ивановичь,  несмотря  на  всЪ  Ваши  доводы, 
очень  убедительные,  я  старшиной  Артистическаго  кружка  оставаться  не 
могу;  исполняя  двЪ  должности,  по  моему  мнтэнда  несовмъхтимыя,  невольно 
станешь  въ  ложное  положеше,  а  я  этого  избътаю  всячески.  Нельзя  въ 
одно  и  то  же  время  быть  и  предсЪдателемъ  драматическаго  общества  и 
старшиной  клуба  дающаго  спектакли,  да  еще  старшиной,    зав1здывающимъ 
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драматическою  частью.  Я  могу  подвергнуться  во  1-хъ  упрекамъ  въ  томъ, 
что  будто  стараюсь  назначать  въ  кружки  преимущественно  свои  шэсы  въ 
ущербъ  другимъ  членамъ  общества.  Вы  сами  знаете,  что  таюе  упреки  не 
только  возможны,  но  уже  и  слышатся.  Во  2-хъ,  меня  могутъ  упрекнуть 
въ  самомъ  комитете  общества  въ  поблажке  кружку,  котораго  я  состою 
старшиною.  Еще  кабы  кружокъ  платилъ,  а  то  кого  же  я  долженъ  отстаи- 
вать въ  комитете,  кружокъ,  или  интересы  общества?  Это  положеже  невоз- 
можное. Вы  видите,  что  я  долженъ  непременно  выбрать  что-нибудь  одно, 
и  разумеется,  долженъ  выбрать  драматическое  общество,  которое  меня 
такъ  почтило,  и  какъ  председатель  долженъ  действовать  прямо,  неподавая 
никакого  повода  къ  упрекамъ.  Я  оставляю  зваше  старшины  кружка,  не 
потому,  что  боюсь  его  опаснаго  положешя,  этому  доказательствомъ  слу- 
жить то  обстоятельство,  что  я  оставался  старшиной,  когда  кружокъ  былъ 
въ  гораздо  худшемъ  положенш  (въ  доме  Пукалова). 

Я  Вамъ  обещаю,  что  буду  хлопотать  объ  интересахъ  Кружка  точно 
такъ  же,  какъ  бы  я  былъ  его  старшиною;  но  должности  этой  исполнять 
не  могу  решительно,  о  чемъ  и  прошу  Васъ  уведомить  Советъ  Старшинъ. 

Искренно  Вамъ  преданный  А.   ОстровскШ. 

15  декабря  1874  г. 

25.   М.  О.  МИКЪШИНУ. 

Москва,  27  апреля  1878  г. 

Любезнейшш  другъ,  Михаилъ  Осиповичь,  поздравляю  тебя  съ  про- 
шедшимъ  праздникомъ!  А  для  меня  и  праздникъ  былъ  не  въ  празднику 
меня  замучила  лихорадка,  и  теперь  еще  едва  держу  перо  въ  рукахъ.  Ты 
желаешь  знать,  какъ  мне  сказывалъ  Родиславскш,  что  за  «вещь»  я  для 
тебя  готовлю; — изволь,  я  скажу,  но  попрошу  помолчать  покуда!  Это  пере- 
водъ  въ  стихахъ  только  что  появившейся    итальянской    пьесы  «Фрина»  *). 


*)  Драма  въ  4  д.  съ  прологомъ.  Авторъ— Кастельвекю  Роберто.  Есть  переводъ 
этой  пьесы  А.  П.  Воротникова.  Изд.  С.  Разсохина.  М.  1903. 
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Въ  ней  одно  изъ  действу ющихъ  лицъ  скульпторъ  Пракситель.  Задержалъ 
я  переводъ  потому,  что  люблю  опрятность.  Перевесть  ее  недолго  и  труда 
большого  нътъ;  но  для  людей,  незнающихъ  древней  греческой  жизни,  въ 
голомъ  переводъ-  она  будетъ  непонятна;  понадобились  примъчашя  и  объяс- 
нен1я.  Для  этого  пришлось  забрать  изъ  университетской  библютеки  охапку 
книгъ  на  разныхъ  языкахъ,  преимущественно  древнихъ.  Выписки  и  пере- 
воды и  заняли  у  меня  очень  много  времени.  Теперь  эта  работа  почти 
кончена  и  я  скоро  пришлю  тебЪ  половину  своего  перевода.  Вся  пьеса 
займетъ  номера  четыре,  а  можетъ  быть  и  болЪе.  Я  изъ  дому  ужъ  давно 
не  выъзжаю  никуда  и  Мельникова  не  видалъ;  Писемскш  очень  боленъ. 
Пишу  тебтз,  а  лихорадка  меня  такъ  и  бьетъ.  Сдълай  милость  распорядись, 
чтобы  съ  Мая  «Пчелу»  высылали  мн-Ь  въ  Кинешму  Костромской  губернш, 
въ  усадьбу  Щелыково. — Есть  великолепная  картина  Жерома,  «Фрина 
передъ  судьями», — пьеса,  которую  я  перевожу,  служитъ  какъ  бы  объясне- 
шемъ  къ  ней.  Будь  здоровъ!  Жена  тебъ  кланяется. 

Любящш  тебя  А.  Островскш. 

26.  ЕМУ-ЖЕ. 

Москва  29  апреля. 

Любезнъйшш  другъ,  Михаилъ  Осиповичъ,  твое  письмо  застало  меня 
на  самомъ  отлетъ.  Но  такъ  какъ  во  1-хъ  мнъ  главнымъ  образомъ  нужно 
было  пока  только  твое  соглаае,  а  во  2-хъ  рисунокъ  понадобится  только 
въ  концЪ  декабря,  то  переговоры  съ  тобой  о  подробностяхъ  я  могу  вести 
изъ  деревни,  или,  еще  лучше,  осенью  лично,  по  пр1ъздъ  моемъ  въ  Петер- 
бурга—если доживу,  разумеется.  Коли  то  нужно  будетъ,  пиши  въ  деревню, — 
да  коли  и  нужды  не  будетъ,  такъ  всетаки,  пиши;  въ  деревнЪ  очень  пр1ятно 
получать  письма  отъ  друзей. 

Жена  тебъ  кланяется. 

Искренно  любящш  тебя  А.  Островсюй. 

Жалко,  что  ты  не  пейзажистъ,  а  то  побывалъ  бы  у  меня  въ  деревнъ; 
подобнаго  русскаго  пейзажа  едвали  гдъ  найдешь. 
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27.  А.  А.  МАЙКОВУ  «)■ 

4  октября  1881  г. 

Многоуважаемый 

Аполлонъ  Александровичь. 

Въ  Комитете  я  не  нашелъ  удобнаго  случая  поговорить  съ  Вами  о 
предмете,  имЪющемъ  для  меня  чрезвычайную  важность.  ДЪло  въ  томъ, 
что,  въ  ожиданш  будущихъ  благъ  (я  началъ  переговоры  съ  Глазуновымъ 
о  продаже  ему  полнаго  собрашя  моихъ  сочиненш  и  съ  полной  ув^рен- 
ност1ю  жду  увеличешя  вдвое  поспектакльной  платы  въ  Императорскихъ 
театрахъ),  я  нахожусь  пока  въ  положеши  критическомъ.  Недоборъ,  по 
случаю  траура,  съ-  Императорскихъ  театровъ  около  2000  руб.  и  лишняя 
затрата  почти  такой  же  суммы  на  деревню,  по  случаю  абсолютнаго  не- 
урожая,—значительно  разстроили  мои  финансовые  разсчеты.  Все  это  за- 
ставляетъ  меня  просить  Васъ  объ  одолженш,  но  не  о  такомъ,  какимъ  я 
пользовался  отъ  Васъ  до  сихъ  поръ;  я  прошу  у  Васъ  одолжешя  безъ  вся- 
кихъ  льготъ  и  поблажекъ.  Я  прошу  Васъ  ссудить  меня  деньгами,  но  не- 
пременно на  вексель  и  непременно  за  проценты,  которые  равнялись  бы 
тому  доходу,  который  всегда  можно  получить  съ  денегъ,  т.  е.  не  менЪе  6°/0. 
Это  для  меня  будетъ  большое  и  самое  пр1ятное  одолжеше.  Мне  хочется, 
чтобы  на  это  дело  Вы  взглянули,  помимо  нашихъ  хорошихъ  отношенш, 
разсудочно  и  практически.  Риску  для  Васъ  решительно  нтзтъ  никакого, 
да  я  и  не  осмелюсь  никогда  и  никого  подвергать  риску:  я  никому  не  дол- 
женъ,  имЪю  недвижимую  собственность  и  одного  лесу  болЪе  чЪмъ  на 
50000  руб. — Денегъ  мнъ-  нужно  на  годъ  2000  руб.,  къ  нимъ  надо  припи- 
сать 150  руб.,  которые  Вы  дали  женЪ,  и  проценты;  уплачу  я  ихъ  прежде 
срока,  такъ  какъ  печаташе  Полнаго  собрашя  сочиненш  начнется,  вероятно, 
весной  и  я  получу  деньги.    Сделайте    одолжеше,    выручите    меня;    я    буду 


')  А.  А.  Майковъ— управляющШ  Московскими  Императорскими  театрами. 
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Вамъ  очень  очень  благодаренъ.    Мне  надо  ехать    въ  Петербургъ,  а  не  съ 
чЪмъ.  Съ  нетерпЪшемъ  буду  ждать  Вашего  ответа. 

Искренно  преданный  Вашъ  Л.  Островск/и. 

На  первой  странице  письма  вверху  слева  пометка:  «Конечно,  ссудилъ, 
но  безъ  °/о  •  А.  М.». 

28.  М.  О.  МИКЪШИНУ. 

Москва,  30  сентября  1882  г. 

Любезнейшей  другъ,    Михаилъ    Осиповичь,    заезжай    ко    мне    завтра 

утромъ;  билетъ    на  представлеше    моей    пьесы    «Таланты    и   поклонники», 

будетъ  готовъ. 

Искренно  любящш  тебя  А.  Островск/и. 

29.  ЕМУ-ЖЕ. 

Москва,  7  октября  1882  г. 

Любезнтзйшш  другъ,  Михаилъ  Осиповичь. 

Въ  субботу,  т.  е.  въ  день  твоего  отъезда,  я,  какъ  обЪщалъ  тебе, 
■Бздилъ  за  справкой  по  твоему  делу.  Разговоръ  имЪлъ  продолжительный. 
Мне  сказано,  что  заключеше  коммиши  уже  можно  предвидеть,  что  оно 
готово,  но  до  послЪдняго  засбдашя  составляетъ  секретъ;  что  последнее 
зас&даже  будетъ  утромъ  5-го  числа  (а  не  3-го,  какъ  ты  пишешь),  и  что 
о  результате  засЪдашя  я  буду  извтзщенъ.  И  действительно,  во  вторникъ 
вечеромъ  я  получилъ  извеспе  о  заключенш  коммиссш.  Вчера  утромъ  я 
хотелъ  тебе  писать,  но  получивъ  Моск.  Ведомости,  узрелъ,  что  тамъ  уже 
все  пропечатано;  потому  и  извещать  тебя  счелъ  лишнимъ. — Ни  одинъ 
проэктъ  не  одобренъ,  назначается  второй  конкурсъ    *). 


х)  Здесь  имеются  въ  виду  проекты  памятника  Императора  Александра  II,  въ  числе 
которыхъ  былъ,  очевидно,  проектъ  и  Миквшина.  Премированы  были  4  проекта,  только 
не  МикЪшина,  но  ни  одинъ  изъ  этихъ  премированныхъ  проектовъ  не  могъ  «быть 
принятъ  въ  исполнеше»,  почему  и  ходатайствовали  о  назначенш  новаго  конкурса. 
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Если  желаешь  работать  для  вторичнаго  конкурса  и  вЪришь  въ  посло- 
вицу: «умъ  хорошо,  а  два  лучше»,  то  попомни,  что  у  тебя  есть  другъ, 
который  тебъ-  ни  въ  чемъ  не  откажетъ. 

Скоро  ли  примешься  за  картинки?  Жду  отъ  тебя  заказа  на  остроум1е. 
Мн'Б  самому  хочется  попытать  себя  въ  этомъ  родъ. 

Искренно  любящш  тебя  А.  ОстровскШ. 

30.  ЕМУ-ЖЕ. 

Москва,  1  января  1883  г. 
Любезн'Бйний'  другъ, 

Михаилъ  Осиповичъ. 

Поздравляю  тебя  съ  новымъ  годомъ  и  желаю  тебЪ  всякаго  благо- 
получ1я.  Не  удивляйся,  что  я  такъ  долго  не  писалъ  тебЪ!  По  окончанш 
пьесы,  я  расхварался  очень,  непосильная  старческому  организму  работа 
доконала  меня.  Вотъ  ужъ  двъ-  недели  я  сижу,  или,  лучше  сказать,  лежу 
дома.  Предварительные  шаги  для  пересележя  тебя  въ  Москву  состоятъ  въ 
томъ,  что  о  возможности  прюбръсть  тебя  для  Училища  живописи  и  ваяшя 
сообщено  Дашкову.  Но  такъ  какъ  я  самъ  не  выезжаю,  то  сношения  свои 
съ  лицами  высокопоставленными  долженъ  производить  письменно  или 
черезъ  людей,  что  замедляетъ  д"Вло.  Теперь  жду  ответа  по  этому  хода- 
тайству. О  рисункахъ  для  шелковыхъ  матерш  и  обоевъ  я  сообщилъ  нЪко- 
торымъ,  посбтившимъ  меня  купцамъ,  а  они,  съ  своей  стороны,  обещали 
переговорить  съ  фабрикантами.  Между  моими  знакомыми  нътъ  ни  одного 
такого  фабриканта.  Не  давно  мн-Ь  пришла  богатЪйшая  идея  для  народнаго 
иллюстрированнаго  издашя  и  идея  неистощимая.  Какъ  только  подробно 
обработаю  ее,  такъ  сообщу  тебъ\  Задача  широкая  и  намъ  съ  тобой  вполне 
доступная. 

Коли  есть  работа,  такъ  давай;  у  меня  теперь  есть  свободное  время. 

Любящш  тебя  А.  ОстровскШ. 
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31.  Д.  В.  ЖИВОКИНИ. 

21  мая  1883  г. 

ЛюбезнЪйшш  другъ,  Дмитрш  Васильевичъ,  ужъ  я  незнаю,  что  тебЪ 
посоветовать.  Я,  съ  своей  стороны,  дЪлалъ  все,  что  могъ,  въ  твою  пользу; 
я  просилъ  за  тебя  не  потому,  что  я  расположенъ  къ  тебъ  и  къ  твоему 
семейству  и  высоко  цтэню  талантъ  твоего  покойнаго  отца,  а  просто  изъ 
чувства  справедливости.  Еслиже,  несмотря  на  мои  просьбы,  дълается  дЪло 
несправедливое,  значитъ,  кому  нибудь  такъ  нужно,  и  ужъ  тутъ  ничего  не 
поделаешь!  Подавать  прошеше  Министру  я  не  советую,  это  дъло  риско- 
ванное: можешь  получить  выговоръ  или,  еще  хуже,  могутъ  дать  единовре- 
менное пособ1е,  въ  видъ  милостыни,  и  тогда  ужъ  дъло  испорчено,  на  при- 
бавку въ  будущемъ  нечего  и  разсчитывать.  Мой  совЪтъ:  переждать  годъ, 
а  пока  я  постараюсь  убедить  директора,  что  съ  тобой  поступаютъ  совер- 
шенно несправедливо.  А,  впрочемъ,  какъ  знаешь. 

Напрасно  ты  посылалъ  заказное  письмо;  поэтому  случаю  оно  прова- 
лялось на  почте  лишнихъ  пять  дней. 
Поклонись  кумъ! 

Любящш  тебя  А.  Островсю'й. 

32.  А.  В.  ЖИВОКИНИ  1). 

Щелыково,  31  августа  1883  г. 
Милая  кума,  Александра  Васильевна. 

Спросите  у  Вашего  чудака  мужа,  съ  чего  онъ  выдумалъ,  что  я  на 
него  сержусь!  Я  и  недумалъ.  Напротивъ,  я  душевно  порадовался,  когда 
получилъ  извъспе,  что  его  ходатайство  имъ\ло  усптзхъ.  Если  я  неписалъ, 
такъ  потому  что  писать  было  не  о  чемъ  да  и  мнтз    очень    нездоровилось. 

Ваше  намъреше  просить  Пчельникова  2)  о  приняли  Анеты  безъ  жало- 
ванья я  очень  одобряю;  хотя  поручиться  за  успъхъ  никакъ  немогу.  Около 

1)  Жена  Д.  В.  Живокини. 

2)  П.  М.  Пчельниковъ,  управляющш  конторой  Московскихъ  Театровъ. 
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20  сентября  я  прИэду  въ  Москву,  тогда  вмъхтб  подумаемъ    и   потолкуемъ. 
Благодарю  Васъ  за  поздравлеше  и  заочно  цтзлую. 

Искренно  любящш  Васъ,  кумъ  Вашъ  А.   ОстровскШ. 

33.  С.  А.  ЧЕРНЕВСКОМУ  1). 

14  декабря  1883  г. 
Многоуважаемый 

Сергий  Антиповичъ. 

Завтра  я  ъду  въ  Петербургъ  неотразимо.  Переписка  моей  новой 
пьесы  должна  кончиться  завтра  къ  полудню;  иначе  моя  пьеса  не  посптэетъ 
къ  субботе  въ  комитетъ,  потому  что  она  должна  еще,  пройти  черезъ 
цензуру.  Мн-в  нуженъ  Адамовъ;  и  я  Васъ  покорнейше  прошу  освободить 
его  сегодня  вечеромъ  и  завтра  утромъ.  Если  Вы  неможете  этого  сделать 
своей  властью,  то  прошу  Васъ  обратиться  къ  начальству.  Я  над-вюсь,  что 
мнЪ  не  откажутъ. 

Исполнежемъ  моей  просьбы  Вы  меня  очень  обяжете. 

Преданный  Вамъ  А.  ОстровскШ. 

34.  Д.  В.  ЖИВОКИНИ. 

Петербургъ,  7  ноября  1884  г. 
Любезн'вйшш  Дмитрш  Васильевичъ,  сделай  милость,  успокойся!  Сколько 
разъ  я  говорилъ  тебе,  что  ужъ  если  я  что  обЪщалъ,  такъ  сделаю.  Хочешь 
ты  мне  верить,    такъ   ужъ   это   твое    дъ\ло.    Что    я    обещаю,    такъ    ужъ 
постоянно  держу  въ  голове,  и  напоминать  мнъ-  не  нужно. 

Какъ  здоровье  кумы?  Получше  ли  ей?  Отъ  всей  души  желаю  ей 
поскор-ве  поправиться.  И  ты  неунывай! 

Не  все  на  небъ-  будетъ  ночь 
Авось  и  солнышко  проглянетъ. 

Любящш  Васъ  А.  Островскш. 


1)  Режиссеръ  Императорскаго  Малаго  Театра. 
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На  конверте: 

Его  Благородш 

Дмитрш  Васильевичу 
Живокини 
Въ  Москву,  Старая  Конюшенная,  свой  домъ. 

35.  ЕМУ  ЖЕ. 

17  ноября. 

Не  плачь,  плакса!  Богъ  не  попуститъ,  свинья  не  сътзстъ.  Заходи 
сейчасъ  же!  Есть  телеграмма. 

А.  Островсю'й. 

36.  ЕМУ  ЖЕ. 

Подавай  скорее  прошеше  о  принятш  дочери  Надежды  въ  школу. 
(Написано  на  визитной  карточке  А.  Н.  Островскаго). 
На    всЬхъ    письмахъ   къ   Живокини    пометка:    Живокини    или   Д.    В. 
Живокини. 

37.  Г.  Н.  0ЕДОТОВОЙ. 

3  января  1885  г. 
Многоуважаемая 

Гликер1я  Николаевна. 

Я  нахожу,  что  всего  удобнее  считку  сделать  въ  субботу  пораньше, 
часовъ  въ  10-ть.  Если  же  отложить  до  Вторника,  то  останется  мало  вре- 
мени для  репетицш.  Въ  случае  Вашего  соглаая,  потрудитесь  уведомить  о 
томъ  режиссера. 

Искренно  Вамъ  преданный  А.  Островскш. 
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38.  С.  А.  ЧЕРНЕВСКОМУ. 

Февраля  2  дня  1885  г. 

Многоуважаемый 

Сергий  Антиповичъ. 

Телеграфируйте  РЪшимову,  чтобы  онъ  немедленно  просилъ  теле- 
граммой Ап.  Ал.  Майкова  объ  отсрочке  и  чтобы  заготовилъ  какое-нибудь 
докторское  свидетельство,  которое  пусть  онъ  пришлетъ  по  почте. 

Преданный  Вамъ  А.   Островскш. 

39.  П.  К.  ДЬЯКОНОВУ. 

Москва,  12  марта  1885  г. 

Милостивый  Государь, 

Павелъ  Константиновичъ. 

Съ  удовольсшемъ  отвечаю  на  Ваши  запросы;  хотя,  не  скрою  отъ 
Васъ,  мн-б  это  и  не  легко.  Въ  настоящее  время  я  и  занятъ  по  горло  и 
очень  нездоровъ. 

Вы  спрашиваете,  какъ  держитъ  себя  Незнамовъ  въ  разговоре  съ 
Кручининой,  и  каковъ  его  видъ:  «закинутая  назадъ  голова,  вызывающей 
взглядъ,  саркастическая  улыбка  и  пр.,  или  голова  опущенная  на  грудь, 
мрачные  взгляды,  устремленные  въ  землю».  Ни  то,  ни  другое.  Незнамовъ, 
для  посторонняго  взгляда,  есть  ни  болт.е  ни  мен1>е,  какъ  юный  трактирный 
герой,  такимъ  онъ  и  долженъ  явиться  передъ  публикой.  Онъ,  по  моло- 
дости лтзтъ !),  ни  закаленнымъ  наглецомъ  съ  поднятой  головой,  ни  мрачнымъ 
человтзКомъ,  потерявшимъ  вЪру  въ  жизнь  и  людей;  онъ  еще  многаго 
незнаетъ,  многаго  невидалъ.  Онъ  является  полупьянымъ,  съ  дерзкимъ 
видомъ;  но  дерзость  у  него  стушевана  н-вкоторымъ  конфузомъ.  Онъ  знаетъ 


*)  Тутъ,  очевидно,  пропускъ  въ  оригинале  письма:  «не  можетъ  быть»  (?). 
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провинщальныхъ  актрисъ  и  неуважаетъ  ихъ,  поэтому  онъ  и  считаетъ  себя 

какъ  бы  въ  правъ-  говорить  имъ  грубости,  но  въ  тоже  время,    онъ   уменъ 

и  понимаетъ,  что  ему  еще  рано  быть  судьею  чужихъ  пороковъ  и  не  можетъ 

отделаться  отъ  конфуза.    И  въ  саркастической   улыбкЪ   у    него   прогляды- 

ваетъ  румянецъ  юности    и    конфуза.    Когда    онъ    понялъ,    что    встрътилъ 

чистую  натуру,  невиданную  имъ,  онъ  остолбенЪлъ,  —  онъ    ротъ    разинулъ 

отъ  удивлешя;  онъ  потерялся,  онъ  ищетъ  и  неможетъ  найти  тона;  прежнш 

его  разговоръ  показался  ему  не  только  дерзкимъ,    но    что    еще    ужаснъй 

для    него,   глупымъ.  —  Незнамова    очень  трудно    играть:    въ    немъ    есть    и 

дурное  и  хорошее  и  все  это  должно  проявляться  и  въ  жестахъ  и  въ  тонъ; 

дурное  въ  немъ:  неблаговоспитанность,  дерзюй  тонъ    и    манеры,    прюбрЪ- 

тенные  въ  провинциальной  труппъ, — хорошее:  сознаше  оскорбленнаго  чело- 

втзческаго  достоинства,    которое    выражается   у   него,    хотя    и    сильно,    но 

болЪе  съ  искреннею  горечью,  чЪмъ  съ  негодующимъ  протестомъ;  отъ  чего 

его  тирады  выходятъ  трогательнее.  Я  желалъ  бы  написать  Вамъ  и  болЪе; 

но  не  имтзю  досуга. 

Готовый  къ  услугамъ  А.   ОстровскШ. 

ЗатЪмъ  идутъ  двъ-  строчки,  тщательно  зачеркнутая. 
На  конвертЪ:  Казань.  Въ  Университетъ.  Студенту,  медику  И-го  курса 
Павлу  Константиновичу  Дьяконову. 

40.  Н.  М.  6ЕДЮКИНУ. 

1  мая  1885  г. 
Многоуважаемый 

Николай  Михайловичъ. 

Я  только  что  получилъ  отъ  Джоржадзи  Кахетинское  и  съ  величайшей 
благодарностью  возвращаю  Вамъ  долгъ.  Прошу  извинить,  если  по  достоин- 
ству оно  не  будетъ  равно  Вашему. 

Засвидетельствуйте  мое  почтеше  Вашей  супруге. 

Искренно  уважающш  Васъ  и  преданный  А.   ОстровскШ. 
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На  конверте:  Е.  В.  Б. 

Николаю  Михайловичу 
бедюкину 
(отъ  Островскаго). 

41.  А.  А.  МАЙКОВУ. 

Щелыково,  4  августа  1885  г. 
Многоуважаемый 

Аполлонъ  Александровичъ. 

Я  получилъ  прошеше  отъ  вдовы  Войковой,  но  такъ    какъ    не    знаю, 

что   съ  нимъ   дЪлать,   то    препровождаю    его    къ    Вамъ.    Получилъ   также 

извЪщеже  изъ  Петербурга,  что  съ  начала  сезона  мы  (т.  е.  Вы  и  я)   всту- 

паемъ  въ  управлеше    театрами,    поэтому   я   уже   дЪлаю    распоряжежя    по 

репертуарной  части.  У  меня  пробылъ   неделю   режиссеръ    Кондратьевъ,    я 

составилъ   инструкцш    и    послалъ    обратно    въ    Москву    съ    приказажемъ 

составить  списки  текущаго  репертуара  и  всЬхъ  артистовъ,  съ  тЪмъ   чтобы 

сделать  представлеше  въ  Петербургъ  объ  увольненш    безполезныхъ   акте- 

ровъ,  непроизводительно  отягощающихъ  бюджетъ.  Съ  этими  списками  онъ 

возвратится  ко  мнъ\  Здоровье   мое    заметно    поправляется    (у    меня   былъ 

докторъ  изъ  Москвы),  но  я  еще  слабъ.    Обо   многомъ    надо    бы    написать 

Вамъ,    но    теперь    я    еще    не    въ    состоянш;   буду   дЪлать    это    понемногу 

постепенно. 

Искренно  преданный  Вамъ  А.  ОстровскШ. 

42.  И.  Н.  ГРЕКОВУ  (?). 

24  октября  1885  г. 
Многоуважаемый 

Иванъ  Николаевичъ  !). 

Если  г.  Макшеевъ,  какъ  Вы  извещаете,  согласенъ  уступить  Вамъ 
роль  Мамаева,  то  и  я,  съ  своей  стороны,  съ  удовольств1емъ  изъявляю  на 
то  соглаае.  О  чемъ  и  прошу  Васъ  извЪстить  Ваше  начальство. 

Искренно  Вамъ  преданный  А.  Островскш. 
г)  В-Ьроятно,  это  Грековъ. 
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43.  ИЗЪ  ПИСЬМА  КЪ  N.  N.  (РЕЖИССЕРУ?) 

Вотъ  мое  предположение  о  распределении  ролей: 

Кочуевъ Ленсюй. 

Ксеьпя 0едотова. 

Елоховъ Макшеевъ. 

Барбарисовъ Музиль. 

Муруговъ Вильде. 

Хюьпя Садовская. 

Снафидина Медведева. 

Капитолина Ермолова  2-я. 

Но  желательно  бы  было  прежде  переговорить  съ  артистами. 

А.  Островсюй. 

Около  фамилш  всЪхъ  артистовъ,  за  исключешемъ  бедотовой,  поста- 
вленъ  карандашемъ  крестъ.  Пьеса,  роли  которой  здъхь  распределены,  «Не 
отъ  М1ра  сего». 

КРАСАВЕЦЪ-МУЖЧИНА. 

Аполлинар1я Г-жа  Садовская. 

Зоя Г-жа  бедотова. 

Лотохинъ Г.  Макшеевъ. 

Олешунинъ Г.  Музиль. 

Лукачевъ „Г.  Вильде. 

Сосипатра Г-жа  Медведева. 

Окоемовъ Г.  Садовсюй. 

Сусанна    ..........  Г-жа  Никулина. 

Пьеръ Г.  РЪшимовъ. 

Жоржъ Г.  Александровъ. 

Акимычъ Г.  Рябовъ. 

Василш Г.  Живокини. 

Иванъ Г. 

Паша Г-жа 

Авторъ  А.  Островсюй. 
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П.  ОТРЫВОКЪ  ДНЕВНИКА. 

Щелыково,  1867  г. 

30  мая  пр^хали  въ  9  часовъ  утра;  разобралъ  всъ  вещи.  ПослЪ  объда 
пошелъ  ловить  живцовъ — клевъ  безпрестанный,  зашла  туча  —  прибъжалъ 
домой  съ  страшной  болью  рукъ  и  груди...  Перевелъ  6  стр.  Банкира  1)... 

31  ...  До  чаю  перевелъ  страницу,  послъ  чаю  2. — Вечеромъ  перевелъ 
2  стр. 

1-ое  1юня.  Перевелъ  4  страницы  (до  полдня).  Вечеромъ  перевелъ 
2!/2  стрн. 

2  1юня  ....  Перевелъ  43/4  стрн (Вечеромъ)    перевелъ    З1^    стр. — 

Писалъ  письма. 

3  1юня.  Перевелъ  ЪУг  (до  объда)...  перевелъ  З1/^. 

4  1юня  ....  перевелъ  2  стр.  Кончилъ  1-ую  часть  до  9  ч.  утра.  Началъ 
переписывать  либретто  Воеводы  —  началъ  2  ч(асть)  перевода.  Началъ  ли- 
бретто «Не  такъ  живи»...» 

5.  Писалъ  либретто  Чайк(овскому)  и  Серову  2). 

6.  Писалъ  либретто  для  Серова  и  Чайк(овскому).— Написалъ  письма, 
переписалъ  Серову  \Цг  сцены...  —  Воротился  въ  8  ч.,  писалъ  либретто 
ЧайкГовскому). 

7 Послъ    обЪда  небольшой   дождь,   переп(исывалъ)   либр(етто) 

Чайк(овскому),  въ  4  ч.  23° — писалъ  либр(етто)  Сър(ову). 

8  ...  Послъ  объда  кончилъ  1-ое  д(ъйств1е)  либр(етто)  —  Воеводы  — 
писалъ  Сърову. 

9  .  .  .  .  Писалъ  Сърову,  посл-б  об'ъда  переводилъ  съ  итальянскаго. 


1)  «Велиюй  банкиръ»  комед.  2  д.  Итало  Франки.  Переводъ  напечат.  въ  «Отеч. 
Зап.»  1871,  №  7. 

2)  Для  Чайковскаго  Островскш  писалъ  «Воеводу»,  для  Сврова— «Не  такъ  живи» 
или  «Вражья  сила».  Написано  было  3  акта,  но  онъ  не  кончилъ,  почему-то  разойдясь 
съ  Обровымъ.  См.  Кропачевъ.  «Островскш  на  службе  при  Императорскихъ  театрахъ». 
М.  1901,  стр.  31. 
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10...  Писалъ  либр(етто)  Серову.  Перевод(илъ)  Итальян(скую)  Ком(ед1ю). 
11.  Воскр.  (Ярилинъ  день)...  Писалъ  либр(етто)  Серову. 

12 Послъ  объда  перев(одилъ)  Ком(ед1ю)  Ит(альянскую)  и  писалъ 

Сърову. 

13  ...    Перев(одилъ)    Ком(едш),    писалъ    либретто    Серову    и    Чай- 
ковскому) (Въ  3)  х). 

14    Перев(одилъ)    ком(едш)    итал(янскую),    писалъ   либр(етто) 

Чайков(скому). 

15.  Послъ    обЪда    перев(одилъ)    Ит(альянскую)    к(омед1ю)    и    писалъ 
Серову. 

16.  Перев(одилъ)  комедию)  Ит(альянскую),  конч(илъ)  Женатыхъ  ове- 
чекъ  2),  началъ  «бродягу»,  писалъ  Чайков(скому). 

17.  Писалъ  Чайк(овскому).  Пр1Тэхали  П.  и  М...  Перевод(илъ)  ком(едш) 
Ит(альянскую). 

18.  Перев(одилъ)  ком(ед!ю). 

19.  Писалъ  Сърову. 

20.  Кончилъ  1   актъ  Сърову. 

22.  Перевод(илъ). 

23.  Перевод,  ит. 

24.  Перевод. 

25.  Кончили  «Бродягу». 

26.  Начали  нов(ую)  ит(альянскую)  ком(ед!ю)  «Опоге». 

1  шля. 

2  Воскр.  Въ  1   ч.  ночи  при  дожди  поъхалъ  въ  Ярославль. 

4.  Во  втор(никъ)  былъ  у  Некр(асова). 

5.  Въ  середу отъ  Некрасова  въ  Кострому. 

7.  Въ  пят(ницу)  въ  7  ч.  веч.  изъ  Костр(омы). 


')  Вероятно,  «Воевода»  3-й  актъ. 

2)  Вероятно,  это  пьеса  Теобальдо  Чикони:  «Ье  ресагеИе  5тап1е»,  переведенная 
Островскимъ  подъ  заглав1емъ  «Заблудипя  овцы». 
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8.  Суб(бота)  въ  Щелык(овЪ)  ..  Перевод(илъ)  ит(альянскую)  ком(ед1ю) 
Ка§§егаг.оге. 

11.  Кончили  К.а§ега1:(оге). 

13.  Утромъ  писалъ  Сврову. 

14.  Перев(одилъ)  II  уего  апжо. — Писалъ  Серову. 

15.  Ц-блый  день  работалъ  для  Серова,  переводилъ  съ  итал(ьянскаго). 
Письма. 

16.  Ночью  уЪхалъ  Миша  *). 

20.  Писалъ  Серову,  перевод(илъ)  Ит(альянскую)  ком(ед1ю). 

21.  Андр.  прИзхалъ  утромъ. 

22.  Пис(алъ)  Свр(ову),  перев(одилъ)  новую  комедш. 

24.  Пис(алъ)  Свр(ову),  перевод(илъ). 

25.  Пис(алъ)  Серову,  перевод(илъ)  ком(едш). 

26.  Перев(одилъ)  Оп§. 
30.  Андр.  уЪхалъ. 

1   авг.  писалъ  Серову. 

2.  Въ  12  час.  пр^халъ  И.  Ф.  2). 

7.  Вечеромъ  гулялъ.  И.  0.  увхалъ. 

Ш.  ВОСПОМИНАНЬЯ  В.  М.  МИНОР0КАГО, 

Владимиръ  Михайловичъ  Минорскш — давнж  знакомый  и  другъ  А.  Н. 
Островскаго:  знакомство  началось  еще  съ  отцовъ  и  дЪдовъ.  Семьи  Остров- 
скихъ  и  Минорскихъ  издавна  жили  въ  большой  дружбе.  Владимира  Михай- 
ловича Островсюй  зналъ  со  дня  рождешя  перваго,  а  знакомство  у  нихъ 
началось  собственно  говоря  съ  1874  г.,  когда  Минорскому  было  лЪтъ  20. 
Съ  тъхъ  поръ  до  самой  смерти  А.  Н.  и  продолжались  ихъ  теплыя  друже- 
ственныя  отношешя.  Незадолго  до  смерти  А.  Н.,  когда  Островсюй  жилъ 
въ  гостинницъ'   «Дрезденъ»,  съ  нимъ  жилъ  братъ  В.  М.  Минорскаго.  Самъ  же 


1)  Т.  е    братъ  Мих.  Ник.  Островсюй. 

2)  Т.  е.  И.  6.  Горбуновъ. 
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В.  М.  долженъ  былъ  ежедневно  посещать  А.  Н.,  который  боялся  оставаться 
одинъ,  и  если  почему-либо  тотъ  не  приходилъ,  постоянно  слышались 
жалобы  и  разспросы,  что  такое  случилось,  почему  онъ  не  могъ  придти. 

По  разсказамъ  В.  М.  Минорскаго,  Островскш  былъ  человъкъ  очень 
застънчивый  и  робюй.  Если  ему  случалось  быть  въ  дамскомъ  обществе, 
то  онъ  умолкалъ,  какъ-то  съеживался  и  только  сбоку  посматривалъ  на 
присутствующихъ.  Разъ  какъ-то  при  немъ  у  кого-то  въ  гостяхъ  была 
очень  шикарно  одътая  дама.  При  ея  появленш  Островскш  смутился  и  въ 
ея  присутствии  разговоръ  шелъ  только  на  тему  объ  осетринтэ  и  вообще 
о  рыбъ,  чъмъ  шикарная  дама  была  непр1ятно  поражена,  разсчитывая, 
очевидно,  бесъдовать  съ  знаменитымъ  драматургомъ  о  «матер1яхъ  важныхъ». 

Но  совсъмъ  другимъ  былъ  А.  Н.  въ  тъсномъ  пр1ятельскомъ  кругу. 
Прежде  всего  должно  заметить,  что  по  душЪ  это  былъ  удивительно  милый, 
добрый  и  симпатичный  человтжъ.  Среди  друзей  онъ  уже  такъ  не  стъхнялся, 
и  неръдко  приходилось  слышать  отъ  него  увлекательные  разсказы,  въ 
которыхъ,  по  словамъ  В.  М.  Минорскаго,  сказывалось  своего  рода  твор- 
чество, выражавшееся  въ  томъ,  что  слушатели  какъ  бы  переносились  въ 
самую  обстановку  дЪйсшя:  природа-ли,  лица-ли  такъ  ярко  описывались  въ 
разсказъ  А.  Н.,  что  все  какъ  живое  вставало  передъ  слушателями.  Къ 
сожалъшю,  въ  памяти  сохранился  только  одинъ  такой  случай.  Какъ 
извъстно,  Островскш  самъ  очень  мало  бывалъ  въ  театръ.  Разъ  какъ-то 
онъ  однако  попалъ  на  первое  представлеше  чьей-то  пьесы.  Среди  публики 
присутствовалъ  между  прочимъ  и  маститый  теперь  беллетристъ  Б.,  ко- 
торый, по  словамъ  Островскаго,  старался  казаться  умнымъ.  Въ  ложахъ, 
говоритъ  А.  Н.,  замечается  нерешительное  настроеше:  что  сказать  о 
пьесъ,  какъ  бы  не  попасть  виросакъ.  Но  вотъ  наступаетъ  антрактъ.  Б. 
идетъ,  раскланивается  съ  знакомыми  и  на  ихъ  вопросъ  о  новинкъ  отвЪ- 
чаетъ:  «Пьеса  некультурная».  И  эти  слова  передаются  изъ  устъ  въ  уста, 
отъ  одного  къ  другому  и  гуляютъ  по  всему  театру.  Невозможно,  говоритъ 
В.  М.,  передать  всей  живости  разсказа  А.  Н.;  мы  какъ  бы  присутствовали 
при  выше  описанной  сценъ:  такъ  живо  и  ярко  была  она  передана. 
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Въ  связи  съ  этимъ  В.  М.  Минорскш  отм1зчаетъ  необыкновенную 
наблюдательность  нашего  драматурга,  которая  не  покидала  его  никогда, 
даже  въ  таюя  минуты,  когда,  казалось,  онъ  менЪе  всего  занятъ  своими 
наблюдешями.  Играетъ  ли  А.  Н.  въ  карты,  это  не  значитъ,  что  онъ 
только  ими  и  занятъ;  нт/гь,  напротивъ,  тихо  перебирая  въ  рукахъ  карты, 
онъ  внимательно  слъ\цитъ  за  всвмъ  окружающимъ,  и  всб  его  наблюдешя 
съ  необычайной  яркостью  и  точностью  запечатлевались  въ  его  памяти, 
которая  у  драматурга  была  очень  хорошая. 

Такая  наблюдательность  въ  соединенш  съ  удивительной  памятью  и 
помогали  писателю  собирать  матер1алы  для  своихъ  произведена.  Даже 
простыя  прогулки  по  ТаганкЪ,  отъ  которой  они  недалеко  жили,  не  пропа- 
дали даромъ,  наоборотъ  давали  матер1'алъ:  А.  Н.  что-нибудь  да  подметить 
во  время  этихъ  прогулокъ. 

Другимъ  источникомъ,  откуда  почерпалъ  свои  матер1алы  нашъ  драма- 
тургъ,  служили  разсказы  другихъ  лицъ.  По  словамъ  В.  М.,  Островскш 
обладалъ  необыкновенною  способностью  привлекать  къ  себЪ  и  располагать 
въ  свою  пользу  всЪхъ,  съ  кЪмъ  бы  ему  ни  приходилось  сталкиваться; 
особенно  же  благоволили  къ  нему  купцы,  которыхъ  влекла  къ  А.  Н.  та 
черта  его  творчества,  что,  рисуя  жизнь  купечества  съ  такой  обстоятель- 
ностью, какъ  никто,  онъ  тЪмъ  не  менЪе  никого  не  обидЪлъ:  онъ  никогда 
не  изображалъ  личностей,  а  типы.  Расположеше  купцовъ  къ  Островскому 
доходило,  по  словамъ  В.  М.,  до  глубочайшаго  уважешя  и  своего  рода 
обожашя:  для  многихъ  онъ  былъ  ближе  духовника,  и  они  разсказывали 
ему  обстоятельнтэйшимъ  образомъ  всю  жизнь  какъ  свою,  такъ  и  своихъ 
семейныхъ.  Изъ  такихъ  лицъ  особенно  остался  въ  памяти  разсказчика 
нЪкто  Горячевъ,  отецъ  котораго  былъ  подрядчикомъ  по  перевозке  кла- 
дей,  а  также  и  денегъ,  на  нижегородскую  ярмарку.  Жизнь  въ  домЪ  его 
отца,  конечно,  ничтзмъ  не  отличалась  отъ  жизни  замоскворъцкаго  купече- 
ства: такъ  же  рано  ложились  спать,  такъ  же  рано  запирались  ворота. 
На  бЪду  Горячевъ — сынъ  прямо-таки  пристрастился  къ  театру,  но  выходить 
изъ  дому  и  особенно  такъ  поздно  возвращаться    домой   у  нихъ  возбраня- 
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лось,  но  онъ  не  останавливался  ни  передъ  чЪмъ.  Ему  приходилось  про- 
ходить черезъ  отцовскую  спальню,  прежде  чЪмъ  попасть  въ  свою  комнату 
и  онъ,  чтобы,  не  разбудить  отца,  снималъ  сапоги  и  въ  шерстяныхъ  чул- 
кахъ  тихо  пробирался  къ  себъч  Если  при  этомъ  просыпалась  мать,  то, 
конечно,  прикрывала  и  ничего  не  говорила  отцу.  Вся  эта  сцена  напоминаетъ 
нисколько  разсказъ  Андрея  Титыча  Грускова  въ  комедш:  «Въ  чужомъ 
пиру  похмЪлье»,  но  однако  не  для  этого  лица  послужилъ  Горячевъ  прото- 
типомъ.  Онъ  поражалъ  Островскаго  своей  энерпей,  силою  и  нравственной 
мощью,  и  съ  него,  какъ  говорилъ  самъ  драматургъ  В.  М.  Минорскому, 
онъ  списалъ  своего  Краснова  («Гртэхъ  да  бъ\ца  на  кого  не  живетъ»), 
конечно,  пропустивъ  наблюдешя  надъ  личностью  Горячева  сквозь  горнило 
своего  творчества.  СлЪдуетъ  дополнить,  что  этотъ  Горячевъ  въ  полномъ 
смысле  слова  боготворилъ  Островскаго,  которому  какъ  на  испов-бди  и 
разсказалъ  всю  свою  жизнь. 

Одинъ  вопросъ,  одно  обстоятельство  въ  изв-бстномъ  смысле  мучило 
и  безпокоило  нашего  драматурга, — это  вопросъ  о  томъ,  кому  передать 
свой  опытъ  драматическаго  писателя.  «Я  знаю»,  говаривалъ  онъ,  «что 
никакихъ  записокъ  не  напишу,  а  какъ  мнъ-  хочется  найти  человека, 
которому  я  могъ  бы  передать  все  свое  знаше,  весь  свой  опытъ  драматиче- 
скаго писателя».  И  онъ  искалъ  такого  человека.  Этимъ  искашемъ,  оче 
видно,  объясняется  и  его  сотрудничество  съ  Соловьевымъ,  Невъжинымъ: 
тутъ  было  не  одно  только  желаше  притти  на  помощь  начинающимъ  писа- 
телямъ,  но  повидимому  и  затаенное  желаше  найти  человека,  который 
могъ  бы  быть  его  ученикомъ. 

Касалась  наша  беседа  между  прочимъ  и  бумагъ,  оставшихся  послЪ 
А.  Н.  Островскаго.  Поогб  него  осталось  два  ящика  съ  бумагами,  въ  числЪ 
которыхъ  были,  конечно,  и  письма,  и  изъ  нихъ  около  600  писемъ  къ 
женъ\  Эти  бумаги  взялъ,  послЪ  переговоровъ  со  вдовою  драматурга  Мар1ей 
Васильевной,  его  братъ,  министръ  Михаилъ  Николаевичъ  и,  какъ  кажется, 
прежде  всего  исключилъ  оттуда  свои  письма.  Остальное  было  поручено 
разобрать  И.  6.  Горбунову   съ  С.  В.  МаксимоЕымъ,    въ   работе    которыхъ 
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принималъ  также  учаспе  П.  О.  Морозовъ.  Въ  настоящее  время  эти  бумаги, 
надо  полагать,  находятся  у  сына  драматурга  С.  А.  Островскаго. 

Насколько  тесная  дружба  соединяла  семьи  Островскихъ  и  Минор- 
скихъ,  видно  изъ  того,  что,  когда  отцу  нашего  писателя  Н.  в.,  хорошему 
юристу,  какъ  отзывается  о  немъ  В.  М.  Минорсюй,  пришлось  прервать 
свою  деятельность  и  уехать  изъ  Москвы  (онъ  уЪхалъ  въ  свое  известное 
теперь  имеже  Щелыково),  то  онъ  поручилъ  отцу  В.  М.  Минорскаго  такъ 
сказать  зав'Вдывать  всЬмъ  своимъ  московскимъ  имуществомъ,  и  тотъ 
впослЪдствш  не  разъ  ездилъ  къ  нему  по  дЪламъ  въ  Щелыково,  где  тотъ, 
кажется,  въ  1853  г.  и  умеръ. 

На  мой  вопросъ,  почему  Островсюй  вышелъ  изъ  университета,  не 
кончивъ  курса,  мой  собесвдникъ  отвтзтилъ,  что  по  всей  вероятности  это 
объясняется  леностью,  а  также  и  ттэмъ,  что  А.  Н.  любилъ  покутить. 
Этими  кутежами  онъ  несомненно  подорвалъ  свое  поистине  богатырское 
здоровье:  когда-то  онъ  переплывалъ  одессюй  портъ. 


ЗАМЁТКИ  НА  ПОЛЯХЪ  ГОГОЛЯ. 

(Историко-библюграфичесюя  примечания). 
П.  СТОЛПЯНСКАГО. 


ЕСМОТРЯ  на  то,  что  прошло  сто  летъ  со  дня  рождежя 
Н.  В.  Гоголя,  что  о  Н.  В.  Гоголе  и  его  сочинешяхъ 
существуетъ  громадная  литература,  одна  библюграф1я 
которой  составитъ,  пожалуй,  несколько  томовъ  со- 
лидной толщины,  все  же  имеется  рядъ  вопросовъ, 
связанныхъ  съ  именемъ  Гоголя,  едва-едва  затронутыхъ 
и  нуждающихся  въ  дальнейшей  разработке.  Съ  однимъ  изъ  такихъ  вопро- 
сомъ  мы  и  думаемъ  познакомить  читателей  въ  данной  заметке. 
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Обыкновенно  мы  довольствуемся  стереотипною  фразою:  «Гоголь 
отражалъ  въ  своихъ  творешяхъ  крепостную  Русь».  ЗатЪмъ  мы  ставимъ 
точку  и  переходимъ  къ  своимъ  собственнымъ  критико-философическимъ 
измышлешямъ,  доходящимъ  иногда  до  того,  что  называемъ  Гоголя  плебеемъ, 
а  Пушкина  аристократомъ  или  обвиняемъ  Гоголя  чуть  ли  не  въ  уголов- 
номъ  преступлен^  противъ  русской  свободы — преступлен^,  заключающемся 
въ  томъ,  что  Гоголь  издалъ  свою  «Переписку  съ  друзьями». 

Конечно,  далеко  не  достаточно  сказать,  что  Гоголь  «отражалъ»,  что 
Гоголь  «создалъ»  общую  мрачную  картину  Россш  30 — 40  годовъ;  нужно 
посмотреть,  какъ  подмт/гилъ  велиюй  художникъ  слова,  плачущш  незри- 
мыми слезами  чрезъ  видимый  М1ру  смЪхъ,  детали  этой  картины.  И  вотъ 
если  съ  такимъ  желашемъ  подойти  къ  произведешямъ  Гоголя,  то  мы  обна- 
ружимъ  очень  и  очень  интересныя  подробности. 

«Лабарданъ!»  «лабарданъ!»  съ  декламащей  восклицаетъ  Хлестаковъ, 
авторитетно    заявляя,  что  эта  рыба  очень    вкусная  и  ему   понравилась  *). 

Въ  переписке  братьевъ  Булгаковыхъ  находимъ  следующая  строки:  2) 
«Въ  субботу  я  тебе  послалъ  рыбу  свЪжаго  лабардану,  привезеннаго  мне 
«изъ  Колы  (графъ  Воронцовъ  ужасный  до  нея  охотникъ).  Не  знаю,  тебе 
«понравится  ли,  ежели  сказать,  что  это  то  же,  что  и  треска.  Впрочемъ, 
«можешь  поподчивать  тестя  и  пр1ятелей>. 

Письмо  датируется  25  января  1826  года — въ  это  время  лабарданъ 
былъ  самой  свежею  новинкою  нашихъ  гурмановъ,  новинкою  такою, 
что  почтъ-директоръ  К.  Булгаковъ  счелъ  долгомъ  не  только  известить 
своего  брата,  но  даже  прислать  попробовать.  Далее  мы  видимъ,  что  не 
только  Хлестаковъ  былъ  любителемъ  лабардана,  но  и  самъ  графъ  Ворон- 
цовъ, который  славился  своими  лукулловскими  обедами. 

Пойдемъ  дальше.  Въ  «Ревизоре»  есть  следующее  место:  «Просто  не 
говорите.   На  столе,  напримеръ,  арбузъ — въ  семьсотъ  рублей  арбузъ.  Супъ 


х)  Ревизоръ.  Актъ  II,  явлеже  V. 

2)  Руссюй  Архивъ  1903  №  7,  ст.  47. 
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«въ  кастрюле  прямо  на  пароходе  пр1ехалъ  изъ  Парижа,  откроютъ  крышку — 
«паръ,  которому  подобнаго  нельзя  отыскать  въ  природе»  *). 

Это  место,  считающееся  шедевромъ  Хлестаковскаго  вранья,  какъ 
оказывается,  тоже  не  выдумано  Гоголемъ,  а  покоится  на  реальномъ  осно- 
вами, которое  находимъ  въ  цитируемой  нами  уже  переписки  Булга- 
ковыхъ  2). 

«Ъли  черепаховый  супъ — пишетъ  Булгаковъ — изготовленный  въ  Остъ- 
Индш  и  присланный  мне  Воронцовымъ  изъ  Лондона.  Теперь  до  такой  сте- 
пени совершенства  дошли  въ  разсужденш  кушанья,  что  готовые  обеды  отъ 
Робертсона  въ  Париже  посылаютъ  въ  Индто  въ  какихъ-то  жестяныхъ  по- 
судахъ  новаго  изобрЪтен1я,  где  они  сохраняются  отъ  всякой  порчи». 

Очевидно,  что  про  этотъ  черепаховый  супъ  Воронцова,  про  эти  обеды 
отъ  Робертсона  въ  Париже  говорили  въ  свое  время  очень  много.  Хлеста- 
ковъ  слышалъ  эти  разговоры  и  въ  результате  консервы,  присланные  Во- 
ронцовымъ изъ  Лондона,  превратились  въ  «супъ  съ  паромъ,  которому  по- 
добнаго нельзя  отыскать  въ  природе». 

Почти  въ  то  же  время  появилось  и  запрещеш'е,  данное  Императоромъ 
Николаемъ  I,  привозить  въ  Росаю  готовое  кушанье  въ  жестяныхъ  короб- 
кахъ.  Мы  не  могли  найти,  чъмъ  мотивировалась  подобная  мира, — по  всей 
вероятности,  что  тогдашними  гастрономическими  магазинами  была  полу- 
чена парт1я  испортившихся  консервовъ,  можетъ  быть,  кто  нибудь  изъ  близ- 
кихъ  ко  двору  отравился — и  въ  результате  консервы  были  изгнаны  оффи- 
щально  изъ  меню  гастрономовъ  того  времени;  неоффищально,  конечно,  они 
продолжали  продаваться,  но,  какъ  плодъ  запрещенный,    по   дорогой  цене. 

И  авторство  свое  Хлестаковъ  не  выдумалъ,  а  заимствовалъ  отъ  той  же 
серенькой  действительности,  и  былъ  правъ,  говоря  «что  есть  другой  ЮрШ 
Милославскш  такъ  тотъ  ужъ  мой».  Права  была  и  городничиха,  когда 
уверяла,  что  «ну  это,  верно,  я  васъ  читала,  какъ  хорошо  написано!»  3). 


*)  «Ревизоръ»,  дъйств1е  III,  явлеше  6. 

2)  «Русскш  Архивъ»   1903,  I,  стр.  81. 

3)  «Ревизоръ»,  действ1е  III,  явлеьпе  6. 
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Въ  «Северной  Пчелъ»  за  то  время  читаемъ  двъ  замътки,  одну  не- 
большую, другую  болЪе  подробную,  пояснительную. 

Первая  замЪтка  гласитъ  слъдующее:  «Заметьте  еще,  какъ  хитро 
«издатели  подбираютъ  заглав1е  къ  фабричнымъ  романамъ.  Гречъ  написалъ 
«Черную  женщину»,  и  на  фабрикЪ  явилась  Черная  Женщина.  М.  Н.  Загоскинъ 
«написалъ  Искуситель,  вотъ   вамъ  Обольститель!»  *). 

Вторая  замЪтка  объясняетъ  этотъ  плапатъ:  «Съ  нъкотораго  времени 
«являются  у  насъ  диковинныя,  романическая,  пожалуй  даже  романтичеоая 
«штуки.  То  выйдетъ  «Черная  женщина»  и  ее  выдаютъ  за  романъ  Греча 
неопытному  покупателю,  то  «Повъхти  и  разсказы  А.  М.»  и  ихъ  продаютъ 
«за  новое  сочинеже  Марлинскаго,  то  «Три  повъсти»  Павлова  и  ихъ  сбы- 
«ваютъ  за  новыя  сочинежя  Н.  Ф.  Павлова!» 

Сообщивъ  таюе  факты,  6.  Булгаринъ  возмущается  и  восклицаетъ:  «какъ 
«тутъ  вступиться!  РазвЪ  нътъ  другого  Павлова!  РазвЪ  этотъ  другой  Павловъ 
«не  можетъ  написать  Трехъ  повЪстей.  Развъ  Черная  Женщина  не  можетъ 
«быть  и  не  Гречемъ  написанная.  Развъ  писака,  имя  котораго  начинается 
съ  А.  М.,  не  можетъ  назвать  своего   маранья  Повътти  и  разсказы»  2). 

Своеобразный  плапатъ  того  времени  дошелъ  до  такихъ  предъловъ, 
что,  наконецъ,  сами  авторы  стали  посылать  письма  въ  редакщю;  такъ  чи- 
таемъ 3):  «Василш  Аполлоновичъ  Ушаковъ,  авторъ  «Киргизъ  -  Кайсака, 
«Разсказы  Инвалида»  и  другихъ  сочинешй,  доставившихъ  ему  уважеше  оте- 
чественной публики,  проситъ  извъстить  читателей  нашихъ,  что  вышедппя 
въ  нынъшнемъ  году  «Были  и  повъсти»  Ушакова  написаны  не  имъ». 

Да  и  самъ  «Ревизоръ»  Гоголя  испыталъ  ту  же  напасть;  очень  вскоръ 
послъ  постановки  «Ревизора»  Гоголя  на  Александрийской  сцен'Ъ  появился 
«Настоящш  Ревизоръ,  оригинальная  комед1я  въ  3-хъ  дъйсшяхъ»,  о  которой 
театральный  критикъ  того  времени  писалъ: 


О  «С-Ьверная  Пчела»  1838  №  50. 
3)  «Съверная  Пчела»  1838  №  365. 
3)  «Оьверная  Пчела»  1838  №  61. 
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«Намъ  часто  случалось  быть  свидетелями  падешя  плохихъ  театраль- 
ныхъ  пьесъ,  но  мы  никогда  не  видали  такого  неловкаго,  смешного  и,  надо 
прибавить,  заслуженнаго  падешя,  каксе  испытала  недавно  комед1'я  «НастоящШ 
Ревизоръ»...  Мы  видели  одну  только  пародш,  недостойную  искусства,  на 
«которую  могла  решиться  только  явная  бездарность!»  1).  Вотъ  факты 
характеризующее  литературные  нравы  и  обычаи  того  времени; — на  нашъ 
взглядъ,  они  нашли  себе  отражеше  въ  «Ревизоре»,  въ  разговоре  Хлеста- 
кова и  городничихъ  о  литературныхъ  произведешяхъ  Хлестакова. 

И  известное  огорчеше  городничаго:  «Что  за  скверный  городъ!  Только 
«где  нибудь  поставь  какой  нибудь  заплетень  или  заборъ,  чортъ  ихъ 
знаетъ,  откуда  и  нанесутъ  всякой  дряни»,  а  также  его  приказаше:  «да  раз- 
метать на  скоро  старый  заборъ,  что  возле  сапожника,  и  поставить  соло- 
менную веху,  чтобы  было  похоже  на  планировку.  Оно  чемъ  более  ломки, 
«темъ  более  означаетъ  деятельности  градоправителя!» — имели  характеръ 
не  одной  только  шутки  2). 

Зрители,  слушая  это  место,  вспоминали,  что  въ  правилахъ,  издан- 
ныхъ  для  строительныхъ  комиссш,  учреждаемыхъ  почти  во  всехъ  горо- 
дахъ,  были  указашя,  как1*е  заборы  должны  были  строить  обыватели;  что 
рисунки  этихъ  заборовъ  печатались  Главнымъ  Управлешемъ  путями  сооб- 
щен1я  и  публичныхъ  зданш;  что  обыватель,  по  закону,  безъ  разрешешя 
этихъ  комиай,  не  могъ  не  только  начать  строиться,  но  даже  произвести 
самый  незначительный  ремонтъ:  поправить  ставни,  вбить  гвоздь  въ  отор- 
вавшуюся отъ  крыши  доску...  Съ  другой  стороны,  на  память  могъ  придти 
и  уставъ  благочижя,  по  которому  и  въ  деревняхъ  должна  была  быть  образ- 
цовая чистота  и  деревенск1я  улицы  должны  были  быть  подметаемы  хотя 
разъ  въ  неделю,  по  субботамъ  3). 

Конечно,    большинству   памятенъ    адресъ    на  письме    Хлестакова  къ 


х)  «Северная  Пчела»  1836  г.,  №  61. 
3)  «Ревизоръ»,  дейстше  1-е,  явление  V. 

3)  Более  подробно,  смотри  нашу  работу  «Бумажная  Русь»  въ  журнале  «Бодрое 
Слово»  1910  г.  №  1. 
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Тряпичкину:  «Въ  почтамскую  улицу  въ  домЪ  подъ  номеромъ  97,  поворотя 
на  дворъ  въ  третьемъ  этаж-в  направо»  *).  Не  безынтересно  сравнить 
этотъ  адресъ  съ  нижеслъ\цующимъ  адресомъ  одного  маленькаго  литератора 
конца  20-хъ  годовъ  XIX  столт/пя:  «Узнать  о  семъ  можно  въ  3-й  адмирал- 
тейской части  4-мъ  квартале  у  Харламова  моста  въ  угловомъ  домт^  Вальта 
подъ  №  279,  подлЪ  бутки,  взойдя  изъ  воротъ  на  первую  лестницу,  въ 
верхнемъ  этажтз,  спросить  живущихъ  въ  покояхъ  подъ  №  6»  2). 

Конструкщя  обоихъ  адресовъ,  конечно,  одинаковая. 

Если  мы  обратимся  къ  переписке  Гоголя,  то  найдемъ  и  въ  ней  много- 
численныя  указашя  и  объяснешя  многихъ  мъхтъ  «Ревизора». 

Сравните  начало  «Ревизора»,  разсказъ  городничаго  о  вид-бнномъ  имъ 
снЪ,  со  слЪдующимъ  мъхтомъ  письма  Гоголя  къ  матери: 

«Вы  даже  пишете  мнъ  о  снахъ.  Помилуйте,  маменька,  мало  ли  какой 
«чепухи  снится  намъ;  да  если  мы  будемъ  обо  всемъ  вздортз  думать,  такъ  у 
«насъ  поневоле  голова  пойдетъ  кругомъ.  Вы  пишете,  что  очень  странный 
«сонъ  вамъ  виделся.  Да,  когда  же  сны  не  бываютъ  странные!  МнЪ  прежде 
«снилась  самая  дичъ,  что,  вЪрно,  въ  500  разъ  бол'ве  странная»  3). 

Известный  «четвертый  этажъ»  разсказа  Хлестакова  находитъ  также 
пояснеше  въ  сл'Ьдующихъ  строчкахъ  письма  Гоголя  къ  матери: 

«Въ  письмъ-  вашемъ  между  прочимъ  вы  безпокоитесь,  что  квартира 
«моя  въ  пятомъ  этажЪ.  Это  здвсь  не  значитъ  ничего  и  верьте  во  мн-б  не 
«производитъ  ни  малейшей  усталости.  Самъ  Государь  занимаетъ  комнаты 
«не  ниже  моихъ;  напротивъ  на  верху  гораздо  чище  и  здоровье  воздухъ»  4). 

И  какъ  характерна  въ  этихъ  строкахъ  письма  къ  матери  ссылка  на 
Государя. 

Наконецъ,  разсказъ  Осипа  о  томъ,  какъ  Хлестаковъ  распродаетъ 
платье  и  «иной  разъ   все  до  последней  рубашки  спуститъ,    такъ  «что    на 


х)  «Ревизоръ»,  д'Ьйств1е  IV,  явлеше  IX. 

2)  «С.-Петербургсюя  Ведомости»  1836  №  5. 

3)  Шенрокъ,  I,  313  стр. 

4)  Шенрокъ  I,  195  стр. 
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немъ  всего  останется  сертучишко  да  шинелишка»  *)  безусловно  навъянъ 
впечатлъжемъ  того  времени,  когда  Гоголь  до  такой  степени  обносился, 
что  нижняго  бълья  у  него  не  было  ни  одной  штуки,  а  манишекъ  было 
только  три,  когда  онъ  самъ  писалъ:  «я  еще  до  сихъ  поръ  долженъ  хо- 
«дить  въ  томъ  самомъ  платье,  которое  сдЪлалъ  по  прИзздв  своемъ  въ 
«С.-Петербургъ  изъ  дому...  до  сихъ  поръ  я  не  въ  состоянш  былъ  сдълать 
«новаго,  не  только  фрака,  но  даже  теплаго  плаща,  необходимаго  для  зимы. 
«Хорошо  еще,  что  я  немного  привыкъ  къ  морозу  и  отзвонилъ  всю  зиму 
«въ  лътней  шинели  2). 

Мы  не  думаемъ,  что  нашими  замътками  мы  исчерпываемъ  затро- 
нутый нами  вопросъ;  мы  указываемъ  лишь  на  то,  что  попадалось  намъ 
попутно  при  изученш  журналистики  того  времени.  Безусловно,  такихъ 
совпаденш  будетъ  гораздо  больше,  и  слова  Гоголя:  «Я  никогда  ничего  не 
«создавалъ  въ  воображенш  и  не  имълъ  этого  свойства;  у  меня  только  то 
«выходило  хорошо,  что  взято  было  мною  изъ  действительности,  изъ  дан- 
ныхъ  мнЪ  извъстныхъ»  3) — вполнъ  оправдываются. 

Далъе,  эти  совпадешя  въ  значительной  степени  объясняютъ  успъхъ 
«Ревизора»  Гоголя.  Его  идею,  которую  стремятся  объяснять  и  по  сейчасъ, 
во  время  первыхъ  постановокъ  Гоголя  могли  уяснить  себъ  немнопе;  боль- 
шинство думало  такъ,  какъ  выразился  0.  Булгаринъ:  «у  насъ  не  только 
«никто  не  прощаетъ  подобныхъ  злодвевъ  и  грабителей,  которые  по  роду 
«своихъ  преступлен^  не  могли  бы  подойти  даже  подъ  Всемилостивый  ма- 
«нифестъ»  4),  но  масса  мелкихъ  подробностей,  взятыхъ  изъ  жизни,  о  ко- 
торыхъ  всъ  знали  и  всъ  говорили,  возбуждали  безусловно  внимаже  и  за- 
ставляли ходить  смотръть  этотъ  непонятный,  до  разъяснешя  Бълинскаго, 
фарсъ,  какъ  называли  при  первыхъ  представлешяхъ  безсмертное  твореше 
Гоголя  «Ревизоръ». 


х)  «Ревизоръ»,  дъйств!е  II,  явлен1е  1. 

2)  Шенрокъ  I,  395. 

3)  «Исповъдь»,  издаше  10,  IV.  356. 

4)  «ОЬверная  Пчела»,  1836  №  171. 
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СдЪлаемъ  еще  несколько  указанш. 

За  последнее  время  въ  печати  возникъ  вопросъ,  где  происходитъ 
дЪйсш'е  «Ревизора»,  обращалось  внимаше  на  указаже  Хлестакова  о  Сара- 
товской губернш. 

Просматривая  журналы  и  газеты  того  времени,  мы  наткнулись  на 
любопытный  отрывокъ  въ  Литературныхъ  приложешяхь  къ  «Русскому  Инва- 
лиду» за  1834  годъ.  Приводимъ  его  цЪликомъ: 

«Радугинъ  между  самыми  высокими  своими  достоинствами  постав- 
ляетъ  то,  что  онъ  въ  Москве  родился,  въ  Москве  выросъ,  въ  Петербурге 
«служилъ,  въ  Москве  состарился  и  при  томъ  былъ  постояннымъ  дъйстви- 
«тельнымъ  членомъ  Благороднаго  собрашя,  Англшскаго  клуба  и  скаковаго 
«общества,  вечно  имЪлъ  кресла  въ  театре  и  не  пропустилъ  ни  одного 
«гулянья  ни  подъ  Новинскимъ,  ни  подъ  Дъвичьимъ,  ни  на  трехъ  горахъ, 
«ни  въ  Марьиной  роще,  ни  во  Всесвятскомъ,  ни  на  Нъмецкихъ  станахъ. 
«Въ  прошедшемъ  году  ему  случилось  быть  у  насъ  въ  Саратове:  онъ 
«говорилъ  только  объ  одной  Москве,  сравнивалъ  наши  привычки  и  обычаи 
«съ  столичными;  находилъ  страннымъ  все,  что  хоть  на  вершокъ  отъ  нихъ 
«отступало;  ему  весьма  хотелось,  чтобъ  весь  Саратовъ  преобразился  ему 
«въ  угоду.  Онъ  говорилъ  о  Дворе  !),  какъ  царедворецъ;  о  писателяхъ, 
«какъ  будто  все  они  друзья  съ  нимъ  2);  о  высшихъ  обществахъ,  какъ 
«будто  бы  онъ  первенствовалъ  въ  нихъ  3).  Онъ  переписывается  съ  мини- 
«страми;  у  него  просятъ  совета  члены  Государственнаго  Совета  4);  онъ 
«пользуется  уважешемъ,  известностью;  для  него  открыты  мешки  съ  чер- 
«вонцами  банкировъ.  По  его  мнъшю,  только  въ  Москв-в  и  С.-Петербурге  5) 
«живутъ    люди    просвещенные,    съ  даровашями,    знающ1е  обращен1е  и  хо- 


г)  Монологъ  Хлестакова:  Я  везде,  везде...  Во  дворецъ  каждый  день  езжу. 

2)  1Ь.  Литераторовъ  часто  вижу.  Съ  Пушкинымъ  на  дружеской  ноге. 

3)  1Ь.  Тамъ  у  насъ  и  вистъ   свой   составился:    министръ   иностранныхъ   делъ 
французск1й  посланникъ... 

4)  1Ь.  меня  самъ  Государственный  советъ  боится. 

5)  Анна   Андреевна.  Мы  теперь  въ  Петербурге  намерены    жить.  А  здесь,  при- 
знаюсь, такой  воздухъ... 
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«рошш  тонъ  !),  И  онъ  не  стыдился  говорить  это  предъ  людьми  старыми, 
«заслуженными,  образованными,  которые  видали  виды,  и  передъ  такими, 
«которые  на  обухе  рожь  молотятъ  и  зерна  не  уронятъ,  и  передъ  такими, 
которыхъ  въ  ступе  песцомъ  не  попадешь! 

«Чудное  дело!  Или  онъ  всЬхъ  насъ  щиталъ  пошлыми  дураками  или 
«страсть  выдавать  себя  за  человека  значительнаго  ослепила  его,  но  онъ 
«до  того  однажды  забылся,  что,  смотря  съ  балкона  на  пышную  величавую 
«Волгу,    вскричалъ:    Волга — порядочная    река  для  губернскаго  города!»  2). 

Зная,  какъ  составлялись  Литературныя  Прибавленш  къ  «Русскому 
Инвалиду»  3),  имея  понят1е,  что  представлялъ  изъ  себя  Воейковъ,  какъ  ли- 
тераторъ,  нельзя  сомневаться  въ  томъ,  что  Радугинъ  лицо  не  вымышленное, 
что  въ  этомъ  отрывке  выведенъ  кто-то  изъ  петербургскаго  или  москов- 
ская общества.  Намъ,  къ  сожалешю,  несмотря  на  продолжительные  поиски, 
не  удалось  раскрыть  псевдонимъ  Радугина. 

Гоголь,  какъ  известно,  бывалъ  на  пятницахъ  Воейкова,  очевидно,  чи- 
талъ  «Русскш  Инвалидъ»  и,  быть  можетъ,  даже  лично  сталкивался  съ  жи- 
вымъ  Радугинымъ,  и  не  заставило  ли  воспоминаше  о  Радугине  сделать  ука- 
заше  на  Саратовскую  губернш? 

Во  всякомъ  случай,  сходство  монолога  Хлестакова  съ  описашемъ  Ра- 
дугина более,  чемъ  очевидное. 

Другое  совпадете,  которое  намъ  также  удалось  отметить,  пожалуй 
даже  еще  оригинальнее! 

Въ  роман-Ь  Поль  де  Кока  «Парижсюе  комиссюнеры»  4),  описывая 
одно  изъ  многочисленныхъ  свиданш,  которыми  наполнены  его  романы, 
Поль  де  Кокъ  пишетъ: 

«Чтобы  объяснить  эту  перемену,  следуетъ  вспомнить,  что  легкомыс- 


х)  \Ъ.  Нашъ  домъ  былъ  первый  въ  столице... 

2)  Литературныя  прибавлешя  къ  Рус.  Инв.  1834  №  83. 

3)  Напримеръ,  Бурнашевъ.  Воспоминажя.  М.  1873. 

*;  Мы  цитируемъ  по  изданш  1900  г.  Т.  XII  стр.  83.  Романъ  вышелъ  въ  Париже 
въ  начале  30-хъ  годовъ. 
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«ленный  Альбертъ  писалъ  свое  послаше  въ  то  время,  когда  Мульо  со- 
«ставлялъ  меню  для  обЪда.  И  вотъ,  думая,  что  пишетъ  только  громко 
«произносимыя  имъ  фразы,  Альбертъ  нечаянно  вставилъ  въ  письмо  часть 
«кушанш,  предложенныхъ  Мульо,  и  изъ  всего  этого  вышло  такое  письмо: 
«Очаровательнейшая  изъ  женщинъ!  Вы  знаете,  какъ  я  васъ  люблю...  трехъ 
«достаточно.  Вашъ  образъ  передо  мною  заливное  изъ  телячьей  головы. 
«Чтобы  вы  не  ждали  меня  напрасно  на  свидаше,  посылаю  вамъ  моего  близ- 
«каго  друга  безукоризненной  свЪжести.  Онъ  займетъ  васъ  подъ  бЪлымъ 
«соусомъ». 

Безусловно,  это  письмо  заставляетъ  вспомнить  записку  городничаго 
съ  его  знаменитымъ:  «но  уповая  на  милосерд1е  Бож1е  за  два  соленые  огурца 
особенно  и  полпорцш  икры  рубль  двадцать  пять  копЪекъ» — надо  сознаться, 
что  Гоголь  въ  этомъ  случае  былъ  язвительнее,  чЪмъ  легкомысленный 
французъ  Поль  де  Кокъ. 

Къ  счастью,  очевидно,  Булгаринъ  не  читалъ  этого  романа  Поль  де 
Кока,  а  то,  конечно,  воспользовался  бы  указаннымъ  сходствомъ,  какъ 
очевиднымъ  доказательствомъ  правоты  своего  мнЪшя,  что  Гоголь  только 
русскш  Поль  де  Кокъ... 
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ОПОООБЪ  УСИЛЕНЫ  СЦЕНИЧЕСКАГО  ВНИМАН1Я. 

СЕРГЪЯ  РАТОВА. 

АДАЧА  сценическаго  искусства — художественно  вопло- 
щать въ  живые  образы  мысль  и  настроеше  автора. 
Главнымъ  средствомъ,  при  помощи  котораго  актеръ 
эту  мысль  воплощаетъ,  и  единственное  средство,  при 
помощи  котораго  зритель  эти  образы  воспринимаетъ, 
служитъ  сила  внимаш'я.  Бъ  этой  сил1з  надо  искать 
разгадку  многихъ  сокровенныхъ  тайнъ  сценическаго  творчества.  Огромное 
значеше  внимашя  можетъ  быть  обосновано  теоретически,  если  мы  раз- 
смотримъ,  въ  чемъ  заключается  его  сущность.  Одни  ученые  видятъ  во 
вниманш  элементъ  воли,  друпе — элементъ  познашя;  вЪрнЪе,  внимаже  отно- 
сится и  къ  волтз  и  къ  познашю.  По  опредЪленш  Бунда,  внимаше  есть 
особая  деятельность  въ  области  сознажя,  заключающаяся  во  вл1янш  воли 
на  представлеше;  по  опредтзленш  Рибо,  внимаше  есть  умственное  состояше, 
исключительное  или  преобладающее,  сопровождаемое  непроизвольнымъ  или 
искусственнымъ  приспособлешемъ  индивидуума;  по  опредЪленш  Ланге,  вни- 
маше  есть  активный  процессъ  спещальнаго  и  моментальнаго  приспособ- 
лен1я  организма  къ  наилучшимъ  услов1ямъ  извЪстнаго  индивидуальнаго 
воспр1ят1я, — услов1ямъ,  усиливающимъ  самое  впечатлЪше.  Есть  ученые,  какъ, 
напр.,  Т.  Соловьевъ  (внимаше,  какъ  органическая  сила),  которые  считаютъ 
внимаше  органической  силой  наряду  съ  закономъ  тяготЬшя  и  даже  вл1яющей 
на  этотъ  законъ.  Теор1я  эта  очень  интересна  и  хорошо  обоснована,  она 
открываетъ  новые  горизонты  на  области  сознашя.  Если  даже  не  считать 
внимаше  особой  самостоятельной  силой,  то  оно  во  всякомъ  случай  есть 
стремлеше  къ  единству  сознашя  и  является  умственнымъ  процессомъ, 
вл'тющимъ  на  ощущешя  и  чувствования. 
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Въ  сценическомъ  искусстве  внимаше  играетъ  двоякую  роль — актеръ 
во  время  работы  на  сцене  направляетъ  и  сосредоточиваетъ  внимаше  на 
известный  художественный  образъ  или  сценическое  положеше  и  затЪмъ 
самъ  заполучаетъ  внимаше  отъ  зрителя.  Если  мы  будемъ  разсматривать 
искусство  актера  съ  точки  зрешя  взаимодЪйствш  между  нимъ  и  публикой, 
то  мы  ясно  увидимъ,  какую  работу  перюдически  совершаетъ  внимаше, — 
напряжете  внимашя  во  время  сценическаго  представлешя  то  растетъ,  то 
падаетъ,  сообразно  тому  интересу,  который  возбуждается  или  самимъ 
дЪйсшемъ,  или  сценическимъ  характеромъ  и  его  передачей.  Надо  заме- 
тить, что  напряжете  внимашя  не  можетъ  быть  постоянно  на  одномъ 
уровне;  сила  этого  напряжежя  порой  все  увеличивается  и,  дойдя  до  извест- 
ной точки,  разряжается  соответствующимъ  переживашемъ  и  загЬмъ  наро- 
стаетъ  снова.  Въ  художественномъ  творчестве  это  наросташе  и  разря- 
жеше  происходитъ  не  случайно,  а  должно  быть  по  какому  нибудь  закону 
художественнаго  соотв1зтств1я,  оно  зависитъ  отъ  взаимодействш  творчества 
автора  и  актера.  Актеръ  своей  игрой  и  всбмъ  существомъ  своимъ  долженъ 
захватить  всю  сумму  напряженно  направленныхъ  на  него  вниманш,  сосре- 
доточить ее  въ  известномъ  сценическомъ  фокусе  и  разрешить  эту  сумму 
вниманш  соответствующимъ  переживашемъ,  т.  е.  сообразно  мысли  и  на- 
строена автора  и  своему  собственному  художественному  чутью;  следова- 
тельно, актеръ  совершаетъ  перюдически  три  работы  внимашя  по  отношешю 
къ  зрителю:  во-первыхъ,  онъ  захватываетъ  напряжете  внимашя  зрителя, 
затЬмъ  держитъ  -это  напряжете  известное  время  и  наконецъ  разрешаешь 
это  напряжете  соответствующимъ  переживашемъ.  Итакъ,  на  поставленный 
вопросъ,  что  делаетъ  актеръ  по  отношенш  къ  зрителю,  когда  онъ  играетъ 
на  сцене,  можно  ответить  следующей  формулой:  актеръ  беретъ  вниман/е 
зрителя,  держитъ  его  въ  известномъ  напряжен/и  и  разрЪшаетъ  это 
напряжеш'е  соотвЪтствующимъ  переживан/емъ,  согласно  мысли  и  на- 
строению автора  и  своему  собственному  художественному  чутью. 

Прежде  всего  актеръ  долженъ  сосредоточить  свое  внимаше  на  изобра- 
жаемомъ    имъ    лице,    а    затемъ    при   помощи    некоторыхъ   техническихъ 
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приспособлен^  сосредоточить  на  этомъ  лице  и  внимаше  зрителя,  и  чемъ 
сильнее  онъ  сумЪетъ  сосредоточить  внимаше  на  изображаемомъ  лице, 
темъ  сильнее  сосредоточитъ  на  немъ  внимаше  и  зритель.  Сделать  это 
не  такъ  легко — надо  научиться  фиксировать  мысли  на  сценичесюя  эмощи 
и  уметь  освещать  данное  положеше  или  характеръ  все  новыми  чертами 
и  особенностями. —  «Если  мы  хотимъ,  — говоритъ  Джемсъ, —  сосредоточить 
наше  внимаше  на  опредЪленномъ  объекте,  то  намъ  необходимо  постепенно 
открывать  въ  немъ  все  новыя  и  новыя  стороны,  въ  особенности,  когда 
какой  нибудь  посторонне  импульсъ  отвлекаетъ  насъ  въ  сторону!». — Ни- 
какое внимаше,  какъ  мы  уже  говорили  выше,  не  можетъ  действовать 
непрерывно,  оно  постоянно  колеблется  и  это  обстоятельство  надо  всегда 
иметь  въ  виду  чуткому  актеру.  При  экспериментальномъ  изученш  внимашя 
было  произведено  много  наблюденш  и  поели  многократныхъ  опытовъ  при- 
шли къ  заключена,  что  внимаше,  по  словамъ  Бинэ,  последовательно  про- 
ходитъ  фазисы  сосредоточеш'я  и  ослаблешя. 

Ощущеше  въ  какомъ  нибудь  месте  на  поверхности  кожи  (во  время 
опытовъ  съ  электрическимъ  токомъ)  кажется  непостояннымъ,  а  переме- 
жающимся. Путемъ  опытовъ  определены  и  продолжительность  слуховыхъ 
и  зрительныхъ  колебанш.  Такъ  продолжительность  колебанш  внимашя  для 
ощущенш  слуховыхъ  4  секунды,  а  для  зрительныхъ  3  секунды;  отсюда 
слЪдуетъ,  что  внимаше  для  зрительныхъ  ощущенш  еще  более  неустойчиво, 
а  значитъ  и  сценическое  внимаше  темъ  более  надо  поддерживать  какимъ 
нибудь  искусственнымъ  образомъ  для  того,  чтобы  оно  не  ослабевало  или, 
вернее,  постоянно  возобновляло  свое  напряжеше. 

Въ  настоящее  время  актеру  брать  внимаше  гораздо  труднее,  чемъ 
прежде;  сложныя  режиссереюя  постановки  отвлекаютъ  и  разобщаютъ  вни- 
маше. Темъ  не  менее,  некоторые  артисты  при  первомъ  своемъ  появленш 
на  сцену  уже  умеютъ  приковывать  къ  себе  внимаше  всей  театральной 
залы.  Одни,  какъ  А.  П.  Петровсюй,  поражаютъ  разнообразнымъ  и  всегда 
удивительно  характернымъ  гримомъ,  друпе — какъ  М.  Г.  Савина  и  В.  Н. 
Цавыдовъ— неуловимой   особенностью   своей    индивидуальности,    мгновенно. 
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настраиваются  на  известную  роль,  обладаютъ  завидной  тайной  душевнаго 
ритма  и  ум-вютъ  сразу  заворожить  имъ  зрителя.  Н.  Н.  Фигнеръ  въ  «Пи- 
ковой дамй»  съ  перваго  выхода  на  сцену  беретъ  внимаше  публики;  какой-то 
странной  роковой  силой  в-ветъ  отъ  его  лица  и  всего  облика.  Вообще  для 
того,  чтобы  поддерживать  необходимое  напряжеже  внимашя,  въ  распоряженш 
каждаго  умЪлаго  актера  находится  довольно  много  средствъ  и  всв  они 
сводятся  къ  чему  нибудь  необычному,  неожиданному,  внезапному;  актеръ 
можетъ  неожиданно  повысить  или  понизить  тонъ,  перейти  неожиданно  изъ 
одного  тона  въ  другой,  можетъ  внезапно  усилить  звукъ  въ  одномъ  слов-в 
или  даже  слогЪ;  онъ  можетъ  захватить  внимаше  внезапной  паузой,  неожи- 
даннымъ  жестомъ,  даже  внезапной  переменой  въ  выраженш  лица  и  т.  п., — 
словомъ,  внимаше  берется,  когда  зрителю  кажется,  что  данная  мысль  или 
чувство  проявляются  непосредственно  тутъ  же  на  сцен'Ь,  неожиданно  для 
самого  исполнителя...  «При  непроизвольномъ  вниманш, — говоритъ  Джемсъ, — 
направленномъ  прямо  на  какой  нибудь  объектъ  воспр1ят1я  стимуловъ  слу- 
житъ  значительная  интенсивность,  объемъ  и  внезапность  ощущенш». 
Известно,  напр.,  что  повторность  однотонныхъ  звуковъ  усыпляетъ  вни- 
маше;  такъ,  если  мы  будемъ  долгое  время  прислушиваться  къ  стуку 
маятника,  то  невольно  впадемъ  въ  дремотное  состояше;  усилеше  же  вни- 
ман1я  основывается  на  законе  контраста  и  новизнЪ  впечатляй.  «Мгновенное 
устремлеше  внимашя — говоритъ  Джемсъ  Селли — управляется  закономъ  пере- 
мены и  контраста...  Новизна  впечатлЪнш,  представляющая  такую  могу- 
щественную силу  въ  дЪтствъ-  и  оказывающая  значительное  вл^яше  въ 
течеше  всей  жизни,  есть  только  дальнейшее  развит1е  закона  перемены. 
Всякш  новый  предметъ  привлекаеть  внимаше,  потому  что  представляетъ 
контрастъ  съ  привычной  обстановкой  и  обычнымъ  опытомъ.  Новость 
впечатляя  дЪйствуетъ  на  душу  возбуждающимъ  образомъ,  больше  всего, 
какъ  поражающш  ее  контрастъ». 

Такое  же  явлеше  замечается  и  въ  музыке,  гдЪ  только  при  суще- 
ствовали диссонансовъ  получается  консонансъ.  Само  понят1е  внезапности 
всегда  заключается  въ  нтжоторомъ  переживанш  и  ео  1рзо  въ  настоящемъ 
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моменте  дЪйств1я.  Главная  могущественная  особенность  сценическаго  зре- 
лища это— то,  что  все,  проходящее  передъ  зрителемъ,  изображается  въ 
настоящемъ  моментЪ;  еще  Аристотель  замЪтилъ,  что  въ  драме  собьте 
изображается,  какъ  настоящее,  совершающееся  воочш  непосредственно 
передъ  нашими  глазами;  отсюда  и  само  сценическое  изображеше  должно 
иметь  тотъ  же  основной  признакъ,  т.  е.  идти  отъ  настоящаго.  И  въ 
реальной  жизни  настоящее  непременно  определяется  внезапными  собьт'ями 
и  явлешями,  и,  какъ  бы  ни  было  все  предустановлено  заранее,  въ  настоя- 
щемъ оно  происходитъ  всегда  внезапно,  потому  что  мы  не  можемъ  уло- 
вить момента,  когда  оно  наступитъ,  и  наступившее  собьте  кажется  намъ 
не  вполне  такимъ,  какъ  мы  ожидали:  смерть  близкаго  и  даже  просто 
знакомаго  намъ  человека,  предсказанная  врачемъ  въ  самомъ  близкомъ 
будущемъ,  всегда  насъ  несколько  поражаетъ  своей  внезапностью;  эта 
внезапность  и  есть  основной  признакъ,  отличающш  настоящее  отъ  про- 
шедшаго  и  будущаго.  Въ  прошломъ  мы  живемъ  связнымъ  воспоминашемъ, 
въ  будущемъ  логически  ожидаемымъ;  въ  настоящемъ  случайнымъ  дей- 
сгаемъ;  отсюда  ясно  и  обратное  заключеше,  что  дейсгае  —  ходъ  судьбы, 
всегда  развертывается  въ  настоящемъ  и  потому  вноситъ  съ  собой  известную 
неожиданность,  внезапность;  отсюда  ясно,  что  мысли  и  чувства  на  сцене 
должны  носить  тотъ  же  основной  признакъ  внезапности  и  должны  прихо- 
дить действующему  лицу,  какъ  бы  внезапно  его  осеняя,  хотя  они  и  были 
заранее  подготовлены.  Каждая  фраза,  каждое  слово,  произнесенныя  на 
сцене,  передаются  зрителю  несколько  иначе;  каждый  звукъ  теряетъ  въ 
силе,  слово  теряетъ  въ  тоне  и  изобразительности;  происходитъ  это  не 
только  отъ  недостатка  артистическаго  темперамента,  но  и  отъ  совокуп- 
ности многихъ  причинъ;  «недаромъ,  говоритъ  Кокленъ,  рампа  все  извра- 
щаетъ,  она  изменяетъ  законы  пространства  и  времени».  Прежде  всего 
надо  иметь  въ  виду,  что  между  актеромъ  и  зрителемъ  образуется  неко- 
торая среда,  наполненная  не  только  сгущеннымъ  воздухомъ  театральной 
залы,  но  и  особаго  рода  токами  или  эмманащями,  идущими  отъ  актера  къ 
зрителю  и  обратно;  вся  совокупность  напряженныхъ  вниманш    действуетъ 
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на  исполнителя  и  заставляетъ  послЪдняго,  въ  свою  очередь,  воздействовать 
на  нервные  центры  и  мозгъ  людей,  сидящихъ  въ  зрительномъ  зале;  порой 
театральная  толпа — эта  собирательная  сила  разнородныхъ  индивидуаль- 
ностей— оказываетъ  актеру  сопротивлеше  или  своимъ  равнодуппемъ,  или 
предубежденнымъ  недоброжелательствомъ;  происходитъ  глухая  борьба  между 
публикой  и  актеромъ;  въ  этой  борьбе  иоследнш  долженъ  во  что  бы  то 
ни  стало  побеждать;  для  этого  ему  надо  не  только  уметь  сразу  зара- 
жаться сценическими  эмощями,  но  и  уметь  заражать  ими  и  зрителя;  тутъ  то 
обыкновенно  исходитъ  отъ  актера  особенная  нервная  сила  (сценическое 
внушеше),  приводящая  встзхъ  разнородныхъ  зрителей  къ  одному  знамена- 
телю и  делающая  ручнымъ  это  стоглавое  животное — толпу.  У  великихъ 
актеровъ  эта  сила  бываетъ  поразительна;  интересно  впечатлите  Чаева  отъ 
игры  Мочалова:  —  «Только  когда  я  увидтзлъ  игру  Мочалова  —  говоритъ 
Чаевъ — я  понялъ,  что  такое  сцена;  одно  это  безмолв1е  трехтысячной  толпы, 
внимающей  съ  боязнью  проронить  слово  актера,  проглядеть  жестъ,  выра- 
жеше  глазъ,  лица  его,  красноречивее  рукоплесканш  и  вънковъ  являли,  что 
за  сила  бьетъ,  летитъ  съ  этихъ  подмостковъ...» 

Великш  Мартыновъ  безъ  всякихъ  внешнихъ  эффектовъ  умЪлъ  соеди- 
нять воедино  всехъ  зрителей  и  покорять  ихъ  какой  то  мощной  внутренней 
силой,  что  съ  художественной  наглядностью  обрисовано  въ  прекрасной 
книге  Н.  Н.  Долгова.  «А.  Е.  Мартыновъ,  опытъ  сценической  характеристики». 

Это  таинственное  единеше,  происходящее  порой  между  актеромъ  и 
зрителемъ,  можно  отчасти  разъяснить,  если  подойти  къ  этому  явленш  съ 
психо-физюлогической  точки  зрежя.  Внимаше,  какъ  известно,  есть  нри- 
способлеше  организма  къ  наилучшимъ  услов!ямъ  воспр1ят1я,  а  само  по- 
нят приспособлеше  нельзя  мыслить  безъ  двигательныхъ  представленш; 
внимаше,  следовательно,  вл1яетъ  на  двигательныя  представлешя,  да,  кроме 
того,  каждый  образъ,  которымъ  мыслить  актеръ,  тоже  сопровождается 
движешемъ,  какъ  это  установлено  многими  опытами;  почти  такое  же 
движете  вызывается  въ  нервныхъ  центрахъ  и  мозгу  зрителя,  если  его 
внимаше  одновременно  напряжено    на   ту  же    комбинащю   образовъ.    Про- 
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исходитъ  какъ  бы  чтеше  мыслей  или  точнее  утадываже  мыслей  и  цЪлыхъ 
душевныхъ  состоян1Й,  въ  то  время  какъ  нервный  токъ  пробъгаетъ  отъ 
актера  къ  зрителю  и  обратно.  Поль  Жуаръ  доказалъ  при  помоши  одного 
аппарата,  что  существуетъ  особая  сила,  которая  исходитъ  отъ  живого 
организма,  возникаетъ  главнымъ  образомъ  подъ  вл1ян1емъ  нервной  системы 
и  передается  на  разстояше.  Можно,  пожалуй,  сказать,  что  въ  данномъ 
случай  самогипнозъ  актера  вызываетъ  гипнозъ  зрителя.  Однако,  такое 
взаимное  угадываше  мыслей  бываетъ  далеко  не  всегда,  настроеше  актера 
не  всегда  соответствуем  настроешю  публики;  настоящш  артистъ  долженъ 
чувствовать  данный  общш  уровень  зрителей  и  степень  ихъ  воспршмчи- 
вости  къ  эстетическимъ  наслаждеж'ямъ.  Пока  неизвестно,  въ  какихъ  слу- 
чаяхъ  можетъ  действовать  еще  неустановленный  законъ  художественнаго 
соотвЪтств1я  или  вернее  законъ  художественнаго  движешя. — «Движете — 
говорить  Гюйо — есть  внЪшнш  признакъ  жизни,  какъ  дъйств1я,  тогда  какъ 
желанное  движете  есть  ея  внутреннш  признакъ:  более  того,  оно  есть 
великое  средство  общешя  между  существами.  Иной  актеръ  входитъ  въ  роль, 
плачетъ  настоящими  слезами,  но  зритель  остается  равнодушнымъ;  это 
означаетъ,  что  актеръ  не  переживаетъ  роль  сценически,  и  его  душевное 
движете,  какъ  говорится,  за  рампу  не  переходитъ;  это  происходитъ  по 
большей  части  отъ  того,  что  актеръ  потерялъ  чувство  меры  или  же  отъ  того, 
что  быстро  сменяющаяся  эмоц1и  у  этого  актера  бываютъ  слиты,  какъ  и 
случается  въ  жизни,  они  не  успъъаютъ  овладеть  публикой,  исполнеше 
получается  смазанное.  Но  для  сценическаго  переживашя  эти  эмоцш  должны 
восприниматься  и  передаваться  расчлененными,  отдельно,  т.  е.  ярко;  въ 
душъ  актера  долженъ  проходить  рядъ  внезапныхъ  и  потому  новыхъ  змоцш, 
тогда  то  эти  послъдшя,  подчиняясь  закону  перемъны,  не  потеряютъ  въ 
степени  запечатлъваемости,  а  слова  въ  устахъ  актера,  проходя  черезъ 
сценическую  среду,  не  потеряютъ  въ  силъ  и  звучности.  А  чтобы  каждая 
эмощя  была  яркой  и  каждая  мысль  внезапной,  надо  на  каждую  мысль 
отдельно  направить  внимаше,  и  следовательно  каждой  такой  мысли  будетъ 
соответствовать  особое  раздражеже,  особое  мускульное  движеше,  которое 
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будетъ  поэтому  напряженнее  передаваться  отъ  периферш  тела  къ  мозгу, 
при  помощи  центростремительныхъ  нервовъ.  Здесь,  по  всей  вероятности, 
кроется  тайна  художественной  простоты  великихъ  мастеровъ  сцены;  она 
получается  частью  отъ  многолетней  актерской  практики,  частью  отъ  вро- 
жденнаго  разнообраз1я  тоновъ.  Само  собой  понятно,  что  внезапная  смена 
настроенш  у  актера  держитъ,  въ  свою  очередь,  внимаше  зрителя  въ  силь- 
номъ  напряженш;  тогда  же  следуетъ  допустить,  что  и  незначительная  смена 
настроенш,  смена  едва  уловимыхъ  оттенковъ  тоже  будетъ  невольно  при- 
ковывать внимаше.  Напр.,  герой  пьесы  встречаетъ  человека,  котораго  не- 
навидитъ;  надо,  чтобы  эта  ненависть  вспыхивала  каждый  разъ  внезапно 
при  встрече  или  при  значительныхъ  словахъ,  касающихся  врага.  Изъ  этого 
не  следуетъ,  что  необходимо  всюду  подчеркивать  чувство  ненависти  гру- 
быми штрихами,  но  постоянно  воспроизводить  въ  своемъ  воображен/и 
моментъ  возникновенш  даннаго  чувства.  Тогда  то  все  наши  сценичесюя 
эмоцш  будутъ  передаваться  полнее  и  ярче;  когда  хочешь  лучше  осветить 
каждый  отдельный  предметъ,  надо  фонарь  подносить  вплотную  къ  каждому 
предмету.  Очевидно,  тутъ  роль  фонаря  исполняетъ  наше  произвольное  вни- 
маше.  Для  ясности  можно  себе  представить,  что  действ1е  на  сцене  должно 
выражаться  не  въ  длительномъ,  но  въ  мгновенномъ  виде;  герой  пьесы, 
напр.,  долженъ  не  ненавидеть,  а  возненавидеть,  не  негодовать,  а  вознегодо- 
вать при  всякомъ  подходящемъ  къ  тому  случае.  Не  этой  ли  внезапностью 
настроешя  и  захватываетъ  насъ  яркая  игра  большихъ  артистовъ,  и  само 
вдохновеше    не  есть  ли  внезапное  проникновлше  въ  тайникъ  души. 

«Вдохновеше — говоритъ  Белинскш — есть  внезапное  проникновеше  въ 
истину».  Вдохновеше,  какъ  известно,  приходитъ  тутъ  же  на  сцене,  не- 
ожиданно для  зрителя  и  для  самого  актера.  Хорошей  иллюстращей  всему 
вышесказанному  служитъ  игра  Мочалова,  воспроизведенная  въ  статье 
Белинскаго.  Напр..  въ  сцене  Гамлета  съ  Горацю  и  Марцелло,  Мочаловъ, 
какъ  говоритъ  нашъ  знаменитый  критикъ,  произносить  съ  чувствомъ 
безконечной  грусти  слова:  «Идите  вы,  куда  влекутъ  желашя  и  дела,  у 
всякаго   есть  дело  и  желанье,    и  я  пойду,    куда   велитъ    мне   жребш»,    но 
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заключеше:  «пойду  молиться»,  было  произнесено  имъ  какъ  то  неожиданно 
и  съ  выражешемъ  всей  тяжести  гнетущаго  его  бъдств1я...  и  далъе:  «СвЪтъ 
просто  тюрьма  съ  разными  перегородками  и  отдЪлежями»,— отвЪчаетъ 
Гамлетъ  съ  притворнымъ  хладнокров1емъ  и  тономъ  комическаго  убъждешя, 
и — вдругъ,  переменяя  голосъ  съ  выражешемъ  ненависти  и  отвращешя  при- 
бавляетъ,  махнувъ  рукой:  «Дажя— самое  гадкое  отдЪлеше»!  Въ  сценъ  съ 
матерью  Мочаловъ,  бросивъ  на  мать  выразительный  взоръ  укора,  тихимъ 
голосомъ  говоритъ  ей:  «онъ  былъ  твой  мужъ»;  потомъ  внезапный  пере- 
ходъ  къ  бешенству  при  стихахъ:  «но  посмотри  еще,  ты  видишь  ли  траву 
гнилую,  зелье,  сгубившее  великаго».  Сальвини  въ  «Отелло»  произноситъ 
монологъ  передъ  сенатомъ  не  въ  видъ-  ораторски  подготовленной  рЪчи 
(что  дЪлаютъ  друпе  больш1'е  актеры),  а  совершенно  просто  и  своеобразно. 
Это  мЪсто  считается  знатоками  по  справедливости  гешальнымъ.  Сальвини 
начинаетъ  рЪчь  съ  легкой  и  шутливой  ирожей;  онъ  какъ  бы  не  хочетъ 
придавать  никакой  важности  обвинешю,  затЪмъ  послЪ  словъ:  «разсказамъ 
этимъ  всбмъ  съ  учаспемъ  внимала  Дездемона»,  имъ  какъ  бы  овладЪваетъ 
внезапный  порывъ  нтэжнаго  чувства  къ  Дездемоне;  онъ  какъ  бы  снова 
переживаетъ  моментъ  возникновешя  этого  чувства.  Вообще,  надо  заметить, 
что  внезапность  всегда  вноситъ  отпечатокъ  некоторой  новой  мысли,  вно- 
сить свежесть  въ  интонащю  и  такъ  сказать  помогаетъ  филигранной 
отдтзлкъ'  роли,  напр.,  въ  сцентэ  Фамусова  съ  Петрушкой  фразу:  «вЪчно  ты  съ 
обновкой,  съ  разорваннымъ  локтемъ»,  Самаринъ  произносилъ  не  однимъ 
тономъ,  не  слитно,  какъ  говорится  обыкновенно,  а  совершенно  раздельно; 
послт>  словъ:  «вЪчно  ты  съ  обновкой»  артистъ  дЪлалъ  паузу,  во  время 
которой  Петрушка,  подыгрывая  Фамусову,  выражалъ  лицомъ  глуповатое 
недоумЪше;  затЪмъ  Фамусовъ  брезгливо  дотрагивался  до  локтя,  и  доба- 
влялъ  совершенно  неожиданно,  съ  оггбнкомъ  пренебрежительнаго  по- 
яснешя:  «съ  разодраннымъ  локтемъ».  Существуютъ  традищи  Щепкина  въ 
роли  того  же  Фамусова;  послЪ  словъ:  «она  не  родила,  но  по  расчету  по 
моему»,  Щепкинъ  дЪлалъ  паузу  и,  какъ  бы  что  то  сообразивъ  и  высчи- 
тавъ,    добавлялъ  тономъ  серьезнаго  и  рЪшительнаго    убЪждешя: — «должна 
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родить».  Неожиданностью  тутъ  являлась  серьезность  и  убежденность, 
(безъ  всякой  тЪни  улыбки),  съ  которой  артистъ  произносилъ  слова:  «должна 
родить».  Если  возьмемъ  классичесюй  монологъ  «быть  или  не  быть»  и 
будемъ  его  произносить  съ  логическими  ударешями,  съ  паузами,  съ  пере- 
ходами изъ  одного  тона  въ  другой,  то  въ  результате  выйдетъ  чтеже, 
быть  можетъ  выразительное,  но  въ  лучшемъ  случаъ  будетъ  одно  томи- 
тельное резонерство;  если  же  мы  захотимъ  пережить  монологъ  сценически, 
то  должны  призвать  на  помощь  нашъ  вспомогательный  методъ  внезапныхъ 
мыслей,  тогда  монологъ  получитъ  жизненную  окраску  и  можетъ  захватить 
своимъ  трагизмомъ.  Возьмемъ  для  нагляднаго  примера  болЪе  легкш  моно- 
логъ изъ  Макбета:  «что  жизнь — тЪнь  мимолетная,  фигляръ,  неистовствующий 
на  подмосткахъ  и  черезъ  часъ  забытый  всвми,  сказка  въ  устахъ  глупца, 
богатая  словами  и  звономъ  фразъ,  но  низкая  значеньемъ».  Если  мы  про- 
изнесемъ  этотъ  монологъ  въ  соотвълттвенномъ  тонъ  вдумчиваго  сарказма, 
даже  съ  извъстнымъ  подъемомъ,  но  слитно,  переходя  плавно  отъ  одной 
мысли  къ  другой,  то  въ  результате  получится  всетаки  декламашя,  а  не 
сценическое  переживаше;  если  мы  хоть  на  минуту  допустимъ,  что  всЪ  эти 
художественные  образы  въ  сравнены  съ  жизнью  возникаютъ  въ  душЪ 
внезапно,  какъ  бы  подъ  вл1яшемъ  какой  то  бурной  стремительности 
безпокойно  мрачнаго  духа,  то  монологъ  этотъ  будетъ  проникнутъ  траги- 
ческимъ  пафосомъ,  какой  чуется  у  Шекспира  въ  Макбетъ.  Въ  словахъ: 
«что  жизнь — тбнь  мимолетная»  слышится  некоторое  меланхолическое 
разочароваше, — все  пройдетъ,  какъ  тЪнь,  не  стоитъ  задумываться  и  отда- 
ваться глубокимъ  чувствамъ;  затЪмъ  меланхол1я  вдругъ  обрывается,  и 
стремительно,  неожиданно  налетаетъ  порывъ  негодовашя  на  ничтожество 
жизни,  на  то,  что  жизнь  шумна,  какъ  фигляръ,  и  какъ  фигляръ  достойна 
забвен1я;  обрывается  тутъ  и  негодоваше,  и  внезапно  находитъ  какой  то 
жестоюй  подсчетъ  всей  нашей  жизни,  слегка  скрашенной  вначале  словомъ 
«сказка»,  затЪмъ  сарказмъ  вдругъ  какъ  бы  неожиданно  для  говоря- 
щаго  разростается  въ  какой  то  бурный  потокъ  обличежя  всей  нашей 
пошлости  жизни. 
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Въ  мастерстве  большихъ  актеровъ,  где  техника  доводится  до  вир- 
туозности, порой  можно  подметить  переходы  необыкновенно  трудные  по 
своей  неожиданности.  Такъ  у  Барная  въ  Лире  есть  даже  мгновенный  пе- 
реходъ  изъ  одного  тона  въ  другой  въ  одномъ  слове.  Лиръ,  пораженный 
черствой  неблагодарностью  дочерей,  съ  крикомъ  «Регана»  бросается  и  уда- 
ряетъ  свою  дочь,  какъ  разъяренный  левъ.  Затъмъ  после  небольшого  ко- 
лебашя  артистъ  бросается  къ  другой  и  съ  грознымъ  бъшенствомъ  произ- 
носить два  первые  слога  «Гоне»;  тутъ  онъ  дълаетъ  мгновенный  пере- 
ходъ  и  два  послъдн1е  слога  «рилья»  произноситъ  съ  горькой  и  безнадежной 
скорбью.  Это  онъ  дълаетъ,  чтобы  окрасить  нисколько  иначе  чувство  къ 
дочери  Гонерильъ,  Прежже  актеры  все  мастерство  игры  своей  основывали 
на  грубыхъ  контрастахъ,  они  часто  неожиданно  переходили  отъ  гремящихъ 
нотъ  къ  шипящему  шопоту,  отъ  медленнаго  темпа  къ  быстрому  и  наобо- 
ротъ;  повидимому,  они  безсознательно  применяли  въ  резкой  форме  теорш 
внезапныхъ  мыслей  ради  усилеш'я  сценическаго  внимашя.  Особенно  не- 
ожиданными и  ловко  сделанными  переходами  отличалась  игра  Самойлова, 
этого  большого  мастера  сценической  техники.  Въ  настоящее  время  въ 
актерскомъ  мастерстве  выразительность  проявляется  разнообразней  и 
тоньше,  но  при  помощи  нашего  пр1ема  для  усилешя  внимашя  ни  одинъ 
образъ  не  пропадаетъ  незамеченными  сохраняется  каждый  едва  уловимый 
оттънокъ,  получается  какъ  бы  некоторая  скульптурность  речи,  особенно 
действующая  на  художественно  чувствующихъ  зрителей;  этотъ  пр1емъ 
хорошо  применять  въ  монологахъ,  где  ведется  какой  нибудь  разсказъ; 
тутъ  появится  само  собой  более  интереса  и  занимательности,  благодаря  то 
неожиданнымъ  переходамъ,  то  мгновеннымъ  замедлежямъ  или  ускорешямъ 
темпа.  Изъ  нашихъ  артистовъ  особенно  хорошо  умела  разсказывать  на 
сцене  Коммиссаржевская;  ея  речь  была  преисполнена  необыкновенной 
простоты  и  разговорности;  она  не  поветствовала  и  не  изображала  тономъ 
и  жестомъ  все  перипетш  своей  внутренней  жизни,  а  именно  разговаривала 
о  нихъ;  къ  сожалешю,  у  нашихъ  среднихъ  актеровъ  обыкновенно  выра- 
батывается какая  то  неестественная    манера    разговаривать  на  сцене,  они 
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не  говорятъ,  а  вЪщаютъ.  Шаблонные  актеры  прежней  школы  вЪщаютъ  съ 
какими  то  заученными  певучими  переливами  въ  тонЪ;  только  въ  сильныхъ 
мъттахъ  они  иногда  проявляютъ  что  то  похожее  на  художественное  пе- 
реживаше.  Шаблонные  актеры  новой  формацш  втзщаютъ  необыкновенно 
однотонно,  а  въ  сильныхъ  мЪстахъ  впадаютъ  въ  какую  то  неврастеническую 
анем1ю.  Простая  же  разговорная  рЪчь  на  сценв,  какъ  сказано  выше,  дается 
немногимъ  и  только  после  упорныхъ  и  долгихъ  трудовъ.  Надо  стараться, 
чтобы  каждая  отдельная  мысль  являлась  или  совсЪмъ  новой  или  по- 
ясняющей мысль  предыдущую.  На  первый  взглядъ,  это  кажется  очень 
легко  исполнимымъ,  а  между  тЪмъ  на  практике  этотъ  вспомогательный 
пр1емъ  почему  то  постоянно  забывается  и  какъ  то  невольно  ускользаетъ 
отъ  внимашя  исполнителя.  Однако,  надо  избегать  также  излишней  пе- 
строты ртэчи  и  потому  не  во  всвхъ  случаяхъ  прибегать  къ  этому  пр1ему 
усилешя  сценическаго  внимашя.  Когда  последующая  мысль  синоними- 
чески повторяетъ  предыдущую  и  ничего  новаго  въ  ней  не  поясняетъ, 
то  эту  последующую  мысль  выделять  не  должно,  а  произносить  та- 
кимъ  же  тономъ,  какъ  предыдущую.  Напр.,  у  Грибоедова  Репетиловъ  го- 
ворить Чацкому:  «Сердечный  другъ,  любезный  другъ,  монъ  шеръ».  Слова 
эти  синонимы  и  произносить  ихъ  надо  въ  одинаковомъ  тонЪ,  такъ  какъ 
последующее  обращеше  ничего  не  прибавляетъ  къ  предыдущему.  Жела- 
тельно, чтобы  начинающее  артисты  сначала  сознательно,  а  потомъ  инстин- 
ктивно воспроизводили  въ  своемъ  воображенш  каждый  моментъ  роли,  не 
думая  о  послЪдующемъ;  тогда  въ  ихъ  исполненш  все  значительное  выдви- 
нется на  первый  планъ,  почувствуется  все  фальшивое,  неясное  станетъ 
яснымъ  и  сама  речь  на  сцене  лишится  преднамеренной  плавности  и  ста- 
нетъ  простой,  жизненной  и  вместе  съ  гвмъ  скульптурной   и  яркой. 
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(Опытъ  характеристики  сценическаго  творчества  А.  П.  Ленскаго) 1). 
В.  А.  МИХАЙЛОВСКАГО. 
|^^^^«2^ь^||Ъ  исторш  московскаго  Малаго  театра  иногда  проходятъ 
К&& '^жок^У *Г  полосы.  когда  неумолимая  смерть  съ  какой-то  особой 
в/-Д^;Д^^|:.  г.У\\  жестокостью  и  поспешностью  «жизни  жатву  коситъ» 
'щЩШ*ШгШу/&&\  и  вырываетъ  свои  жертвы  изъ  актерской  семьи.  Такъ, 
8^^^^^^^^Э|1  въ  семидесятыхъ  годахъ  прошлаго  стол1тя  въ  течеше 
,  _  в  -^_   какихъ_ни^удь  6  лЪтъ  одинъ  за  другимъ  быстро  сошли 

со  сцены  таюе  колоссы,  какъ  П.  М.  Садовскш,  В.  И.  Живокини,  Е.  Н. 
Васильева  и  С.  В.  Шумскш.  Въ  начале  нынЪшняго  столЪт1я:  В.  А.  Мак- 
шеевъ,  А.  К.  Ильинскш,  Н.  И.  Музиль,  А.  П.  Ленскш,  6.  А.  Парамоновъ, 
А.  А.  бедотовъ  и  0.  П.  Горевъ.  Утрата  А.  П.  Ленскаго  особенно  должна 
быть  чувствительна  для  всЪхъ  любящихъ  Малый  театръ.  Въ  лицъ-  его  со- 
шелъ  въ  могилу  большой  и  какой  разнообразный  талантъ!  Крупное  сцени- 
ческое дароваше,  недюжинный  скульпторъ,  талантливый  художникъ-гримеръ, 
выдающшся  преподаватель  драматическаго  искусства,  наконецъ  даровитый 
художественный  критикъ  и  писатель.  И  все  это  соединялось  въ  одномъ  лицъ\ 
Какое  счастливое  и  ръ\цкое  сочеташе!  Повидимому,  при  рожденш  у  его 
колыбели  незримо  присутствовали  музы  и  каждая  изъ  нихъ  щедро  его 
награждала  своимъ  даромъ. 

А.  П.  Ленскш  (настоящая  фамшия  Вервицюти)  родился  въ  Кишиневе 
1  октября  1847  г.  Отцомъ  его  былъ  князь  Г — нъ,  а  мать  была  англичанка, 
и  это  англшское  происхождеше  сказывалось  въ  складЪ  его  лица.  Ранш'е 
годы  дЪтства  онъ  провелъ  въ  им-ънш  отца,  гдъ-  сельскш  д1аконъ  научилъ 
его  читать,  писать  и  4  дЪйсшямъ  ариеметики,  а  молодой  семинаристъ 
какъ  бы  завершилъ  его  первоначальное  обучеше,  прюхотивъ  къ  чтешю. 
Мальчикъ  читалъ  все  безъ  разбору,  что  находилъ  въ  библютекъ-  отца. 
Десяти  лт>тъ  онъ  уже  прочиталъ  Жуковскаго,  «Хромого  бЪса»  Лесажа,  а 
х)  По  случаю  второй  годовщины  смерти  артиста. 
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любимой  его  книгой,  оставившей  глубоюй  слъдъ  на  всю  жизнь,  былъ 
«Донъ-Кихотъ». 

А.  П.  рано  лишился  отца  и  матери  и,  оставшись  круглымъ  сиротой, 
нашелъ  прштъ  въ  Москв1>,  въ  семьъ  изв'встнаго  актера  Корнел1я  Полтав- 
цева.  Здъсь  систематическаго  образовашя  онъ  получить  не  могъ.  Оно 
носило  какой-то  случайный  характеръ.  Какъ  самъ  говорилъ  покойный 
артистъ,  ему  приходилось  пользоваться  крохами  отъ  образовашя  другого 
лица,  сына  Полтавцева,  къ  которому  ходили  учителя,  но  занимались  они 
больше  съ  нимъ.  Пробелы  образовашя  А.  П.  пополнилъ  уже  въ  зрЪломъ 
возрасти.  Его  эрудищя  была  обширна  и  разнообразна.  Страсть  къ  театру 
въ  немъ  пробудилась  въ  раннихъ  годахъ  подъ  вл!'ян1емъ  театральной  атмо- 
сферы, окружавшей  его  въ  семьи  Полтавцева.  По  его  словамъ,  1 4-лътнимъ 
мальчикомъ  онъ  устраивалъ  съ  товарищами  спектакли  въ  одной  изъ  пу- 
стыхъ  квартиръ  Гагаринскаго  переулка.  Стоило  имъ  бывало  увидъть  ярлыкъ 
на  окнъ  дома,  какъ  тотчасъ  же  шли  къ  дворнику  и  просили  сдать  пустую 
квартиру  для  домашняго  спектакля.  Въ  большинстве  случаевъ  дворники 
являлись  меценатами,  сдавали  квартиру  въ  распоряжеше  юныхъ  лицедвевъ, 
которые  сами  шили  костюмы,  строили  декоращи  и  таскали  ихъ  черезъ 
улицу.  Публику  составляли  сосвдше  дворники  и  кухарки.  Однажды  произо- 
шелъ  скандалъ.  ПрИзхалъ  хозяинъ  дома,  увидалъ  въ  пустой  квартир-в  не- 
прошенныхъ  гостей  и  всбхъ  ихъ  разогналъ. 

Самъ  Полтавцевъ  не  одобрялъ  увлеченш  мальчика  театромъ.  Онъ  не 
видвлъ  въ  немъ  сценическихъ  способностей,  указывалъ  на  существенный 
недостатокъ  для  поступлешя  на  сцену:  некрасивое  и  невыразительное 
лицо  и  говорилъ,  что  изъ  него  выйдетъ  только  статистъ.  Но  былъ  одинъ 
человЪкъ,  о  которомъ  Ленскш  сохранилъ  светлую  память  на  всю  жизнь  и 
который  предугадалъ  въ  немъ  скрытый  талантъ — это  актеръ  В.  А.  Дмит- 
ревскш.  Онъ  почувствовалъ  симпатт  къ  мальчику,  ободрялъ  его  и  помогалъ 
устраивать  спектакли. 

^-лЪтнимъ  юношей,  не  желая  быть  въ  тягость  своему  воспитателю 
Полтавцеву,  въ  ноябрЪ  мъхяцЪ  1865  г.  Ленскш    покидаетъ  Москву,   -вдеть 
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во  Владилиръ  и  поступаетъ  въ  труппу  Огарева  на  неболышя  роли.  Вотъ 
какъ  онъ  самъ  разсказываетъ  о  первыхъ  шагахъ  своихъ  на  провинщ'аль- 
ной  сцен-в:  «въ  назначенный  день  я  пришелъ  въ  театръ  задолго  до  назна- 
ченнаго  часа.  Вышелъ  изъ  дому  за  полчаса,  когда  ходьбы  до  театра  всего-то 
пять  минутъ.  Въ  театрЪ,  конечно,  ни  души.  Наконецъ,  собрались.  Какъ 
началась  репетишя,  какъ  кончилась  —  ничего  не  помню.  Поогв  репетицш 
Огаревъ  призвалъ  меня  въ  небольшую  комнату  подлъ1  его  ложи.  Взволно- 
ванный подошелъ  я  къ  нему,  съ  трепетомъ  ожидая  приговора.  —  «Очень 
мило,  юноша,  —  сказалъ  Огаревъ,  — -  но  у  васъ,  вероятно,  насморкъ?  Вы 
простудились?..»  —  «Нътъ»,  —  отвъ-чаю  я. —  «Почему  же  вы  говорите  такъ 
въ  носъ?  Это  непр1ятно  слушать.  У  васъ  отъ  природы  такой  милый  голо- 
сокъ,  а  вы  гнусите.  ЗачЪмъ  это,  милый  юноша?»  Я  стоялъ  передъ  нимъ, 
опустивъ  глаза  въ  землю,  не  решаясь  объяснить,  что  это  я  копирую  очень 
хорошаго  актера  на  эти  роли;  что  я,  напротивъ,  думалъ  шгвнить  этимъ  и 
произвести  впечатлите.  —  «НЪтъ,  вы  это  бросьте,  милый  юноша,  это  мой 
вамъ  добрый  сов'втъ.  И  повЪрьте,  будетъ  лучше!». — «Прикажете  ставить  на 
афишу?..» — програссировалъ  Ральфъ  -  «Да,  ставьте», — сказалъ  Огаревъ. 

Наконецъ  насталъ  день  дебюта.  Какъ  я  провелъ  этотъ  день  и  вечеръ? 
что  чувствовалъ,  —  не  помню  ничего.  Памятна  мнЪ  только  тупая  боль  въ 
затылкв,  когда  занавЪсъ  поднялся;  потомъ  все  спуталось...  По  окончанш 
я  былъ  вызванъ  два  или  три  раза;  кланялся  я,  вероятно,  очень  неловко  *)». 

ПостЬ  дебюта  онъ  долгое  время  ничего  не  игралъ,  а  служилъ  только 
на  выходахъ,  да  изрЪдка  выступалъ  въ  водевиляхъ,  заменяя  больныхъ 
актеровъ.  Проявить  талантъ  въ  водевильныхъ  роляхъ  преимущественно 
стариковъ  онъ  не  могъ.  И  мрачныя  мысли  постепенно  стали  овладевать 
имъ,  да  не  правъ  ли  былъ  Полтавцевъ,  когда  говорилъ,  что  изъ  него,  кромЪ 
статиста,  ничего  не  выйдетъ.  Юноша  ходилъ,  какъ  убитый.  Въ  эти  тяжелыя 
минуты  жизни  угвшителемъ  его  явился  маленький  актеръ  Васильевъ,  кото- 
рый ободрялъ  его,  убЪждалъ  не  отчая ваться  и  вЪрить  въ  свой  талантъ. 
ПослЪ  разговоровъ  съ  Васильевымъ  Ленскш  снова  ожилъ  и  радостно  сталъ 

*)  Пережитое.  «Русская  Мысль»,  1909  г.,  кн.  4. 
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смотреть  на  будущее.  А  тутъ  ему  пришлось  сыграть  небольшую,  но  по 
душе  роль  князя  Балкасова  въ  комедш  Манна  г  Паутина».  Положеше  его 
въ  труппе  упрочилось. 

Во  ВладилирЪ  А.  П.  сблизился  съ  талантливымъ  актеромъ  Ральфомъ, 
который,  получивъ  ангажементъ  въ  Нижнш  къ  Смолькову,  убедилъ  и 
Ленскаго  ехать  туда  же.  Смольковъ  взялъ  его  въ  труппу  на  окладъ  15  р. 
въ  м'всяцъ,  но  черезъ  годъ  за  усерд1е  прибавилъ  одинъ  рубль. — «По  тому 
времени,— говорилъ  покойный  Ленскш,,— окладъ  этотъ  считался  среднимъ, 
сотенные  же  актеры  слыли  за  богачей».  На  первыхъ  порахъ  сценической 
деятельности  ему  приходилось  бедствовать.  За  комнату  безъ  окна,  где 
едва  помещалась  одна  кровать,  онъ  платилъ  10  р.  въ  мЪсяцъ.  На  гарде- 
робъ  отпускалась  столь  ничтожная  сумма,  что  костюмы  онъ  могъ  покупать 
только  где-то  на  толкучке.  При  всемъ  томъ  антрепренеръ  являлся  поря- 
дочнымъ  эксплуататоромъ. 

Отзывы  объ  игре  Ленскаго  мы  находимъ  у  Гацисскаго,  который  въ 
своей  исторш  Нижегородскаго  театра  за  1866—1867  г. г.  пишетъ:  «Г.  Лен- 
скш является  хорошимъ  водевильнымъ  актеромъ,  очень  удачно  играетъ  и 
Орфея  («Орфей  въ  аду»),  въ  которомъ  прекрасно  говоритъ  все  свои  мо- 
нологи». 

Изъ  Нижняго  Ленскш  перекочевалъ  въ  Самару  въ  труппу  Разсказова 
и,  по  его  совету,  переменилъ  роли  стариковъ  на  амплуа  молодыхъ  людей, 
затемъ  онъ  играетъ  въ  Саратове,  Казани,  Тифлисе.  Въ  сезонъ  1874 — 
1875  г.  мы  снова  видимъ  фамилш  Ленскаго  въ  составе  нижегородской 
труппы  Смолькова.  Онъ  занимаетъ  амплуа  перваго  драматическаго  любов- 
ника съ  окладомъ  жалованья:  200  р.  зимнихъ,  500  р.  летнихъ  (ярмароч- 
ныхъ)  и  2  полубенефиса.  Изъ  этого  оклада,  по  тому  времени  очень  хоро- 
шаго,  къ  тому  же  получаемаго  отъ  прижимистаго  антрепренера,  можно 
заключить,  что  Ленскш  въ  труппе  занималъ  видное  положеше.  Летомъ 
1875  г.  мы  встречаемъ  его  на  сцене  Общедоступнаго  театра  въ  Москве,  а 
весною  1876  г.  онъ  получаетъ  дебютъ  на  сцене  Малаго  театра  въ  роли 
Сарматова  въ  модной  тогда  пьесе  Штеллера:  «Ошибки  молодости»   и  при- 
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нятъ  въ  труппу  на  800  р.  жалованья  въ  годъ  и  20  р.  разовыхъ.  Съ  этого 
времени  и  до  самой  смерти  (за  исключешемъ  сезона  1882 — 1883  г.,  когда 
онъ  игралъ  въ  Петербурге)  сценическая  деятельность  А.  П.  всецело  при- 
надлежала Москве. 

А.  П.  вступилъ  въ  труппу  Малаго  театра  въ  блестящш  его  перюдъ. 
Это  было  время,  когда  И.  В.  Самаринъ  художественной  игрой  восхищалъ 
москвичей,  когда  Г.  Н.  ведотова  была  въ  полномъ  расцвете  силъ;  юная 
М.  Н.  Ермолова,  теперь  краса  и  гордость  сцены  нашей,  уже  въ  то  время 
завоевала  симпатш  публики  и  была  кумиромъ  молодежи.  М.  А.  Решимовъ 
въ  роляхъ  фатовъ  поражалъ  изяществомъ  манеръ  и  уменьемъ  носить 
костюмы;  талантливые  комики:  Никифоровъ,  Музиль  и  Акимова  однимъ  уже 
своимъ  появлешемъ  на  сцене  возбуждали  у  зрителей  жизнерадостный  смехъ. 
И  въ  этой  блестящей  талантливой  среде  А.  П.  не  затерялся,  а,  благодаря 
богатству  художественной    натуры,  сравнялся    съ  ними  и  даже  выдвинулся. 

Пресса  на  первыхъ  порахъ  отнеслась  къ  молодому  актеру  слишкомъ 
строго,  поспешно  и  несправедливо.  Въ  одной  театральной  газете  за  1877  г. 
было  написано:  «наружность  новаго  актера  не  привлекательна  —  особенно 
фигура,  какая-то  неукладистая,  непропорцюнальная,  съ  кривыми  ногами. 
Вообще  г.  Ленскш  не  находка  для  московской  сцены*.  Но  не  прошло  и 
3-хъ  летъ,  какъ  та  же  газета  про  исполнеше  имъ  роли  Бенедикта  («Много 
шуму  изъ  ничего»)  пишетъ:  «Такого  блестящаго  успеха  г.  Ленскш  не 
имелъ  въ  этомъ  сезоне,  хотя  и  создалъ  несколько  блестящихъ  ролей 
(Неклюжевъ).  Мимика  его  была  такъ  естественна,  что  за  одну  только 
сцену  безъ  словъ,  когда  онъ  во  2  акте  узнаетъ  изъ  подслушаннаго  раз- 
говора пр1ятелей,  что  Беатриче  въ  него  влюблена,  и  по  уходе  ихъ,  долго 
ходитъ  въ  нерешительности  и  потомъ,  поправивъ  усы,  уходитъ,  полный 
сознашемъ  и  гордостью  своей  победы — раздался  такой  взрывъ  аплодисмен- 
товъ,  что  редко  приходится  слышать.  И  съ  этого  момента  и  до  конца  пьесы 
онъ  сталъ  положительно  героемъ  вечера.  Такого  превосходнаго  и  жизнен- 
наго  исполнежя  намъ  приходится,  увы!  не  часто  быть  свидетелями»  ]). 


I)  «Суфлеръ»,  1880  г,,  январь. 
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Исполнение  Ленскимъ  роли  Бенедикта  сразу  поставило  его,  какъ 
артиста,  на  надлежащую  высоту.  Имя  его  въ  театральномъ  м1рЪ  стано- 
вится популярными  И  всяюй,  видтэвинй  его  въ  роли  Бенедикта,  не  могъ 
уже  позабыть  вышеупомянутой  н-бмой  сцены.  Вотъ  какъ  старается  воспро- 
извести эту  сцену  словами  одинъ  изъ  театраловъ:  «Бенедиктъ  выходитъ 
изъ-за  своей  засады,  изъ-за  куста,  за  которымъ  онъ  только  что  подслу- 
шалъ  нарочно  подстроенный  для  него  разговоръ  о  томъ,  какъ  его  любитъ 
Беатриче.  Наступаетъ  продолжительная  пауза.  Какое  торжество  мимиче- 
скаго  искусства  составляла  эта  столь  памятная  москвичамъ  пауза.  Бене- 
диктъ долго  стоитъ  и  смотритъ  на  зрителей  въ  упоръ,  съ  ошеломленно 
застывшимъ  лицомъ.  Вдругъ  гдЪ-то  въ  уголки  губъ,  подъусомъ,  чуть-чуть 
дрогнула  какая-то  жилка.  Теперь  смотрите  внимательно,  затаивъ  духъ,  на 
глаза  Бенедикта,  все  еще  сосредоточенно  застывипе,  но  изъ-подъ  усовъ  съ 
неуловимой  постепенностью  начинаетъ  выползать  торжествующе-счастливая 
улыбка;  артистъ  не  говоритъ  ни  слова,  но  вы  чувствуете  всвмъ  вашимъ 
существомъ,  что  у  Бенедикта  со  дна  души  поднимается  горячая  волна 
радости,  которую  ничто  не  остановитъ.  Словно  по  инерщи,  вслЪдъ  за 
губами  начинаютъ  смеяться  мускулы,  щеки,  улыбка  безостановочно  разли- 
вается по  дрожащему  лицу,  и  вдругъ  это  безсознательно  радостное  чув- 
ство пронизывается  мыслью  и,  какъ  заключительнный  аккордъ  всей  мими- 
ческой гаммы,  яркой  радостью  вспыхиваютъ  дотоле  застывипе  въ  удивленш 
глаза.  Теперь  уже  вся  фигура  Бенедикта — одинъ  сплошной  порывъ  бурнаго 
счастья,  и  зрительная  зала  гремитъ  рукоплескашями,  хотя  артистъ  еще  не 
сказалъ  ни  одного  слова  и  только  теперь  начинаетъ  свой  монологъ.  Не 
видавппе  этой  сцены  въ  исполнена  Ленскаго,  —  заключаетъ  авторъ,  —  не 
испытали  одного  изъ  величайшихъ  эстетическихъ  наслажденш,  каюя  только 
можетъ  дать  сцена.  Эта  мимическая  пауза  Ленскаго  была  цтэлой  многосо- 
держательной лекщей  безъ  словъ  по  психолопи  человеческой  радости»  1). 

Лично  я  съ  игрой  Ленскаго  былъ  знакомъ  съ  раннихъ  л"Бтъ.  Еще 
гимназистомъ    4   класса  я  бъталъ  на  галерку  Малаго  театра  и  за  35  коп. 

!)  «Руссшя  Ведомости»  за  1908  г.,  №  241. 
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получалъ  такое  художественное  наслаждеше,  какое  нельзя  было  оценить 
никакой  цтзной.  Помню  А.  П.  въ  роли  Димитр1я  («Борись  Годуновъ»). 
Впечатлите  было  сильное,  но  не  скажу,  чтобы  глубокое.  Онъ  прекрасно 
велъ  сцену  съ  Пименомъ  и  сцену  въ  корчмЪ,  но  сцена  у  фонтана  ему  не 
удалась.  Помню  его  и  въ  роли  Ромео  («Ромео  и  Джульетта»),  но  это 
воспоминаше  какое-то  смутное.  Я  даже  не  могу  точно  сказать,  что  на 
меня  производило  болт>е  сильное  впечатление:  игра  ли  актеровъ,  или  сама 
трагед1я,  впервые  виденная  мною  на  сценъ\ 

Самъ  Ленскш  былъ  недоволенъ  собой.  Когда  лътъ  черезъ  8  послъ- 
постановки  этой  трагедии  на  сценй  счастливая  судьба  свела  меня  съ  нимъ, 
какъ  съ  сослуживцемъ,  онъ  говорилъ  мн-в:  «Роль  Ромео  самая  трудная  и 
даже  невыполнимая:  она  требуетъ  двухъ  непрем'Бнныхъ  условш,  исключаю- 
щихъ  одно  другое — сценической  опытности  и  юношескаго  пыла,  а  первое 
появляется  тогда,  когда  второе  исчезаетъ.  «Вотъ  теперь, — -добавилъ  онъ,— 
я  могъ  бы  играть  Ромео — опытность  есть,  но  юность,  увы!  прошла!». 

За  послтэдше  20  лЪтъ,  начиная  съ  1888  г.  и  до  самой  смерти  А.  П., 
вся  творческая  деятельность  его  прошла  на  моихъ  глазахъ.  Сколько  са- 
мыхъ  разнообразныхъ  ролей  за  этотъ  промежутокъ  было  сыграно  покой- 
нымъ!  Сколько  художественнаго  чутья,  тонкой  филигранной  отделки  было 
вложено  въ  ихъ  создаше!  Это  ц^лая  богатая  картинная  галлерея.  Тутъ  вы 
видите  и  портреты  во  весь  ростъ,  бытовыя  фигуры  и  историчесюя  лица,  и 
жанровыя  картины.  И  все  это  работа  кисти  одного  художника,  А.  П.  Лен- 
скаго.  Но  пройдемся  по  этой  галлереъ1  и  остановимся  на  нЪкоторыхъ  порт- 
ретахъ.  Это  все  старыя,  знакомыя  театральной  МосквЪ  лица. 

Вотъ  мрачный  Гомецъ-де-Сильва  изъ  «Эрнани»  передъ  портретами 
своихъ  предковъ.  Величественная  фигура  гордаго  гранда  съ  мужественнымъ 
лицомъ,  окаймленнымъ  свдой  бородой  и  горящими  глазами,  устремленными 
на  изображешя  предковъ, — подавляетъ  васъ  своею  красотой.  Одна  рука  его 
твердо  опирается  на  шпагу,  другая  обращена  по  направлешю  къ  портретамъ; 
корпусъ  несколько  отклоненъ  назадъ  и  изъ  старческихъ  устъ  льются 
горяч1я    рЪчи,    преисполненныя    родовой  гордости  къ  слав-ь  и  благородству 

91 


большой  талантъ. 

лредковъ.  Это  не  А.  П.  Ленскш  въ  роли  Сильвы,  это  скорее  картина 
Веласкеса. 

Изъ  знойной  Испаши,  съ  ея  пылкими  страстями,  перенесемся  въ  нашу 
богоспасаемую  Москву  20-хъ  годовъ  прошлаго  стол1тя,  въ  квартиру  такъ 
хорошо  намъ  всЪмъ  знакомаго  П.  А.  Фамусова.  Раннее  утро.  Фамусовъ 
въ  халате  и  при  звЪздъ-  (последняя  не  фантаз1я  актера,  а  историческая 
деталь.  А.  П.  гдЪ-то  вычиталъ,  что  въ  то  время  честолюбивые  сановники 
даже  въ  баню  ходили  съ  этимъ  украшешемъ).  Вы  видите  передъ  собой 
сластолюбиваго  пожилого  барина,  заигрывающаго  съ  смазливой  горничной. 
Вотъ  онъ  на  цыпочкахъ  подкрадывается  къ  ЛизЪ  и  хватаетъ  ее  за  тално. 
Сколько  старческаго  сластолюб1я,  игривости  и  въ  то  же  время  барствен- 
ности разлито  на  этомъ  полномъ  обрюзгшемъ  лицЪ  съ  мясистымъ  чосомъ 
и  чувственными  губами!  За  сценой  слышится  голосъ  дочери.  Фамусовъ 
быстро  отскакиваетъ  отъ  Лизы,  запахиваетъ  полы  халата  и  потихоньку 
на  цыпочкахъ  уходитъ.  Сцена  Молчалина  съ  Софьей.  Тутъ  Фамусовъ  не- 
узнаваемъ.  Куда  давалась  прежняя  игривость?  Это  совсвмъ  новое  лицо. 
Сколько  въ  немъ  важности,  солидности!  Какъ  внушительна  и  строга  его 
рЪчь!  Съ  какой  интонашей  онъ  произноситъ  фразу:  «монашескимъ  извЪ- 
стенъ  поведеньемъ».  ЗдтзСь  не  можетъ  быть  и  сомн^шя  въ  его  святости. 
Какъ  кричитъ  онъ  на  Лизу,  когда  она  пытается  прервать  его  ръ-чь!  Вся 
эта  сцена  есть  тонкая  художественная  работа  большого  актера.  Появлеже 
Скалозуба  и  разговоръ  съ  нимъ  Фамусова-Ленскаго  это  —  цЪлая  гамма 
едва  уловимыхъ  психологическихъ  нюансовъ,  которые  быстро  сменяются  на 
лицЪ  артиста.  Какая  угодливость,  низкопоклонство  сказываются  въ  каж- 
домъ  его  жестЪ,  видны  въ  каждой  чертъ-  лица!  Торопливость  во  всвхъ 
движен1яхъ.  Онъ  не  знаетъ,  куда  усадить  Скалозуба.  Самъ  закрываетъ 
отдушникъ.  И  въ  то  же  время,  въ  разговоре  съ  Скалозубомъ,  вы  видите 
на  его  лицЪ  боязнь,  какъ  бы  Чацкш  не  понесъ  свои  «завиральныя  идеи»; 
почему  онъ  постоянно  оглядывается  на  послЪдняго,  д-влаетъ  ему  мими- 
чесюе  знаки  и  въ  критичесюй  моментъ  быстро  подымается,  подходитъ  къ 
Чацкому  и  съ  укоризной  говоритъ: 
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Эй,  завяжи  на  память  узелокъ, 
Просилъ  я  помолчать— не  велика  услуга. 

Фамусовъ— любимая  роль  Ленскаго,  игранная  имъ  въ  течете  20  лЪтъ 
подрядъ.  Онъ  говорилъ,  что  ему  такъ  же  легко  играть  ее,  какъ  сидеть 
дома,  въ  халате,  въ  кресле.  И  действительно,  эта  легкость  такъ  и  скво- 
зила во  всемъ  его  исполнеши.  Мукъ  творчества,  черновой  работы  не  чув- 
ствовалось. Ихъ  какъ  бы  не  было.  Онъ  былъ  хозяиномъ  сцены. 

Вотъ  старецъ  въ  греческомъ  хитоне  съ  посохомъ  въ  руке  стоитъ 
передъ  царемъ  и  говоритъ: 

«Прости  мн^  скорбь  мою — ужасный  образъ 
Мне  в'Бчныхъ  слезъ  источникомъ  послужить: 
Я  видЪлъ,  царь,  какъ  бедный  сынъ  твой  былъ 
Влачимъ  конями,  вскормленными  имъ  же». 

То  Тераменъ  разсказываетъ  Тезею  о  гибели  Ипполита  («Федра»).  Какая 
энерпя,  глубина  чувства  въ  этомъ  старческомъ  теле.  Каждая  фраза  этого 
длиннЪйшаго  монолога  изъ  устъ  Терамена — Ленскаго  западаетъ  вамъ  глу- 
боко въ  душу.  Монологъ  этотъ,  несколько  утомительный,  велся  Ленскимъ 
съ  такимъ  мастерствомъ,  съ  такой  тонкой  интерпретащей,  что  зритель 
ни  на  минуту  не  ощущалъ  скуки.  Для  этого  требовалась  исключительная 
способность  художественнаго  чтешя,  которымъ  и  обладалъ  покойный  въ 
совершенстве. 

Садъ.  Лунная  ночь.  Въ  саду  на  скамейке  сидятъ:  въ  коломянковой 
светлой  паре,  въ  соломенной  шляпе,  прикрытый  пледомъ  несколько  отя- 
желевшш  старый  холостякъ,  заклятый  врагъ  женитьбы  Лыняевъ — г.  Лен- 
сюй  («Волки  и  овцы»)  и  рядомъ  съ  нимъ.  прилегши  къ  его  плечу,  красивая, 
соблазнительная  Аграфена  Алексеевна  (Лешковская).  решившаяся  во  что  бы 
то  ни  стало  выйти  замужъ.  Жертва  уже  намечена.  Она  тутъ.  Какая  сеть 
кокетства  пущена  для  уловлешя  Лыняева!  Каюя  заманчивыя  картины  сов- 
местной счастливой  жизни  рисуетъ  она  передъ  нимъ!  Какъ  онъ  посте- 
пенно входитъ  въ  роль  этой    воображаемой    жизни!    Когда   она,    увлекши 

93 


БОЛЬШОЙ    ТАЛАНТЪ. 

его  картиной  идиллическаго  счастья,  говорить:  «я  выхожу  замужъ»,  и  онъ 
удивленный,  быстро  мъняетъ  позу  и  обезпокоеннымъ  голосомъ  спраши- 
ваетъ:  «за  кого?»  а  она  наивно  отвъчаетъ:  «за  Галецкаго» — онъ  начинаетъ 
горячиться,  лицо  его  принимаетъ  сердитое  выражеш'е,  въ  голосб  слышны 
ворчливыя  нотки.  Онъ  совсъмъ  позабываетъ,  что  это  фантаз1я,  а  не  дей- 
ствительность. За  то  Глафира  Алексъевна  хорошо  поняла,  что  «врагъ 
женитьбы»  вошелъ  во  вкусъ  роли,  что  онъ  въ  ея  власти  и  не  ускользнетъ 
отъ  нея.  Въ  4-мъ  дъйствш  Лыняевъ  по  прежнему  безмятежно  спокоенъ  за 
свою  холостецкую  свободу  и  не  предчувствуетъ  близкой  опасности.  «НЪтъ, 
я  неисправимый  холостякъ  —  говоритъ  онъ  —  я  свою  дорогую  свободу  не 
продамъ  ни  за  каюя  ласки  бархатныхъ  ручекъ»  (д.  4-е,  явл.  8).  И  черезъ 
какую-нибудь  минуту  эти  бархатныя  ручки  обвились  вокругъ  его  шеи.  И 
онъ  взятъ  приступомъ.  Прощай,  холостая  жизнь!  Въ  5-мъ  дъйствш  Лыняевъ 
уже  мужъ  Глафиры.  Куда  дъъалось  прежнее  безмятежное  спокойств1е?  Вся 
фигура  его,  съ  дамскимъ  зонтикомъ  и  накидкой  въ  рукахъ,  выражаетъ 
растерянность.  Онъ  уже  не  такъ  тщательно  причесанъ.  Лицо  его  какъ-то 
осунулось.  Усы  опустились.  Походка  нерешительная.  Онъ  порабощенъ.  Въ 
этой  роли  Ленскш  создалъ  безподобную  драматическую  поэму,  съ  тонкимъ 
психологическимъ  анализомъ  на  тему  превращешя  безпечнаго  жизнера- 
достнаго  холостяка  въ  унылаго,  падшаго  духомъ,  мужа  подъ  башма- 
комъ. 

За  этими  яркими  фигурами  выступаютъ  и  друпя,  не  менъе  ярюя,  но 
слабее  сохранивгшяся  въ  моей  памяти. — Паратовъ  въ  «Безприданницъ»,— 
«этотъ  идеалъ  мужчины»,  по  выражешю  Ларисы,  красивый  съ  холеными 
баками,  въ  гвардейской  бълой  фуражке,  въ  ботфортахъ  и  съ  хлыстомъ  въ 
рукахъ — въ  исполнены  Ленскаго  действительно  являлся  тъмъ  поработите- 
лемъ  женскихъ  сердецъ,  для  котораго  достаточно  одного  взгляда,  чтобы 
дЪвушка  пошла  за  нимъ  въ  огонь  и  воду. 

Профессоръ  Кругосвътовъ  въ  «Плодахъ  просвъщешя»  съ  жиденькой, 
длинной  бородкой,  съ  прямыми  облезлыми  волосами,  висящими  до  плечъ, 
въ  очкахъ,  съЪхавшихъ  на  носъ,  съ  растеряннымъ  взглядомъ  и  торопливой 
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походкой,  вероятно,  памятенъ  многимъ  москвичами»,  видввшимъ  эту  пьесу 
при  первой  постановке  *). 

Лавръ  Мироновичъ  Прибытковъ  («Последняя  жертва»)  видный,  съ 
внушительной  физюном1ей,  съ  большими  тщательно  расчесанными  бакен- 
бардами, жизнерадостный  жуиръ,  кругомъ  въ  долгу  и  неунывающш.  На 
яму  2)  смотритъ,  какъ  на  свою  квартиру,  и  за  чтешемъ  тамъ  «графа  Монте- 
кристо», въ  которомъ  видитъ  себя,  забываетъ  всъ  житейсюя  невзгоды. 

Король  Леонтъ  («Зимняя  сказка»),  Филиппъ  II  («Донъ  Карлосъ»,  Шил- 
лера), Шварцъ  («Родина»  Зудермана),  графъ  Трастъ  («Честь»),  Муромскш 
(«Отжитое  время»),  Демуринъ  («Ц-вна  жизни»),  Пропорьевъ  («Ц-впи»  кн.  Сум- 
батова),  Вильгельмъ  Оранскш  («Эгмонтъ»,  Гете)  Городничш  («Ревизоръ»), 
Бурдюковъ  («Тяжба»),  Шпигельскш  («Мъсяцъ  въ  деревнъ»),  Графъ  де  Ризооръ 
въ  шесв  того  же  назвашя,  Тартюфъ,  Фальстафъ,  Глумовъ  и  Мамаевъ  («На 
всякаго  мудреца...»),  Недыхляевъ  («Кручина»)  и  целая  сер1я  другихъ  портре- 
товъ  историческихъ  и  бытовыхъ  были  не  менее  прекрасно  воспроизведены 
даровитымъ  актеромъ.  Изо  всвхъ  этихъ  ролей  была  менее  удачна  роль 
городничаго.  Предшественникъ  Ленскаго  В.  А.  Макшеевъ  игралъ  городни- 
чаго  отставнымъ  грубоватымъ  военнымъ.  А.  П.,  выступивъ  после  него 
въ  этой  роли  въ  1901  г.,  задумалъ  оригинальное  исполнеше.  Городничш 
въ  его  замысле  былъ  скорее  чиновникъ  съ  некоторою  мягкостью  въ  ма- 
нерахъ  и  нервозностью.  Игра  его  была  чужда  комизма,  а  въ  послъднемъ 
акте,  въ  сцене  съ  купцами,  онъ  даже  вдавался  въ  лирику.  Въ  общемъ 
все  это   было  оригинально,  но  мало  удовлетворяло  зрителей. 

Последними  крупными  ролями,  созданными  имъ,  были  Кардиналъ  Ни- 
коласъ  («Борьба  за  престолъ»,  Ибсена)  и  Нилъ  Стратонычъ  Дудукинъ 
(«Безъ  вины  виноватые»). 

Безобразно-художественная  фигура  кардинала,  этого  человеконена- 
вистника въ  духовномъ  сане,  съ  оголеннымъ  черепомъ,  съ  отвисшими  ушами, 


!)  При  возобновлен^  пьесы  года  4  тому  назадъ  А.  П.  Ленскш  гримъ  несколько 
изменилъ. 

2)  Долговая  тюрьма  въ  Москве. 
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съ  потухающимъ  злобнымъ  взоромъ,  умирающаго  въ  креслъ-  на  авансценъ, 
какъ  живая,  сейчасъ  стоитъ  передъ  моими  глазами.  Въ  исполнении  этой 
роли  актеръ  дошелъ  до  такой  высоты  творчества,  дальше  котораго  идти 
уже  некуда.  Совершенно  справедливо  П.  Д.  Боборыкинъ,  этотъ  знатокъ 
театральнаго  д"вла,  послтз  спектакля,  при  свиданш  съ  Ленскимъ,  сказалъ 
ему:  «Ну,  Александръ  Павловичъ,  вы  такъ  умираете  на  сценъ  въ  лицъ- 
своего  кардинала,  что  вамъ  никакая  смерть  не  покажется  тяжелой». 

Роль  Дудукина  въ  шесв  Островскаго  («Безъ  вины  виноватые»)  была, 
такъ  сказать,  лебединою  пъхнью  покойнаго.  Роль  эта  антиподъ  преды- 
дущей: сколько  въ  первой  было  дано  злобы  и  ненависти  къ  челов-вку 
столько  во  второй  любви  и  сердечности.  Съ  самаго  перваго  появлежя  на 
сцентэ  этого  барина-мецената  съ  гладко  выбритымъ  лицомъ,  съ  свдой  гривой 
волосъ,  въ  черномъ  сюртукЪ,  на  васъ  уже  вЪетъ  какой  то  необыкновенной 
порядочностью  и  деликатностью  натуры,  которая  проглядываетъ  даже  въ 
разговоре  съ  прислугой.  А  въ  разговоре  съ  Кручининой,  когда  она  раз- 
сказываетъ  ему  о  своей  многострадальной  жизни  и  онъ  подаетъ  почти 
одн-в  только  реплики — его  глаза,  каждый  мускулъ  лица  выражаютъ  столько 
учаспя,  сострадашя  къ  горю  другого,  что,  смотря  на  это  безмолвно  выра- 
зительное лицо,  покрытое  дымкой  печали,  зритель  выносилъ  не  меньшее 
впечатлите,  если  бы  онъ  услыхалъ  изъ  устъ  его  цълый  монологъ  на  тему 
сострадашя  къ  ближнему.  Такова  сила  таланта:  умъть  на  сценъ  красноре- 
чиво  молчать. 

Сценическое  творчество  А.  П.  отличалось  необыкновенной  способ- 
ностью схватывать  характеръ  изображаемаго  лица  во  всей  его  цЪлости  и 
достигать  полнаго    перевоплощежя  въ  это  лицо. 

Каждый  актеръ,  какъ  бы  онъ  ни  былъ  талантливъ,  имъетъ  свои 
субъективныя  черты,  выражаюпцяся  въ  жестахъ,  въ  походкъ,  интонащи 
голоса,  по  которымъ  вы  всегда  узнаете  его  на  сценъ.  А.  П.,  если  не  счи- 
тать его  особой  характерной  походки,  совершенно  перевоплощался,  теряя 
свои  индивидуальности,  и  былъ  на  сценъ  неузнаваемъ.  Помню,  лътъ  20 
тому  назадъ  я  видвлъ  его  на  одной  и  той  же  нед'ВЛ'В  въ  двухъ  совершенно 
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противоположныхъ  роляхъ.  Онъ  игралъ  Глумова.,  молодого  человека  («На 
всякаго  мудреца...»)  и  хриспанина-аскета  въ  драмъ  Буренина  («Смерть  Агри- 
пины»).  Если  бы  у  меня  не  было  подъ  рукой  афиши,  то  въ  этой  худощавой 
фигуръ,  съ  изможденнымъ  лицомъ  и  старческимъ  голосомъ,  трудно  было  бы 
признать  Ленскаго,  два   дня  передъ  тъмъ  игравшаго  роль  Глумова. 

Другая  отличительная  черта  его  творчества,  это— естественность  и 
легкость,  съ  которой  велъ  онъ  роль.  Глядя  на  него,  вы  чувствовали,  что 
онъ — хозяинъ  сцены;  мукъ  творчества,  закулисной  работы  нътъ  и  тъни, 
хотя  на  создаш'е  нъкоторыхъ  ролей  онъ  употреблялъ  много  времени  и 
труда.  Такъ,  создавая  въ  шесв  В.  И.  Немировича-Данченко:  «Цъна  жизни» 
роль  Демурина — онъ  самъ  говорилъ — по  ночамъ  не  спалъ:  до  того  трудно 
ему  было  уловить  основной  тонъ  въ  сценъ  съ  М.  Н.  Ермоловой  въ  3-мъ 
двйствш.  Но  за  то,  какое  чудное  вышло  лицо  въ  его  изображенш  Дему- 
ринъ.  И  вся  сцена  съ  письмомъ  въ  3-мъ  дъйствш  это — безподобный  кон- 
цертъ  двухъ  спавшихся  пъвцовъ,  въ  которомъ  не  знаешь,  кому  изъ  нихъ 
отдать  пальму  первенства. 

Темпераментъ  у  него  былъ  громадный,  и  тамъ,  гдъ  надо,  онъ  давалъ 
его  во  всей  полнотъ.  Къ  сожалънш,  послъдше  годы,  по  болезни  сердца, 
онъ  избъталъ  ролей  съ  сильнымъ    темпераментомъ. 

Если  не  ошибаюсь,  последнею  ролью  его  въ  этомъ  родъ  была  роль  Му- 
ромскаго  («Отжитое  время»).  Въ  5-мъ  дъйствш,  когда  Муромсюй,  разоренный, 
оскорбленный  и  униженный  чиновниками,  взываетъ  къ  правосудш,  къ 
царю...  и  уничтоженный,  въ  изнеможенш  опускается  на  руки  Тарелкина, 
изъ  глубины  души  его  выходилъ  одинъ  только  стонъ  отчаяшя.  Этотъ  стонъ 
своею  реальностью  и  глубиной  чувства  производилъ  на  зрителей  подавляющее 
впечатлъше. 

Одинъ  известный  критикъ  сравнивалъ  А.  П.  Ленскаго  съ  Мочало- 
вымъ  въ  отношенш  моментовъ  вдохновешя.  «У  него  были  двъ  категор1и — 
говорилъ  онъ — когда  онъ  былъ  въ  духъ  и  хотълъ  играть  и  когда  хандрилъ 
и  ему  играть  не  хотълось.  Въ  первомъ  случа-в  онъ  былъ  на  высотъ 
художественнаго    исполнежя,    во   второмъ    его  игра  была  заурядная».  Мнъ 
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кажется,  это  не  совсбмъ  такъ.  Какъ  для  ученаго  иногда  искаше  истины 
дороже  самой  истины,  такъ  и  для  Ленскаго  процессъ  творчества,  такъ 
сказать,  лабораторная  работа,  былъ  интереснее  самой  реализации  идеи 
на  сцентз  въ  опредЪленныя  формы.  Вотъ  почему  часто  на  генеральной 
репетиции  и  на  первыхъ  спектакляхъ  его  игра  была  совершеннъе,  чЪмъ 
на  послъдующихъ.  Но  были  двЪ  роли  въ  его  репертуаре,  которыя  онъ 
всегда  велъ  высоко  талантливо:  это  Фамусовъ  и  Лыняевъ  въ  «Волкахъ  и 
овцахъ». 

Внъшняя  сторона  творчества  Ленскаго  отличалась  благородствомъ, 
изяществомъ  манеръ  и  тона  игры.  Ръдао  кто  умълъ  такъ  красиво  и  въ 
то  же  время  просто  держаться  на  сценъ  и  изящно  носить  костюмъ,  какъ 
онъ.  ВсЪ  его  жесты,  походка,  манеры    были  преисполнены  благородства. 

Въ  поогвдше  годы,  когда  уже  онъ  располн-влъ  и  фигура  его  утратила 
прежнюю  стройность,  походка  и  жесты  оставались  по  прежнему  краси- 
выми и  легкими. 

А.  П.  со  дня  основажя  Драматическихъ  Курсовъ  при  Императорскомъ 
Московскомъ  Театральномъ  училипгв  и  почти  до  самой  смерти,  препода- 
валъ  въ  немъ  сценическое  искусство.  Это  былъ  ръдю'й  преподаватель- 
художникъ,  чуждый  всякой  рутины  и  шаблона,  любившш  свое  дъло  и  спо- 
собный такъ  же  увлекаться  даровитымъ  ученикомъ,  какъ  и  талантливо  на- 
писанной пьесой.  Искренность  чувства,  темпераментъ  онъ  ставилъ  выше 
всего.  «Живите  на  сценЪ»!  Это  была  любимая  имъ  фраза,  съ  которой  онъ 
такъ  часто  обращался  къ  ученикамъ. 

Вотъ  А.  П.  приходитъ  въ  училище  усталый,  почти  больной.  Садится 
за  столъ.  Красивая  голова  его,  съ  роскошной  шевелюрой  густыхъ  съдыхъ 
волосъ,  склонилась.  Глаза  полузакрыты.  Вся  фигура  его  выражаетъ  сильное 
утомлеше.  На  сцен1>  идетъ  репетищя.  Учащ1еся  какъ-то  вяло  ведутъ  д1а- 
логъ.  Подъема  никакого.  Но  вдругъ  кто-нибудь  изъ  участвующихъ  боязливо 
даетъ  одну,  другую  искреншя  нотки.  А.  П.  уловилъ  ихъ.  Онъ  подымаетъ 
голову  и  начинаетъ  прислушиваться.  Глаза  его  моментально  загораются. 
Онъ  быстро  подымается  и  начинаетъ  ходить  быстрыми  и  большими  шагами. 
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Уже  по  всему  залу  раздается  его  могучш  голосъ:  «Громче!  сильнее!  давайте 
больше  темперамента!  Онъ  у  васъ  есть.  Давайте  ваши  глаза!  Сызнова! 
Повторите»!  и  т.  д. 

Словно  электрическая  искра  пробежала  между  нимъ  и  сценой.  Все 
воодушевились. 

Апатш,  скуки  и  следа  н-втъ.  Работа  такъ  и  кипитъ.  Уже  поздняя 
ночь.  По  всему  училищу  тишина.  И  только  вверху  раздается  голосъ  А.  П., 
въ  минуту  увлечешя  не  знавшаго  усталости. 

Подобныя  сцены,  вероятно,  памятны  многимъ  бывшимъ  его  ученикамъ, 
теперь  разсвяннымъ  по  всей  театральной  Рогаи. 

А.  П.  былъ  ярымъ  сторонникомъ  образован1я  актеровъ  въ  самомъ 
широкомъ  смысле  этого  слова.  Свой  взглядъ  на  школу  онъ  высказалъ  въ 
торжественномъ  засвданш  перваго  всеросайскаго  съезда  сценическихъ 
деятелей  въ  1 897  г.  въ  Москве. 

«Назначеше  школы,  какъ  и  всякаго  другого  учебнаго  заведешя — 
говорилъ  онъ — помочь  ученику  прюбретать  навыкъ  къ  работе  и  вместе 
съ  т-бмъ  пр1учать  его  къ  труду,  преподать  ему  легчайшш  методъ  соста- 
влять планъ  своей  работы,  разобраться  въ  массе  предоставленнаго  ему 
матер1ала.    Остальное  уже  сд/влаетъ   его    талантъ,    если    онъ    есть  у  него. 

Талантъ — явлеше  сравнительно  очень  редкое  и  потому  драгоценное, 
но  въ  драматическомъ  искусстве  «одинъ  въ  поле  не  воинъ»,  а  потому  въ 
этомъ  искусстве  драгоценны  и  честные  труженики,  какъ  необходимый 
фонъ  для  крупныхъ  даровашй.  Вотъ  почему  скромная  деятельность  школы, 
какъ  созидательницы  этого  фона,  настолько  же  существенно  необходима 
для  искусства,  насколько  трудно  уловимо  ея  благотворное  вл1яже  на  про- 
цв-вташе  его.  Она  должна  выполнять  свою  мисаю,  не  разсчитывая  на  благо- 
дарное чувство  не  только  со  стороны  общества,  но  даже  и  со  стороны 
своихъ  питомцевъ.  Сознаше  приносимой  пользы— единственная  награда  ея! 
Вл1ян1е  школы  почти  неуловимо,  но  вместе  съ  темъ  оно  несомненно  и 
существенно.  Цель  театральной  школы  выяснить  передъ  учениками  всю 
глубину  и  трудность    взятой  ими  на  себя  задачи;    истинная    цель    ея  при- 
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поднять  передъ  ученикомъ  завесу  внешняго  блеска,  основаннаго  на  внеш- 
немъ  успехе,  и  показать,  что  за  этой  мишурной  внешностью  скрывается 
ничто  такое,  что  составляетъ  истинную  красоту  искусства,  красоту,  спо- 
собную внушить  ему  чувство,  несравненно  более  глубокое,  нужное  и 
прочное,  чЪмъ  то,  ради  котораго  онъ  бросилъ,  забылъ  все  и  поступилъ 
на  сцену.  И  объ  этой-то  целомудренной  красоте,  ради  которой  действи- 
тельно стоитъ  приносить  болышя  жертвы,  добрыя  3/^  изъ  поступающихъ 
на  сцену  не  имЪютъ  даже  приблизительная  понят1я.  И  нужны  очень 
благопр1ятныя  услов1я,  чтобы  безъ  помощи  школы,  безъ  ея  педагогиче- 
скаго  воздбйсшя,  юноша,  посвятивппй  себя  театру,  позналъ  бы  ее,  эту 
сущность  искусства,  и  тЪмъ  оградилъ  себя  въ  будущемъ  отъ  неизбежная 
и  горькаго  разочаровашя  въ  своемъ  призванш  и  въ  своихъ  способно- 
стяхъ». 

Свои  занят1я  въ  училище  А.  П.  умълъ  разнообразить.  То  заставлялъ 
учениковъ  со  сцены  читать  ораторскую  речь  и  самъ  читалъ.  Любимымъ 
его  чтешемъ  были  сказки  Андерсена  и  одноактная  пьеса:  «Послъднш 
гость».  Передъ  небольшой  аудитор1ей,  среди  знакомыхъ,  онъ  читалъ  без- 
подобно.  Но  на  эстраде,  въ  публичныхъ  концертахъ,  онъ  всегда  какъ-то 
терялся,  и  въ  такихъ  случаяхъ  чтеше  его  было  самое  заурядное.  То  устраи- 
валъ  съ  учениками  собесвдоважя  по  вопросамъ  сценическаго  искусства. 
Разбиралъ  теорш  Дидро,  разъяснялъ  отношешя  режиссера  къ  актерамъ 
на  сцене,  говорилъ  о  пределахъ  сценическаго  реализма,  объ  успехахъ 
актера  у  публики,  причемъ  предостерегалъ  отъ  увлеченш  аплодисментами, 
которые,  по  его  мненто,  для  актера  не  должны  иметь  значеш'я.  Артистъ, 
прекрасно  проведипй  свою  роль — говорилъ  онъ  — не  долженъ  выходить  на 
вызовы  публики  и  раскланиваться  передъ  ней:  съ  одной  стороны,  это  уни- 
жаетъ  достоинства  актера,  а  съ  другой,  нарушаетъ  сценическую  иллюзш  и 
выводитъ  его  изъ  настроешя»  !). 

Какъ  режиссеръ,    А.    П.    выступилъ    еще    въ  1895    г.,    когда    по    его 


*)  См.  по  этому  поводу  переписку  А.  П.  Ленскаго  съ  А.  И.  Южинымъ  въ  1  вып. 
«Ежегодника  Имп.  Т.»  за  1909  г.  ПримЪч.  ред. 
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инищативе  и  подъ  его  руководствомъ  въ  Маломъ  театре  стали  даваться 
воскресные  утренше  спектакли,  съ  учаспемъ  «юныхъ  силъ»,  выпущенныхъ 
изъ  училища.  Цель  этихъ  «утренниковъ»  дать  возможность  развить  сце- 
ническое дароваше  тбмъ  изъ  бывшихъ  учениковъ,  которые  не  имели  воз- 
можности появляться  въ  вечернихъ  спектакляхъ.  Эти  «утренники»  подгото- 
вили прекрасную  труппу  для  открывшагося  въ  1898  г.  Новаго  Театра,  где 
подъ  режиссерствомъ  того  же  А.  П.  блестяще  были  поставлены:  «Сонъ  въ 
летнюю  ночь»  и  «Снегурочка». 

Значеже  Новаго  театра  для  молодежи,  вышедшей  изъ  школы  и  по- 
павшей къ  Ленскому,  громадно  и,  вероятно,  современемъ  будетъ  оценено 
по  заслугамъ.  Труппа  Новаго  театра,  подъ  режиссерствомъ  А.  П.,  въ 
лице  своихъ  даровитыхъ  актеровъ  и  актрисъ  имела  возможность,  выступая 
въ  отв-втственныхъ  роляхъ,  проявить  разносторонне  свое  сценическое  даро- 
ваше  и  стать  прочно  на  ноги.  Безъ  этого  театра,  можетъ  быть,  еще 
долгое  время  «юныя  силы»  подыгрывали  корифеямъ  Малаго  театра,  по- 
являясь только  въ  небольшихъ  роляхъ. 

Имя  Ленскаго,  какъ  режиссера,  было  известно  далеко  за  пределами 
Москвы.  По  его  рисункамъ  и  макетамъ  ставились  пьесы  и  въ  провинщи. 
Поставленные  имъ  на  сцене  Новаго  театра:  «Сонъ  въ  летнюю  ночь»  и 
«Снегурочка»  и  на  сцене  Малаго  театра:  «Ромео  и  Джульета»  и  «Корю- 
ланъ»  явились  крупными  собьгпями  въ  художественно-общественной  жизни 
и  заслужили  единодушныя  похвалы  московской  прессы. 

А.  П.  въ  художественномъ  отношенш  былъ  личностью  богато  и  раз- 
носторонне одаренною.  Не  было  той  области  искусства,  которой  бы  онъ 
не  интересовался.  И  душа  его  откликалась  на  все  вопросы  жизни.  Неза- 
урядный скульпторъ,  онъ  вылепилъ  бюсты  Сальвини,  Островскаго;  сделалъ 
прекрасный  по  идее,  но,  къ  сожаленда,  невыполненный  по  практическимъ 
соображешямъ,  проектъ  памятника  Гоголя. 

Безподобный  гримеръ-рисовальщикъ.  Его  гримъ — это  редюе  по  цен- 
ности портреты.  Въ  бытовыхъ  роляхъ  онъ  всегда  преследовалъ  типичность, 
въ  историческихъ — верность.  Кому  изъ    московскихъ  театраловъ  не  изве- 
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стенъ  его  гримъ  въ  Фамусове  или  кардинале  Николаев,  въ  ПропорьевЪ 
(«ЦЪпи»)  и  въ  Столбцов^  («Новое  дЪло)?  Когда  въ  1901  г.  онъ  ставилъ  на 
сценЪ  «Корюлана»,  то  для  грима  статистовъ,  занятыхъ  въ  этой  шесв,  онъ 
самъ  нарисовалъ  до  50  рисунковъ  самыхъ  разнообразныхъ  римскихъ  ти- 
повъ.  Не  только  практически,  но  и  теоретически  онъ  занимался  вопросомъ 
о  гримъ  и  въ  журнале  «Артистъ»  помъхтилъ  замътку  о  мимике  и 
гримтз. 

По  его  инищатив-ь  и  модели  въ  Маломъ  театрЪ  была  устроена  по- 
воротная сцена,  съэкономившая  въ  антрактахъ,  при  перемънЪ  декоращй, 
много  времени. 

Одно  время  А.  П.  увлекался  музыкой  Вагнера,  интересовался  модерниз- 
момъ,  вопросами  педагогики,  выборами  въ  Государственную  Думу,  не  пропу- 
скалъ  ни  одной  картинной  выставки,  агвдилъ  за  современной  литературой 
состоялъ  членомъ  «Общества  любителей  росайской  словесности»,  членомъ 
комисаи  по  сооруженто  памятника  Гоголя.  Однимъ  словомъ,  какъ  я  за- 
мътилъ  выше,  его  чуткая  художественная  натура  откликалась  на  все  жиз- 
ненные вопросы. 

Искусство  для  него  было  святыней.  На  театръ  онъ  смотрЪлъ,  какъ  на 
храмъ,  и  требовалъ  отъ  публики  уважения  къ  этому  храму.  Его  всегда 
возмущала  наша  публика,  особенно  первыхъ  представленш,  входящая  среди 
дъйсгая,  чихающая,  сморкающаяся,  ведущая  себя  не  совевмъ  корректно. 
Онъ  первый  подалъ  голосъ  не  пускать  публику  въ  залъ  среди  дЪйств1я  и 
самъ  служилъ  примъромъ,  какъ  она  должна  вести  себя  въ  театре.  Въ 
1901  году,  въ  пр]',БЗдъ  Сальвини  въ  Москву,  онъ  пришелъ  въ  кассу  и  про- 
силъ  дать  ему  билетъ  на  «Отелло»,  въ  страпонтенъ  и  непременно  крайнее 
мъхто  у  входной  двери.  Когда  его  спросили,  почему  онъ  беретъ  такое  не- 
удобное место,  онъ  отвЪтилъ:  «Я  могу  закашляться,  и  тогда  выйду  скоро, 
никому  не  помъшавъ». 

Интересы  театра  онъ  ставилъ  выше  всего.  Стоило  видвть  его  радость, 
когда  шеса  имЪла  успЪхъ,  или  его  ученикъ  прекрасно  сыгралъ  роль.  Но  и 
малъйшш    неуспъхъ    на  сценй    Малаго  театра  глубоко  его  огорчалъ. 
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Весной  1907  г.  А.  П.  принялъ  на  себя  тяжелую  и  ответственную 
должность  главнаго  режиссера.  Съ  необыкновенной  горячностью  и  энерпей 
принялся  онъ  за  столь  любимое  имъ  дело.  Уже  съ  ранняго  утра  онъ  си- 
дитъ  въ  рабочемъ  кабинете,  заваленный  макетами,  лепными  работами, 
ценными  увражами.  Читаетъ  массу  шесъ,  выбираетъ  изъ  нихъ  для  поста- 
новки более  интересную,  «Короля»  Юшкевича.  Лътомъ  ъдетъ  въ  Одессу 
для  ознакомлежя  съ  бытомъ  евреевъ,  выведенныхъ  въ  этой  шесе.  Въ 
августе  возвращается  изъ  деревни  въ  Москву.  Декоращи  уже  почти  готовы, 
роли  распределены,  остается  только  приступить  къ  репетищямъ.  А  тутъ 
административное  запрещение  «Короля».  Трудъ,  энерпя,  время — все  пропало 
даромъ.  Силы  были  уже  не  те,  что  прежде.  Больное  сердце  (у  него  была 
грудная  жаба)  слишкомъ  было  воспршмчиво  къ  житейскимъ  невзгодамъ. 
Въ  декабрь  1907  г.  его  здоровье  было  такъ  плохо,  что  онъ  принужденъ  былъ 
уехать  на  югъ  Франщи.  Здесь  теплый  климатъ,  богатая  роскошная  при- 
рода, которую  онъ  такъ  любилъ,  а  главное,  душевное  спокойсгае,  подей- 
ствовали на  него  благотворно.  Въ  январе  1908  года  онъ  вернулся  въ  Москву 
поправившимся,  свежимъ.  И  снова  закипела  работа,  но  не  надолго...  Силы 
оставили  его...  Онъ  почувствовалъ  невозможность  продолжать  порученное 
ему  театральное  дело  и  взялъ  отпускъ  на  неопределенный  срокъ.  Уходъ 
А.  П.  произвелъ  въ  труппе  Малаго  театра  сильное  волнеше.  И  она, 
одушевленная  чувствомъ  любви  и  уважешя  къ  заслуженному  артисту, 
обратилась  къ  нему  съ  следу ющимъ  письмомъ:  «Глубокоуважаемый  Але- 
ксандръ  Павловичъ!  Какъ  громомъ  поразила  всехъ  насъ  весть  о  вашемъ 
уходе  на  неопределенное  время  изъ  Малаго  театра.  Мы  знаемъ,  что  вы 
устали,  что  ваше  здоровье  и  особенно  ваши  нервы  требуютъ  продолжи- 
тельнаго  отдыха,  но,  съ  другой  стороны,  мы  просто  не  можемъ  примириться 
съ  мыслью,  что  вы,  одинъ  изъ  славнейшихъ  представителей  нашего  театра, 
воспитавнпй  едва  ли  не  половину  театральнаго  состава  нашей  труппы, 
можетъ  быть,  очень  долгое  время  не  будете  съ  нами.  Рискуя  вызвать  вашъ 
гневъ,  мы  считаемъ  себя  въ  праве  требовать,  чтобы  вы,  какъ  только 
здоровье  ваше  вамъ  позволитъ,  тотчасъ   вернулись  къ   намъ,  а    мы,    ваши 

103 


большой  талантъ. 

товарищи,  съ  тоскливымъ  нетерпъшемъ  и  горячей  любовью  будемъ  ждать 
васъ  домой  въ  сиротъющш  безъ  васъ  Малый  театръ». 

Но  это  письмо  не  могло  успокоить  больного  сердца:  уже  слишкомъ 
оно  изстрадалось  и  13-го  октября  1908  г.  перестало  биться. 

За  нисколько  дней  до  смерти,  находясь  въ  гостяхъ  у  председателя 
театрально-литературнаго  комитета,  Н.  В.  Давыдова,  А.  П.  почувствовалъ 
себя  дурно.  По  дорогъ  домой  съ  нимъ  сделался  припадокъ.  Его  отправили 
въ  пр1емный  полицейсюй  покой  и  поставили  банки.  Онъ  пришелъ  въ  себя 
и  просилъ  не  давать  знать  домой  изъ  участка,  чтобы  не  напугать  домаш- 
нихъ.  Черезъ  несколько  времени  онъ  оправился  и  уъхалъ  къ  себЪ  на  Геор- 
гиевскую площадь.  Послъ  этого  онъ  чувствовалъ  себя  сравнительно  хорошо. 
Въ  субботу,  11-го  октября,  онъ  былъ  особенно  покоенъ.  Въ  этотъ  день  его 
навъстили:  А.  И.  Южинъ,  его  родственникъ,  М.  Н.  Ермолова  и  теперь,  тоже 
покойный,  актеръ  А.  А.  бедотовъ.  Въ  ночь  на  понедъльникъ  съ  нимъ 
сдълался  снова  припадокъ.  Къ  5-ти  часамъ  утра  былъ  созванъ  консшпумъ. 
Но  медицинская  помощь  была  уже  безполезна.  Около  6-ти  часовъ  вечера 
А.  П.  откинулся  назадъ  на  подушку  и  скончался. 

При  послъднихъ  минутахъ  покойнаго  въ  чисть  другихъ  находился  и 
врачъ  Н.  Н.  Оболонскш. 

—  Въ  ночь  на  понедъльникъ  уже  въ  6  час.  утра — говорилъ  онъ — я 
былъ  вызванъ  А.  И.  Южинымъ  къ  больному  Ленскому.  Мы  заъхали  за 
докторомъ  С.  М.  Рудневымъ,  захватившимъ  всь-  необходимые  приборы  для 
подкожнаго  впрыскивашя  возбуждающихъ  средствъ  и  около  6  часовъ  утра 
были  уже  у  больного.  Здъсь  уже  былъ  постоянный  врачъ  А.  П.  Ленскаго 
К.  В.  Соболевъ.  Состояже  больного  было  очень  тяжелое.  Его  захватилъ 
сильнъйшш  припадокъ  грудной  жабы  на  нервной  почвъ.  При  слабомъ 
сердцъ  борьба  съ  болъзнью  представляла  серьезныя  трудности.  Больного  мы 
застали  почти  безъ  пульса,  съ  похолодавшими  конечностями,  но  въ  пол- 
номъ  сознаши.  Это  былъ,  какъ  оказалось,  уже  второй  припадокъ,  первый 
произошелъ  около  полуночи.  Почти  въ  течете  трехъ  часовъ  мы  приме- 
няли всъ  бывппя  въ  нашемъ    расиоряженш   средства  —  камфору,    кофеинъ, 
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строфантъ.  Больному  стало  несколько  легче,  но  я  уже  тогда  почти  не 
видълъ  надежды  на  его  спасете,  о  чемъ  и  сообщилъ  все  время  находив- 
шемуся тутъ  А.  И.  Южину.  Въ  2  часа  дня  я  уъзжалъ.  По  телефону  Южинъ 
мн'В  сообщилъ,  что  больному  опять  очень  плохо.  Я  поъхалъ  къ  боль- 
ному. Въ  половинЪ  6-го  вечера  состояше  его  уже  было  безнадежно* 
Полное  сознаше  было  сохранено  до  последней  минуты.  Всего  за  2  ми- 
нуты до  смерти  между  мною  и  больнымъ  произошелъ  огвдующш  раз- 
говоръ: 

—  «Что  вы  вспрыскиваете? 

—  «Камфору, — отвечаю — вамъ  лучше  А.  П.? 

—  «Да,  но  я  страшно  усталъ,  спать  хочется»... 

Я  на  минуту  вышелъ  изъ  комнаты  къ  А.  И.  Южину.  Почти  вогвдъ 
за  мной  вошелъ  врачъ  Александровъ,  остававшшся  у  ложа  больного  и 
объявилъ:  «Александръ  Павловичъ  скончался». 

Неожиданная  въхть  о  смерти  А.  П.  поразила  всю  интеллигентную 
Москву.  Любовь  и  уважеше  москвичей  къ  таланту  покойнаго  ярко  выска- 
зались на  панихидахъ.  Его  квартира  близъ  Георпевской  площади  не  могла 
вмъхтить  всъхъ  пришедшихъ  поклониться  дорогому  праху.  Стояли  на 
улицъч 

Скромный,  чуждый  всякаго  афишировашя,  помпы  и  рекламы  при 
жизни,  онъ  остался  втэренъ  себ-в  и  по  смерти:  по  волтз  покойнаго  ника- 
кихъ  ръчей  и  в'внковъ  не  было. 

Въ   ненастную    октябрьскую    ночь    подъ    печальные    звуки:    «вечная 
память»  съ  Брянскаго  вокзала  плавно  отошелъ  поЪздъ  съ  останками  того 
кто  еще  такъ   недавно   восхищалъ   москвичей   своей   игрой.    И    съ    этимъ 
по-бздомъ   въ  осенней    мглъ    навсегда   отъ   насъ   скрылись   дивные   образы 
Фамусова,  Лыняева,  Дудукина,  кардинала  Николаса  и  мнопе  друпе. 

Покойный  зав-вщалъ  похоронить  себя  въ  им-внш  «Селище»,  Юевской 
губернш,  Каневскаго  уъзда,  на  высокомъ  берегу  Днепра,  тамъ,  гдЪ  похо- 
роненъ  и  Тарасъ  Шевченко.  Словами  послЪдняго  онъ  какъ  бы  ска- 
залъ: 
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Вы  меня  похороните 

На  Украйнъ-  милой, 

Чтобъ  поля  и  ДнЪпръ,  и  берегъ 

Дальнш,  и  зыбучш 

Были  видны,  было  слышно, 

Какъ  реветъ  могучш  г) 


КЪ  Б030БН0БЛЕШЮ  НА  СЦЕНВ  ИМПЕРАТОРОКАГО  МОСКОВСКОГО 
МАЛАГО  ТЕАТРА  ДРАМЫ  А.  Н.  00ТР0ВСКАГ0  „ГРЪХЪ  ДА  БВДА 

НА  КОГО  НЕ  ЖИВЕТЪ". 

Н.  ЯКОВЛЕВА. 


РОСТОТА,  естественность,  мягкш  колоритъ  исполнешя 
и  какъ  можно  больше  простора  для  проявления  инди- 
видуальности каждаго  артиста- исполнителя  —  вотъ 
главные  принципы,  которыми  я  руководился  при  поста- 
новки драмы  «ГрЪхъ  да  бЪда  на  кого  не  живетъ». 
Сравнительно  большое  количество  картинъ  (семь), 
заставили  меня  применить  вертящуюся  сцену,  благодаря  которой  я  полу- 
чилъ  возможность  точно  выполнить  постановку  вевхъ  семи  картинъ,  иду- 
щихъ  на  сценъ-  Малаго  театра  только  около  трехъ  часовъ.  При  первой 
постановке  этой  пьесы  и  послтздующихъ  возобновлешяхъ  шестая  картина 
(улица)  обыкновенно  выпускалась,  и  гбмъ  не  мен-ве  пьеса,  съ  выпускомъ 
цълой  картины,  шла  несколько  ббльшее  количество  времени.  При  этомъ 
послЪднемъ  возобновлен^  первый  актъ  состоялъ  изъ  двухъ  картинъ,  вто- 
рой актъ —  изъ  двухъ  картинъ,  третш  актъ  —  изъ  одной  и  четвертый 
актъ — изъ  двухъ  картинъ. 


х)  Зав-Ьщаже  Т.  Шевченко. 
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Декорация  1-го  акта — первой  картины  и  11-го  акта— второй  картины: 
комната  съ  дешевыми  обоями;  старая  мебель,  окна  съ  ситцевыми  зана- 
весками. 

1 — дверь  входная  и  ведущая  въ  комнаты  Зайчихи;  2— дверь  въ  ком- 
нату Бабаева;  3 — окна;  4 — диванъ;  5 — круглый  столъ;  6 — стулья;  7 — кресло; 
8 — картина;  9 — этажерка;  10 — часы;  11 — столъ  квадратный;  12  —  садъ; 
13 — заборъ,  выходящш  въ  переулокъ. 
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Декоращя  1-го  акта — второй  картины,  берегъ.  Съ  правой  стороны  на 
горъ"  задн1Й  фасадъ  дома  Зайчихи,  ворота  и  заборъ,  ниже  съ  правой — сарай 
(первый  планъ),  около  котораго  бревна.  Косогоръ  спускается  постепенно 
къ  авансцен-в.  1 — дорога;  2 — рЪка;  3 — мостикъ;  4 — за  ртжой — сельсюй 
видъ;  5 — скамейки. 

Сцена  Архипа  съ  Аеоней  идетъ  на  ближней  къ  авансцене  скамейки. 
Появлеше  Бабаева  съ  лЪвой  (отъ  зрителя)  стороны  (3);  встреча  съ  Таней 
и  Жмигулиной  у  скамейки  на  гор1з;  появлеше  послЪднихъ  съ  правой  (отъ 
зрителя)  стороны.  Часть  сцены  свидашя  Бабаева  съ  Таней  ведется  на 
скамейке  на  горЪ,  загбмъ  остальная  часть  ея  ведется  на  ближней  къ 
авансцене  скамейкв. 


Декорация  Н-го  акта — первой  картины,  Ш-го  и  IV  акта  —  второй  кар- 
тины: 1 — дверь  входная  въ  сбни;  2 — дверь  въ  кухню;  3 — окна  съ  ситцевыми 
занавесками.  На  дальнемъ  (отъ  зрителя)  окн-б-— клЪтка  съ  птицей;  4 — кро- 
вать съ  ситцевымъ  пологомъ  коверъ  на  сгбнЪ;  5  —  стулья;  6 — шкафъ  съ 
посудой;  7 — конторка;  8— зеркало;  9 — скамьи;  10 — сундукъ;  11 — лежанка; 
12 — стЪнные  часы;  13— улица;  14 — простой  дубовый  столъ. 

Декорация  1У-го  акта — первой  картины. 
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Улица  передъ  домомъ  Зайчихи.  1  —  домъ  Зайчихи;  2 — окна;  3 — калитка 
4 — ворота  и  заборъ;  5 — заборъ  въ  переулокъ;  6 — улица;  7 — дома;  8 — переу- 
локъ;  9 — городъ;  10 — скамья  у  забора. 

Первый  спектакль  возобновленной  драмы  состоялся  1  сентября  1910  г. 
Роли  были  распределены  между  следующими  артистами:  Бабаевъ — Кли- 
мовъ  и  Худолеевъ;  Красновъ — Подаринъ;  Краснова — Найденова  и  А.  Щеп- 
кина; Жмигулина — Массалитинова  и  Рыжова;  Архипъ — Рыбаковъ  и  Айдаровъ; 
Аеоня  —  Васенинъ,  Лебедевъ  и  Музиль;  Карпъ,  человтжъ  Бабаева — Поле- 
таеву Шишгалевъ — Гундуровъ  и  Лавинъ;  Зайчиха — Е.  Щепкина  и  Красов- 
ская;  Курицынъ  —  Головинъ  и  Греминъ;  Курицына — Турчанинова  и  Юдина. 
Народъ  за  кулисами — сотрудники.  Было  сделано  по  15  репетицш  каждому 
составу.  Декорацш  1-й,  3-й,  4-й,  5-й,  6-й  и  7-й  картинъ — Цетельмана,  2-й 
картины — Гуняшева. 
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ОБЕРАММЕРГАУ  ВЪ  1910  Г. 

I. 

ИСТОРЬЯ. 

Н.  К.  МЕЛЬНИКОВА   (СИБИРЯКА). 


^  ЫНЪШНИМЪ  лътомъ,  послЪ  десятилетней  паузы,  на 
сцен1з  народнаго  театра  въ  баварскомъ  Обераммергау 
были  возобновлены  «Страдашя  Христа»,  Ра55ЮП55р1е1е. 
Всбхъ  представленш  съ  16-го  мая  до  25-го  сентября 
было  30,  зрителей — 250,000. 

Ра5зюп55р1е1е — хриспанская  трагед1я  Великаго 
поста  седьмая  неделя  въ  живыхъ  картинахъ  и  лицахъ,  единственная  тема 
народнаго  театра  въ  Обераммергау.  Этотъ  театръ— не  постоянный.  Онъ 
существуетъ  столъ^я,  но  дЪйствуетъ  только  по  прошествш  десятилЪтнихъ 
паузъ:  въ  предпослЪднш  разъ  составился  въ  1900  году,  въ  поогбднш — те- 
перь, въ  1910  г.  Но  число  зрителей  у  него  не  уменьшается;  напротивъ, 
изъ  одного  десятилЪт1я  въ  другое  оно  возрастаетъ  безостановочно,  какъ  бы 
опровергая  общераспространенное  мнЪше,  что  въ  христ1'анскомъ  человЪ- 
чествЪ  изъ  поколотя  въ  поколите  прогрессируетъ  холодный  индифферен- 
тизмъ  къ  релипи.  Огромную  роль  въ  этомъ  ростъ1  сыграло,  впрочемъ,  еще 
и  развит1е  путей  сообщежя,  облегчивъ  и  удешевивъ  прсвздъ  въ  Оберам- 
мергау, 

Театръ  въ  Обераммергау  возни  къ,  какъ  храмъ:  въ  немъ  хотЪли  слу- 
жить только  одному  Богу.  Но  стали  ненамеренно  культивировать  и  искус- 
ство, потому  что  не  могли  безъ  него  обойтись  въ  самомъ  служенш  Богу. 
Сценическое  творчество  расцвЪло  здвсь  на  почвЪ  повышенной  релипоз- 
ности  обераммергаускаго  насележя,  а  она  была  отголоскомъ  народной  души, 
пережившей  много  страданш. — «Скажи  инЪ,  удивительный  незнакомецъ, 
сколько  приходилось  этому  народу  страдать,  чтобы  стать  столь  прекраснымъ?» 


110 


ОБЕРАММЕРГАУ   въ   1910   г. 

говоритъ  Ницше  въ  своей  книге  о  рожденш  трагедш.  Этотъ  вопросъ  на- 
прашивается и  по  поводу  баварскаго  Обераммергау:  истор1я  его — перечень 
народныхъ  бъдствш. 

Главной  причиной  этихъ  бъдствш  было  несчастное  мъстоположеше 
самаго  Обераммергау:  долина  его  и  окрестности  имъли  вплоть  до  Х1Х-го 
столът1я  «огромное  стратегическое  значеше».  За  обладаше  «стратегиче- 
скимъ  пунктомъ»  боролись  уже  римляне.  Въ  Обераммергау  былъ  римсюй 
лагерь.  Римскому  примеру  следовало  все  средневековье.  Въ  IX  въкъ  рас- 
положился въ  Аммерской  долине  вельфсюй  князь  Этико  со  своимъ  дво- 
ромъ  и  воинствомъ.  Въ  1111-мъ  году  произошло  собьте,  послъдсшя  кото- 
раго  не  угасли  еще  до  сихъ  поръ:  прелатъ  Ротенбухскаго  монастыря,  Уль- 
рихъ,  откомандировалъ  сюда  трехъ  монаховъ,  одного  регента  и  нъсколь- 
кихъ  послушниковъ,  чтобы  они  «въ  пустыне,  недалеко  отъ  Берхтесгадена», 
основали  монастырь.  Обитель  была  основана.  Это  соседство  съ  монастыремъ. 
въ  постройке  котораго  обераммергаурцы  принимали  самое  близкое  учаспе, 
благотворно  повл1яло  не  развит1е  промысла  «богодъловъ»  въ  Обераммергау. 
Издъл1я  ихъ,  художественныя  произведешя  изъ  дерева, — распят1я,  барельефы 
Тайной  Вечери,  статуи  Мадонны  и  Святыхъ, — вошли  въ  такую  славу,  что 
ни  одинъ  монастырь  въ  Баварш  не  могъ  обойтись  безъ  художественнаго 
содъйсшя  обераммергаускихъ  «богодъловъ».  Они  стали  незаменимыми 
работниками-художниками  по  постройке  и,  особенно,  по  внутреннему 
украшежю  обителей.  За  эти  услуги  императоръ  Людвигъ,  родомъ  баварецъ, 
далъ  всему  Обераммергау  привиллепи,  какихъ  у  остальныхъ  сельскихъ 
общинъ  не  было  даже  и  потомъ,  спустя  несколько  столътш.  Но  когда  «бо- 
годЪлы»  построили  монастырь  Этталь, — неожиданно,  само  собой,  явилась 
еще  новая  привиллепя:  настоятели  этого  монастыря  возобновили  и  упоря- 
дочили горный  трактъ  (РчоНзп-аззе)  изъ  Оберау  въ  Этталь,  и  торговая  до- 
рога изъ  Венецш  въ  Аугсбургъ  прошла  какъ  разъ  черезъ  Обераммергау. 
Обераммергау  стало  проЪзднымъ  и  складочнымъ  мъстомъ  для  всъхъ  то- 
варовъ,  как1е  только  шли  изъ  Венещи  черезъ  Аугсбургъ  и  Нюренбергъ  на 
германскш  свверъ.  Извозный  промыселъ,  ремесла,  сбытъ  произведены  «бо- 
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годЪловъ»  расцвели  въ  самое  короткое  время.  Благосостояше  населешя, 
опираясь  на  легкш  заработокъ,  поднялось  на  высокш  уровень  и  держалось 
на  немъ  до  тЪхъ  поръ,  покуда  действовала  Роттская  дорога.  Но  въ  конце 
ХУ1-го  столбя  товарообмтзнъ  двинулся  по  другому  руслу,  Роттскш  трактъ 
остался  въ  стороне,  и  въ  Обераммергау  появилось  «избыточное  населеше», 
множество  безработныхъ.  Хоропия  услов1я  былого  времени  привлекли  сюда 
много  пришельцевъ,  и  они  были  выбиты  изъ  колеи,  какъ  только  времена 
изменились.  Аббатъ  Эттальскаго  монастыря,  Леонардъ  Гильпольдъ  и  прави- 
тельственный комиссаръ  въ  Мурнау  решили  «назревшш  социальный  вопросъ» 
средневековыми  м-рами:  приказали  всъхъ  не-мЪстныхъ  безработныхъ  свя- 
зать, приковать  къ  плотамъ  и  воднымъ  путемъ  сплавить  въ  Австрда. 
Австр1я  была  населена  не  густо.  Крутая  мера  принесла  двоякую  пользу 
самимъ  выселенцамъ:  въ  Австрш  они  нашли  работу,  а  въ  Обераммергау 
избежали  ужасовъ  войны.  Вскоре  после  «сплавки»  безработныхъ  селеше 
Обераммергау  было  захвачено  шведами.  На  него  простерлись  первые  побеги 
тридцатилетней  войны.  Монахи  изъ  Эттальскаго  монастыря  разбежались. 
Встретить  врага  остались  въ  монастыре  только  Ра1ег  Шаффнеръ  и  мона- 
стырсюй  органистъ.  Врагъ  подошелъ,  монастырь  былъ  разграбленъ.  Орга- 
нистъ  и  монахъ  думали  укротить  враговъ  добротой,  повели  ихъ  въ  мо- 
настырсюй  подвалъ,  угостили  едой  и  питьемъ.  Но  солдаты  перепились  и 
два  последнихъ  хозяина  монастыря  были  убиты.  Война  бушевала,  Аммер- 
ская  долина  беднела.  Крестьяне  и  богоделы  потеряли  все  свое  достояше, 
трудъ  остановился,  насталъ  голодъ, — и  когда  ушли  шведы,  въ  Обераммергау 
пришла  новая  гостья  — чума.  Былъ  заключенъ  миръ  черезъ  несколько  тя- 
желыхъ  летъ  военной  смуты.  Обераммергаурцы  вздохнули  свободнее,  ожи- 
дали, что  Роттскш  трактъ  будетъ  возстановленъ.  Но  надежды  не  сбылись 
да  и  военный  громъ  смолкалъ  только  на  время.  Зимой  1689  года  въ  Обе- 
раммергау расположились  лагеремъ  баварсю'е  отряды,  готовясь  къ  бою  съ 
французами.  А  отечественная  арм1я  бываетъ  поселянамъ  иногда  даже  раз- 
зорительнее  непр1ятельской.  Затемъ  вспыхнула  война  за  испанское  пре- 
столонаслед1е.  Воевали   Австр1я,  Франц1Я  и  Бавар1я,  а  селеше  Обераммергау 
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расплачивалось  трудомъ  и  кровью  своихъ  поселянъ.  Находясь  неподалеку 
отъ  баварско-тирольской  границы,  оно  опять  оказалось  въ  «стратегиче- 
скомъ  пункт-в»  и  въ  него  попеременно,  въ  течете  ц-влаго  столтлчя,  втор- 
галась то  австршская,  то  баварская,  то  французская  арм!я.  Наконецъ,  въ 
1703  году  Эттальсюй  монастырь  отъ  набътовъ  всбхъ  претендентовъ  на 
испанское  наследство  откупился  5000  гульденовъ.  Въ  Обераммергау  и  во 
всей  Аммерской  долине  замолкли  пушки  регулярныхъ  армш,  но  зато  ти- 
рольсюе  гусары-бандиты,  подъ  предводительствомъ  Эстергази,  стали  дЪлать 
разбойничьи  набъти,  уводить  скотъ,  грабить  жителей.  На  защиту  поогбд- 
няго  добра  въ  Обераммергау  поднялось  даже  женское  населеше.  Женщины 
и  дввушки  надели  мужское  платье  и  присоединились  къ  своей  «деревенской 
гвардш».  «Когда  Эстергази  со  своими  гусарами  вторгся  изъ  Ротенбуха  въ 
Аммергау,  этой  деревенской  гвардш,  какъ  только  за  оруж1е  взялись  и  жен- 
щины, удалось  обратить  его  въ  бътство», — разсказывается  въ  историче- 
скихъ  хроникахъ.  Набъти  прекратились,  но  явилось  новое  несчаспе:  союз- 
никъ  французовъ,  курфюрстъ  Максъ  Эммануилъ,  на  Шелленской  горе  про- 
игралъ  сражеже  противъ  императорскихъ  австршскихъ  отрядовъ,  которыми 
командовалъ  принцъ  Людвигъ  Баденскш,— и  вся  Бавар1я  подпала  подъ 
австржское  иго.  Аммерсюе  крестьяне  возстали  на  освобождеше  родины, 
отправились  въ  Мюнхенъ  и  неподалеку  отъ  него,  у  Зендлинга,  столкнув- 
шись съ  австршцами,  25-го  декабря  1705  года  были  на-голову  разбиты. 
Австршцы  мстили  за  возсташе  чЪмъ  только  могли.  Горьюе  плоды  «испан- 
скаго  наследства»  Обераммергау  вкушало  въ  продолжеше  ц^лаго  стол1тя. 
ПослЪдше  французсюе  солдаты  удалились  изъ  Аммерской  долины  только 
въ  1801  году.  Но  въ  1805-мъ  вспыхнула  новая  война  и  «стратегически 
пунктъ»  оказался  въ  прежнемъ  положенш.  Въ  благодарность  за  союзни- 
чество Наполеонъ  I  укрЪпилъ  Баварт,  возвелъ  въ  королевство.  Оберам- 
мергау стало  поправляться.  Но  въ  1 809  году  возстали  на  Бавар1ю  тирольцы; 
опять  загремела  война  и  Обераммергау  снова  оказалось  между  молотомъ 
и  наковальней.  Тирольцы  вторглись  и,  не  ограничиваясь  частичными  кон- 
трибущями  съ  жителей,    «по    праву   сильнаго»,    взяли    съ   общины  еще  де- 
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нежную  контрибуцию  въ  3240  гульденовъ.  Община  была  доведена  до  ни- 
щеты. Миръ  заключили  12  ноября  1809  года.  Обераммергау  взялось  за 
мирный  трудъ,  но  настали  неурожайные  годы.  Съ  1811  до  1816  года  былъ 
недородъ,  въ  1817  году  —  всеобщж  голодъ  съ  цынгой  и  другими  болезнями. 
Затъмъ  вспыхнулъ   пожаръ  и  истребилъ  половину  всего  Обераммергау. 

Но  покуда  не  изсякли  здоровые  родники  народной  души,  велиюй  на- 
родъ  не  погибаетъ,  каюе.   бы  удары  ни  посылала  ему  судьба. 

Дойдя  до  полнаго  разоренья,  Обераммергау  было  спасено  своими  бо- 
годълами.  Слава  ихъ  не  померкла.  Своимъ,  унаслъдованнымъ  изъ  столътш 
искусствомъ  богодълы  снова  вывели  Обераммергау  на  путь  къ  благосо- 
стоянию, неся  на  чужую  сторону  произведешя  резца,  а  въ  родную  деревню — 
деньги.  Вывозъ  художественныхъ  произведена  достигъ  высокаго  уровня 
еще  въ  середине  XVIII  столът1я.  Въ  числе  односельчанъ  обераммергаурцы 
уже  тогда  насчитывали  несколько  богатыхъ  купцовъ,  которые,  какъ  вла- 
детели крупныхъ  предпр1ят1й  по  сбыту  художественныхъ  произведений  своей 
деревни,  съ  успъхомъ  торговали  не  только  въ  баварскомъ  отечестве,  но  и 
въ  Копенгагене,  въ  Бремене,  въ  Амстердаме,  въ  Мадриде  и  даже  у  насъ 
въ  Петербурге.  Эту  торговлю  разрушили  только  войны  въ  конце  XVIII  и 
въ  начале  XIX  столет1я,  порвавъ  связь  съ  внешнимъ  рынкомъ.  Но  съ 
1811  года,  когда  военный  громъ  пр1утихъ,  прежшя  торговыя  связи  стали 
возобновляться.  За  это  дело  взялся  односельчанинъ,  Георгъ  Лангъ.  Онъ 
еще  въ  1775  году  основалъ  вывозъ  и  теперь  возстановилъ  сношешя  съ 
за  границей.  Еще  удачливее  былъ  его  сынъ,  Иванъ  Лангъ,  устроившись  на 
франкфуртской  ярмарке  и  войдя  оттуда  въ  торговую  связь  съ  германскимъ 
и  внешнимъ  рынкомъ.  Промышленность  въ  Обераммергау  оживилась.  Ху- 
дожественныя  произведешя  богоделовъ, —«Мадонна»,  «Апостолы»,  «лики 
Святыхъ»,  стали  странствовать  по  всему  свету,  даже  за  океанъ,  въ 
Америку. 

Богоделы  въ  Обераммергау — наследственные  художники.  Преуспевая 
изъ  столеля  въ  столет1е,  искусство  ихъ  въ  настоящее  время  дошло  до 
совершенства.   Эстетическимъ    чутьемъ    этихъ    поселянъ-художниковъ  бу- 
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детъ  удовлетворенъ  даже  самый  стропи  ценитель.  У  нихъ  въ  Обераммергау 
есть  музей,  въ  которомъ  можно  видеть  всЪ  образцы  «богод-вльческаго» 
творчества,  и  даже  особая,  профессюнальная  школа  (5спш123зпи1е),  своя 
академ1я   художествъ. 

Выръзывая,  вытачивая  изъ  дерева  всевозможныя  релипозныя  изобра- 
жен1я,  библейсюя  сцены,  лики  святыхъ,  Мадонну,  Тайную  Вечерю,  Голгоеу 
и  т.  д.,  богод-влы  какъ  бы  по  указашямъ  р-взца  воспитали  себя  въ  артис- 
товъ  своего  театра.  На  театральной  сцен-ъ  они,  въ  живыхъ  картинахъ  и 
лицахъ,  воспроизводятъ  тъ-  же  самые  сюжеты,  съ  которыми  сжились  и 
срослись  въ  своей  богод-вльческой  пластики.  Сценическое  искусство  у  нихъ 
родилось  изъ  пластики. 

Въ  одномъ  документе  мюнхенскаго  архива, — въ  прошенш  общины 
Обераммергау  къ  баварскому  правительству  отъ  1770  года, — разсказы- 
вается  о  возникновежи  театра  следующее:  «Въ  1631  году  въ  Баварго,  а  также 
и  въ  Швабш  вторглись  заразительныя  болезни,  въ  1633  году  свирепство- 
вала чума  въ  сосвднихъ  сележяхъ,  но  деревня  Обераммергау  неусыпной 
бдительностью  своихъ  жителей  была  отъ  заразы  предохранена  вплоть  до 
храмового  праздника.  Но  потомъ  и  въ  Обераммергау  чума  проникла.  Ее 
занесъ  одинъ  человтжъ,  служившш  ц^лое  лЪто  поденщикомъ  въ  деревне 
ЕзсНегПоЬе.  Онъ  пришелъ  къ  своимъ  родственникамъ  на  храмовой  праздникъ, 
былъ  впущенъ  въ  деревню,  и  съ  этого  времени  пошелъ  въ  Обераммергау 
повальный  моръ  на  людей.  И  вотъ  обераммергауцы,  когда  они  подверглись 
такому  бЪдствто,  дали  об-ътъ — «во  славу  страданш  и  смерти  Господа  1исуса 
Христа  представлять  черезъ  каждыя  10  лЪтъ  трагедш  Христовыхъ  мученш: 
эта  трагед1я  по  обтзту  была  въ  1634  году  поставлена  въ  первый  разъ  на 
сцену  и  вплоть  до  1674  повторялась  черезъ  каждое  десятил1те.  Загвмъ, 
хотя  съ  1 674  года  еще  не  прошло  десятил'вля,  поставили  ее  на  сцену  въ 
1680  году,  но  съ  этого  времени  всегда  руководствовались  десятил-втнимъ 
срокомъ.  Въ  соседней  деревне,  чтобы  предотвратить  заразу,  углекопы  дали 
обетъ  построить  церковь  Святому  Роху,  защитнику  людей  отъ  чумы.  Но 
жители  Обераммергау  остались    при    первомъ  своемъ  р-вшежи — играть  че- 
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резъ  каждыя  10  лЪтъ  трагедт  «Страдашя  Христа»,  и  святая  церковь  благо- 
словила ихъ  на  такое  богоугодное  дело». 

Здесь  будетъ  уместно  выяснить,  хотя  бы  въ  главныхъ  чертахъ,  по- 
будительныя  причины  такого  благопр1ятнаго  отношешя  католической  церкви 
къ  играмъ  въ  Обераммергау. 

Основная  идея  ихъ  была  для  ХУП-го  столтлчя  совсемъ  не  новой,  не 
оригинальной:  это  те  же  самыя,  но  только  въ  широкихъ  рамкахъ,  на- 
глядныя  церковно-комедшныя  «действа»,  каюя  бывали  въ  старину  и  въ 
нашей  православной  церкви, — такъ,  напримЪръ,  «отроки  въ  пещи  вавилон- 
ской». Отъ  нихъ,  какъ  пережитокъ  старины,  въ  русскомъ  православш  еще 
до  сихъ  поръ  сохранилось  «омовеше  ногъ»  арх1ереемъ  двенадцати  сослу- 
жащимъ  священникамъ  въ  Великш  Четвергъ  на  Страстной  неделе  поста. 
Но  въ  церковномъ  ритуале  русскаго  православ1я  эти  «действа»  соверша- 
лись только  въ  память  о  библейскихъ  собьтяхъ,  затрагивали  одне  второ- 
степенныя  темы  релипи,  производились  только  самими  священнослужителями 
съ  клириками  и,  не  выходя  изъ  здашя  храма,  не  пустили  никакихъ  корней 
въ  народе,  а  затЪмъ  вышли  и  изъ  церковнаго  ритуала,  исчезли...  Иной 
взглядъ  былъ  у  римскаго  католичества.  Стремясь  не  только  поддержать 
«память»  о  библейскихъ  собьтяхъ,  оно  преследовало  действами  еще  более 
глубоюя  цели,  исходя  изъ  основныхъ  положенш  средневековой  мистики. 
Блаженный  Августинъ,  первый  основатель  западной  мистики,  въ  своемъ 
творенш  «Сопгеззюпез»  подробно  изследуетъ,  «циотойо  1гтз1ЪШз  Оеиз 
1ПУ151ЫП1ег  уИеп  ро^езЬ,  то  есть,  «какимъ  образомъ  незримый  Богъ  мо- 
жетъ  быть  видимъ  незримо».  Основываясь  на  особой  психолопи  мистиче- 
скихъ  воспр1ят1Й,  это  «незримое»  Боговидеше,  какъ  состояше  души,  пред- 
шествующее великому  СЛ1ЯН1Ю  съ  Божествомъ,  можетъ  быть  достигнуто 
только  путемъ  долгихъ  и  трудныхъ  упражненш  «ума,  души  и  воли». 
Главный  элементъ  всехъ  этихъ  упражненш — то  же  самое,  что  предписы- 
вается, какъ  правило,  въ  хорошей,  божественной,  мапи:  всестороннее  са- 
мососредоточеше,  полная  концентращя  чувствъи  мысли  на  одномъ  предмете. 
(При  полномъ  сходстве  по  методу  все  различ1е  между  магическимъ  и  ми- 
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стическимъ  правиломъ  состоитъ  только  въ  цъ\ли  самого  сосредоточешя  на 
предмете:  магъ  какъ  бы  «намагничиваетъ»  предметъ  своей  личной  волей, 
чтобы  побудить  его  къ  такому  то  дЪйствш,  тогда  какъ  мистикъ  хочетъ, 
напротивъ,  воспринять  его  въ  глубину  своего  духа).  Стремясь  вид-Ьть  въ 
себЪ  самомъ  и  чувствовать  божественный  образъ  Христа,  аскетъ-мистикъ 
долженъ  ежечасно,  ежеминутно,  углубляться  всЬмъ  своимъ  существомъ  въ 
собьтя  Христовой  жизни,  сосредоточиваясь  мыслью  и  чувствами  на  кар- 
тинахъ  земного  Его  шеств1я, — на  томъ,  какъ  Онъ  малюткой  лежалъ  въ 
убогихъ  ясляхъ,  спасался  съ  1осифомъ  и  Мар1ей  бътствомъ  въ  Египетъ, 
двЪнадцатилЪтнимъ  отрокомъ  разговаривалъ  съ  первосвященниками  въ 
1ерусалимскомъ  храмЪ,  крестился  въ  1орданТэ,  училъ  въ  синагогахъ,  преоб- 
ражался на  ЭлеонЪ,  молился  въ  Геесиманскомъ  саду,  стоялъ  на  суд1>  у 
первосвященниковъ  и  Пилата,  мучился  на  крести,  лежалъ  въ  гробу,  во- 
скресъ  изъ  мертвыхъ,  являлся  по  воскресенш  Своимъ  апостоламъ  и  воз- 
несся на  небо...  Воспроизводя  передъ  своими  духовными  взорами  всЬ  эти 
собьтя  и  образы,  аскетъ-мистикъ  не  только  умомъ  постигаетъ  ихъ  во 
всей  глубине,  но  въ  концъ1  долгаго  безпрерывнаго  упражнешя  проникаетъ 
въ  нихъ  еще  и  чувствами, — переживаетъ  въ  себ'Ь  самомъ.  И  какъ  только 
произойдетъ  это  полное  проникновеше,  подвижникъ  доходитъ  до  такого 
высшаго  состоян1я  экстаза,  что  всякое  собьте  будетъ  со  всЪми  своими 
страдашями  и  радостями  совершаться  въ  немъ  самомъ.  Тогда  онъ  въ  глу- 
бине своего  духа  почувствуетъ  Христа,  будетъ  внутренне  слышать  Его  го- 
лосъ,  обонять  теплоту  Его  крови,  страдать  Его  мучешями  и  блаженство- 
вать Его  радостями...  По  нашимъ  современнымъ  понят1ямъ,  это  состояже 
объясняется  просто  самовнушешемъ.  Оно,  несомненно,  было  и  на  самомъ 
дТэлЪ,  но  въ  такихъ  огромныхъ  размЪрахъ,  что  отъ  долгаго  всесторонняго 
самососредоточешя, — напримЪръ,  на  гвоздяхъ  креста, — у  нътшторыхъ  под- 
вижниковъ,  какъ  разсказываютъ  католичесюя  «Укае  5апс1:огит»,  появля- 
лись на  рукахъ  и  на  ногахъ  настоящая,  физичесюя,  раны  «отъ  гвоздей»... 
Высшая  степень  мистическаго  экстаза,  достижимая  такимъ  долгимъ  и  труд- 
нымъ  путемъ,    доступна,    конечно,    однимъ    только    отшельникамъ.    Но    у 
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М1рянина,  поглощеннаго  заботами  о  «завтрашнемъ  дне»,  нЪтъ  ни  свобод- 
наго  времени,  ни  благопр1ятствующей  обстановки,  чтобы  упражняться  и 
сосредоточиваться,  какъ  аскеты  въ  монастыряхъ.  Не  требуя  отъ  М1рянъ 
невозможнаго,  католическая  церковь  по  отношенш  къ  нимъ  применила 
только  принципъ  первоначальнаго,  самаго  элементарнаго,  введеш'я  въ  ми- 
стику, то  есть,,  ограничилась  однимъ  картинно-нагляднымъ  воспроизведе- 
шемъ  событш  Христовой  жизни.  Мало  того,  для  нихъ  была  упрощена  и 
эта  первооснова.  Упрощеше  произошло  на  почве  отдЬлежя  «эзотериче- 
скаго»  отъ  «экзотерическаго»  и  состояло  въ  томъ,  что  настоящш  аскетъ- 
мистикъ  велик1я  собьтя  Христовой  жизни  воспроизводитъ  только  вну- 
тренне, въ  своемъ  воображенш,  не  почерпая  никакого  нагляднаго  матер1ала 
изъ  внътнняго  М1ра,  тогда  какъ  М1рянину  церковь  порекомендовала  смо- 
треть только  телесными  очами  на  внешшя  наглядныя  изображешя,  суще- 
ствующ'ш  уже  въ  готовомъ  виде,  какъ  дело  рукъ  человЪческихъ,  въ  жи- 
вописи и  скульптуре.  Церковь  разсуждала,  что  Леонардо  да-Винчи  и  Ми- 
кель  Анджело  своими  произведешями  резца  и  кисти  не  превратятъ  м1ря- 
нина  въ  мистика  и,  хотя  недоведутъ  его  до  способности  «видеть  незримаго 
Бога  незримо»,  но  утвердятъ  въ  вере  и,  темъ  самымъ,  посодействуют 
упроченш  господства  церкви  надъ  душой  и  умомъ  человечества.  Велиюе 
знатоки  человека  со  всеми  его  достоинствами  и  недостатками,  вожди  ка- 
толической церкви  хорошо  знали  ту  истину,  что  въ  воображеше  и  память 
огромнаго  человеческаго  большинства,  не  умеющаго  думать  въ  отвлечен- 
ныхъ  понят1яхъ  и  образахъ,  всякое  до  реальности  наглядное  воспроизве- 
дете событш  врезывается  гораздо  глубже,  чемъ  словесное  или  книжное 
описаше,  которое  надо  еще  оживить,  дополнить  и  оплодотворить  игрой 
фантазш.  Но  если  эта  релипозно-воспитательная  наглядность  есть  въ  жи- 
вописи и  скульптуре, — хотя  та  и  другая  воспроизводитъ  изъ  всего  собьтя 
всегда  только  одинъ  какой  нибудь  «настоящш»  моментъ,  да  и  то  лишь  въ 
безмолвно-застывшей  форме,  безъ  отростковъ  въ  прошедшее  и  безъ  дви- 
жен1я  въ  будущее, — то  еще  гораздо  сильнее  въ  воспитательномъ  направленш 
действуетъ  на  слушателей  и  зрителей  театральная  сцена:  всякое  собьте 
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живетъ  здесь  и  дышетъ  въ  полномъ  своемъ  объеме,  въ  постоянномъ  дви- 
женш  черезъ  все  стадш  своего  зарождения,  расцвета  и  увядашя.  Сценой 
достигается  последняя  высшая  степень  наглядности,  такая  яркость  впе- 
чатлЪн1Й,  что  зритель  какъ  бы  перестаетъ  быть  зрителемъ  и, — наблюдая 
за  дЪйств1емъ  хотя  бы  изъ  исторш  древняго  Египта,  — становится  его  со- 
временникомъ  и  очевидцемъ.  Этими  услугами  театральной  сцены,  ея  пре-' 
имуществами  передъ  скульптурой  и  живописью  католическая  церковь  во- 
спользовалась. 

Подъ  протекторатомъ  церкви  и  по  ея  инищативе  релипозно-коме- 
Д1йныя  «действа»  на  католическомъ  Западе  существовали  еще  въ  средшя 
века,  но  особенно  распространены  были  здесь  въ  ХУ1-мъ  и  ХУП-мъ  сто- 
лтзТ1и.  Исполнителями  на  сцене  бывали  и  клирики,  но  чаще  всего — сами 
М1ряне.  Со  временемъ  артистическая  деятельность  осталась  всецело  за 
М1рянами,  учаспе  духовенства  ограничивалось  только  благословешемъ  и 
руководствомъ. 

(ОтмЪтимъ  кстати,  что  примеру  католичества,  но  только  съ  целью 
борьбы  съ  нимъ,  слЪдуетъ  теперь  и  протестантская  церковь  въ  Германш. 
«Общество  Густава  Адольфа»  ежегодно  устраиваетъ  «Торжественныя  игры 
въ  честь  Лютера  (ЪщЬег'з  Рез1:5р1е1е)»,  пользуясь  театральной  сценой,  какъ 
оруд1емъ  по  пропаганде  евангелическаго    вероисповедашя). 

На  сцене  театра  въ  Обераммергау,  какъ  и  въ  сосъднемъ  Вейльгейме, 
трагед1я  страдашй  Христа  была  поставлена  еще  за  1  годъ  до  чумы.  Въ 
Вейльгейме  играли  ее  въ  Духовъ  день  1600  года  по  тексту,  составленному 
священникомъ  Эбль.  Въ  Обераммергау  былъ  другой,  «свой»,  текстъ:  онъ 
состоялъ  изъ  двухъ  частей,  обе  были  стариннаго  происхождешя.  Первой 
частью  была  драма  въ  стихахъ,  написанная  кЪмъ  то  въ  1У-мъ  столътш  въ 
аугсбургскомъ  монастыре  Св.  Ульриха.  Вторая  часть  состояла  изъ  «про- 
заической» трагедш  Севастьяна  Вильдъ.  Въ  средине  ХУ1-го  столтэТ1я  она 
появилась  даже  въ  печати.  Со  временемъ  оба  эти  произведешя,  послуживния 
въ  Обераммергау  текстомъ  для  первой  постановки,  слились  здесь  въ  одно 
целое.  Позднее,  смотря  по  характеру  эпохи,  этотъ  продуктъ  сшяшя  изме- 
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нялся  несколько  разъ.  Красивая  наивность  и  непосредственность  исчезла, 
когда  "  драма  въ  стихахъ»  была  переработана  въ  монашеское  назидательное 
произведете  для  сцены.  Эта  трансформащя  была  первой.  «Монашеское  на- 
ставлеше»  превратилось  въ  грубоватую  «крестьянскую»  комедш,  которая, 
въ  свою  очередь,  была  переработана  въ  «хриспанскую  драму»  съ  утоми- 
тельными и  скучными  ДБЙств1ями.  Наконецъ,  съ  1880  года  появился  тепе- 
решнш  текстъ, — было  поставлено  на  сцену  изящное,  вполнв  драматическое, 
произведете,  и,  отрешившись  всецело  отъ  всвхъ  пережитковъ  средневв- 
ковой  трив1альности,  народная  сцена  въ  Обераммергау  стала  съ  этого 
времени  служить  еще  и  искусству, — художественной  красотв  на  темномъ 
фонв  Голгоескихъ  страданш. 

На  игры  въ  нынвшнемъ  году,  при  первомъ  изввспи  о  нихъ  въ  еже- 
дневной печати,  откликнулись  со  всвхъ  сторонъ  не  только  зрители,  до- 
биваясь билетовъ,  но  и  артисты,  предлагая  услуги.  На  одну  только  роль 
Христа,  исключая  всв  остальныя,  поступило  въ  обераммергаускую  общину 
болве  100  артистическихъ  предложенш,  но  не  отъ  сочленовъ  общины,  а 
отъ  постороннихъ.  Въ  числе  этихъ  соискателей,  желающихъ  выступить  на 
сцену,  были  ремесленники,  фабричные  рабоч1е,  торговцы.  Особенно  доби- 
вался одинъ  сельскш  хозяинъ.  Наслышавшись  чьихъ  то  разсказовъ,  что  въ 
Обераммергау  не  достаетъ  «запаснаго  Христа»,  онъ  обратился  къ  общинв 
съ  прошежемъ,  охарактеризовалъ  въ  послвднемъ  свой  ростъ,  возрастъ, 
цввтъ  волосъ,  всв  друпя  примвты  и  увврялъ,  что  «другого  такого  точнаго 
подоб1я  Христа,  какъ  я,  вы  не  найдете  на  всемъ  земномъ  шарв»...  Но 
постороння  предложен1я  были  всв  отвергнуты.  Чужихъ  на  сцену  въ  Обе- 
раммергау не  допускаютъ:  тамъ  играютъ  всегда  только  «свои», — односель- 
чане. Роль  Христа  исполнялъ  въ  нынвшнемъ  году,  какъ  и  въ  1900-мъ, 
Антонъ  Лангъ,  по  профессш — горшечникъ  и  печникъ,  но  только  образо- 
ванный гораздо  выше,  чвмъ  требуетъ  професая.  Въ  погонв  за  земнымъ 
счастьемъ  побывалъ  онъ  въ  Лондонв,  за  спасешемъ  души  бывалъ  въ  Римв, 
въ  свободное  время  пишетъ  лиричесюя,  довольно  красивыя,  звучныя  стихо- 
творешя  въ  стилв    нвмецкихъ  классиковъ  эпохи  Шиллера  и  Гете.  Перво- 
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священникомъ  Ка!афой  былъ  теперь  Григорш  Брейтзаммеръ.  Въ  роли  Пи- 
лата выступалъ  бургомистръ  Севастьянъ  Бауеръ.  Ирода  игралъ  Гансъ  Майръ, 
1уду  Искарюта— красилыцикъ  Иванъ  Цвинкъ.  Въ  1900  году  игралъ  онъ 
1оанна  Богослова.  Роль  апостола  Петра,  изъ  за  которой  было  много  арти- 
стическихъ  распрей  въ  Обераммергау,  досталась  богодЪлу  Андрею  Лангъ. 
1оанномъ  Богословомъ  былъ  18-лЪтжй  Альфредъ  Бирлингъ,  похожш  и  по 
внешнему  виду  на  1оанна.  Вообще  все  артисты— местные,  свои. 

Гораздо  труднее  заполнить  женсюя  роли.  Диллеттантокъ,  удовлетво- 
ряющихъ  всъмъ  требовашямъ  сцены,  вездЪ  не  много,  но  въ  Обераммергау 
выборъ  еще  болЪе  суженъ  тЪмъ  традицюннымъ  правиломъ,  что  «замужняя 
женщина  и  вдова  не  пр1емлется  на  сцену,  прославляющую  страдашя  Спа- 
сителя». Въ  артистки  могутъ  здъхь  попасть  только  дъвицы.  Роль  Марш- 
Богоматери  исполняла  теперь  Отшпя  Цвинкъ -дочь  «1уды  Искарюта», 
Ивана  Цвинкъ.  Мар1ей  Магдалиной  была  Мар1я  Майръ,  а  Мареой— дочь 
бургомистра- Пилата,  Виктория  Бауеръ.  Это— всъ  главныя  женсюя  роли. 
Второстепенныхъ— много,  но  онъ— «не  говорящ1'я». 

Главнымъ  режиссеромъ  въ  1910  году  былъ  Людвигъ  Лангъ,  директоръ 
богодътшческой  профессюнальной  школы.  Онъ— выдающшся  талантъ  и 
эстетикъ,  собственнолично  проектировалъ  всЪ  костюмы,  слъдилъ  за  всъми 
репетищями,  и  подъ  его  руководствомъ  огромная  сцена,  на  которой  дЪй- 
ствуетъ  болЪе  700  исполнителей,  вышла  гармоничной.  Музыкальнымъ  отдъ- 
ломъ  завъдывалъ  учитель  общинной  школы,  Витманъ.  Музыка  въ  Оберам- 
мергау—не  современная,  она  была  создана  еще  въ  1810  году  мъхтнымъ 
композиторомъ,  школьнымъ  учителемъ  Дедлеромъ  и  за  все  столЪт1е  не 
подверглась  никакимъ  измЪнеж'ямъ.  Оркестръ  состоитъ  изъ  «своихъ» 
деревенскихъ  музыкантовъ,  хоръ— изъ  «своихъ»  пЪвцовъ.  Обераммергау 
во  всемъ — самобытно. 
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II. 

ВПЕЧАТЛЕНЬЯ. 

Барона  Н.  В.  ДРИЗЕНА. 

А  Мюнхенскомъ  вокзале  суета  и  давка.  Железно- 
дорожное начальство  распорядилось  допускать  публику 
къ  вагонамъ  лишь  за  пять  минутъ  до  отхода  поезда, 
и  это  обстоятельство  еще  более  увеличиваетъ  сума- 
тоху. Въ  толпе,  плотно  прижавшейся  къ  решетки 
т?  перона,  разноязычный  говоръ.  Больше  всего  англичанъ 
и  американцевъ,  много  французовъ  и  нЪмцевъ,  попадаются  и  руссюе. 
Соотечественниковъ  узнаешь  по  ихъ  привычке  французить.  Невольно  вспо- 
минается одна  изъ  героинь  Чеховскихъ  «Трехъ  сестеръ»:  «Ьа  ЗорЫе  ез1;  ёог- 
пгпе».— Но  вотъ  открылись  завтэтныя  двери,  толпа  хлынула  въ  отверстие  и, 
толкая  другъ  друга,  ринулась  къ  вагонамъ.  Что  сделалось  съ  немцами? 
Обыкновенно  таюе  акуратные,  они  систематически  опаздываютъ  не  только 
съ  приходомъ,  но,  что  всего  замечательнее,  съ  отходомъ  поЪздовъ.  Въ 
нашемъ  вагоне  въ  одну  секунду  набитымъ,  какъ  бочка  сельдей,  публика 
довольно  разношерстная.  Очень  много  католическихъ  патеровъ.  Ихъ  длинно- 
полые сюртуки  и  бритыя,  какъ  у  актеровъ,  лица,  невольно  обращаютъ  на 
себя  внимаже.  Одинъ  изъ  патеровъ  поместился  со  мною  рядомъ  и  едва 
отошелъ  поездъ,  раскрылъ  свой  молитвенникъ,  что,  впрочемъ,  не  мешаетъ 
ему  прислушиваться  къ  разговору  и  иногда  вставлять  свои  замечажя! 
Поездъ  идетъ  быстро,  почти  не  останавливаясь  на  промежуточныхъ  стан- 
щяхъ.  Сначала  долго  мелькаютъ  Мюнхенсюе  форштаты,  новеньюя  по- 
стройки съ  красными  черепитчатыми  крышами,  чистеньюя  улицы,  обса- 
женныя  деревьями,  фабрики,  заводы.  Потомъ  городской  пейзажъ  сменяется 
деревенскимъ.  Следуя  указашямъ  одного  изъ  пассажировъ,  типичнаго  ти- 
рольца, путешественники  поминутно  бросаются  къ  окнамъ  смотреть  на 
всяк1я  достопримечательности:  реки,  озера,  мосты,  иногда  господсюе  замки 
на  вершинахъ  горъ.  Потомъ  виды  пр1едаются:    къ  красивому   такъ  быстро 
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привыкаешь!  Для  разнообраз1я  въ  пути  природа  угощаетъ  насъ  сильной 
грозой.  Проливной  дождь  не  перестаетъ  до  самаго  Обераммергау,  здъхь  онъ 
даже  усиливается.  При  вспышкахъ  молнш  и  раскатахъ  грома  садишься  на 
извозчика  и  едешь  искать  себе  квартиру.  Это  довольно  скучное,  а  главное 
неожиданное  удовольсше.  Я  подписался  на  Ра55юпз5р1е1  еще  въ  марте 
(на  сентябрь)  и  никакъ  не  разсчитывалъ,  что  присланная  взамЪнъ  денегъ 
квитанщя  не  соответствуем  билету  въ  театръ  и  помтэщешю  въ  гостин- 
нице.  То  и  другое  пришлось  искать  въ  ^/оНгшп^зЪигеаи.—  Маленькая  дере- 
вушка, прогремевшая  на  весь  М1ръ  своими  представлежями,  не  произво- 
дить впечатлтзН1я  поселка.  Это  скорее  курортъ,  модная  уП1е  сГеаих,  спра- 
вляющая «сезонъ».  Сквозь  густую  сетку  дождя  виднеются  магазины,  ресто- 
раны, гостинницы.  Все  освещено  электричествомъ.  Снуютъ  ландо  и  про- 
летки извозчиковъ,  пыхтятъ  автомобили,  какъ  тени  безшумно  скользятъ 
велосипедисты.  Одна  особенность  резко  бросается  въ  глаза:  мнопе  извоз- 
чики, носильщики  и  прочш  людъ,  предлагающий  свои  услуги  путешествен- 
никамъ,  носятъ  длинные  вьюпцеся  волосы.  Это  актеры.  Завтра  я  ихъ 
увижу  въ  свить-  еврейскихъ  первосвященниковъ  или  въ  толпе  1ерусалим- 
скихъ  гражданъ.  Сейчасъ  они  напоминаютъ  итальянскихъ  бандитовъ. — Въ 
\УоЬпип§5Ьигеаи  масса  народу.  Несмотря  на  тщательную,  повидимому,  реги- 
стращю  квартиръ,  безпорядка  вдоволь.  Меня  извозчикъ,  напр.,  долго  возитъ 
по  разнымъ  закоулкамъ  и,  наконецъ,  безпомощно  оставляетъ  одного  въ 
пролетке,  подъ  проливнымъ  дождемъ,  у  дверей  какой  то  гостинницы. 
Когда  я  спрашиваю,  въ  чемъ  дело,  слЪдуетъ  наивный  ответь: 

—  Мапп  капп  шсЫ:  шекег  зисНеп.  Ез  ге^пег.. 

Это  логично  и  я  жду.  Но  когда  тотъ  же  извозчикъ,  тщетно  про- 
искавши мою  квартиру,  наконецъ,  находитъ  ее  и  за  свои  услуги  запра- 
шиваетъ  втрое  противъ  таксы,  я  протестую.  Онъ  виноватъ,  а  не  я.  Вообще 
съ  иностранцами  здесь  не  стесняются.  Давно  Обераммергау  познала  пре- 
лесть монопол1и  и  это  обстоятельство  прежде  всего  отразилось  на  сррд- 
ствахъ  выжимать  деньги.  Прекрасное  по  мысли  зрелище  стало  удЪломъ 
зажиточныхъ    классовъ.    Вамъ    не  увидеть  «Страсти  Господни»,  не  истра- 
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тивши  по  крайней  мт>р1з  70 — 80  марокъ,  хотя  бы  вы  были  въ  сердцъ 
Германш,  въ  трехъ  часахъ  пути  отъ  театра.  Въ  этомъ  отношении  свободо- 
любивые баварцы  первые  споспЪшники  монополистовъ.  Нт^тъ  утреннихъ 
поЪздовъ  въ  Обераммергау  (нужна  обязательно  ночевка),  нЪтъ  какихъ 
либо  льготъ  для  проезда  и  прожит1я.  Все  отдано  во  власть  одной  общинъ, 
которая,  наживая  сама,  даетъ  нажить  другимъ.  Въ  1900  г.  одна  железная 
дорога  на  проЪздъ  въ  Обераммергау  выручила  свыше  четырехъ  миллюновъ 
марокъ!  Сколько  же  получило  населеше,  гостинницы,  лавки?  Авторъ  книги 
«ОЬегаттег^аи  е1  1а  КергезепМюп  с!е  1а  Разз'юп  еп  1900»  })  даетъ  поучи- 
тельныя  цифры  доходности  предпр1ят1я.  Съ  73  гульденовъ  и  37  крейцеровъ, 
поступившихъ  въ  кассу  общины  въ  1720  г.  (годъ  перваго  платнаго  спек- 
такля), представлешя  дали  въ  1900  г.  ни  болЪе  ни  менЪе  какъ  1.068.487  м. 
78  кр.  Первыя  крупныя  поступлежя  (336.596  м.)  отмечены  1880  г.,  съ  тЪхъ 
поръ  они  все  возрастаютъ.  Нужно  отдать  справедливость  баварскому 
правительству:  оно  умно  распоряжается  народнымъ  богатствомъ.  Изъ 
миллюна  марокъ,  полученныхъ  въ  1900  г.,  410.000  м.  уплочены  артистамъ. 
Остальная  сумма  распределена  на  различныя  общественныя  надобности, 
какъ  то:  новую  канализащю  рЪкъ,  пособ1е  земледЪлш,  улучшеше  путей 
сообщежя,  постройку  школы  рЪзьбы  по  дереву  и  т.  д.  КромЪ  того,  около 
трехъ  тысячъ  марокъ  отложено  въ  запасный  капиталъ.  Читая  эти  подроб- 
ности, невольно  удивляешься,  что  предпржмчивые  соседи  нЪмцевъ,  бельпйцы 
или  французы,  давно  не  выдумали  конкурента  Обераммергау.  Въ  концъ 
концовъ,  это  выгоднее  всякой  выставки,  а  идейная  сторона  дЪла — последняя 
вещь.  Весь  вопросъ  въ  модЪ  и  умЪлой  рекламе,  современномъ  двигателе 
промышленности. 

Домъ,  въ  которомъ  ^оЬпип^зЬигеаи  отвело  мнЪ  комнату,  принадле- 
жит^ если  не  ошибаюсь,  также  актеру,  А.  Бирлингу,  по  ремеслу  слесарю. 
Въ  Ра55ЮП55р1е1  онъ  играетъ  роль  апостола  1оанна.  Домъ  зажиточнаго 
крестьянина.  Уютныя  комнаты  и  тутъ  же,  черезъ  корридоръ,  хлЪвъ  для 
коровы.  Изъ  трехстворчатаго  окна  открывается  прелестный  видъ  на  маленькш 

*)  Мяг.  ЗсЬгоейег,  Рапз  1910,  8°. 
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фруктовый  садъ,  колокольню  соседней  церкви  и  громаду  горъ,  со  встзхъ 
сторонъ  обрамляющихъ  деревню.  Отзвонили  къ  вечерни,  на  землю  спусти- 
лись сумерки  (скоро  8  ч.),  дождь  пересталъ  и  симпатичная  Наизггаи  про- 
рочитъ  на  завтра  хорошж  день.  Ложимся  рано.  Представлеже  начинается 
въ  8  ч.  утра,  нужно  еще  успеть  осмотреть  церковь  и  поселокъ.  А  передъ 
глазами  мелькаетъ  любопытная  истор1я  Обераммергаускаго  театра... 


Первые  следы  мистерш  теряются  въ  глубине  XVI  века.  Въ  1633  г. 
Обераммергау  посети ла  страшная  гостья  —чума  и  въ  несколько  дней  вырвала 
84  жизни.  Въ  эту  эпоху  въ  Баварш  было  обычнымъ  явлешемъ  давать  пред- 
ставлен1я  мистерш.  Слишкомъ  шестьдесятъ  общинъ  этимъ  занимались.  Но 
въ  то  время,  когда  въ  другихъ  общинахъ  подобные  спектакли  появлялись 
случайно  и  также  случайно  исчезали,  въ  Обераммергау  имъ  придавали  осо- 
бенное значеше.  Можетъ  быть  это  немножко  зависало  отъ  характера 
занятш  населен1я.  Издавна  въ  Обераммергау  процветала  резьба  по  дереву 
и  такое  ремесло  сближало  жителей  съ  церковью.  Большинство  издъ\шй 
посвящено  религюзнымъ  сюжетамъ.  Такъ  или  иначе,  но  избавлеше  отъ 
чумы  ценою  такой  крупной  жертвы  побудило  общину  сделать  обетъ: 
каждые  десять  лЪтъ  торжественно  справлять  мистерш.  Обетъ  этотъ  не 
остался  безъ  вл1"ян1Я  на  последующая  собьтя.  Времена  изменялись.  Като- 
личесюе  1ерархи,  вообще  всегда  благосклонные  къ  подобнымъ  представле- 
Н1ямъ,  иногда  считали  ихъ  вредными  для  церкви.  Это  объяснялось  некото- 
рыми излишествами,  которые  актеры  допускали  въ  своей  игре  и  своеобраз- 
ным^ иногда  кощунственнымъ  отношетемъ  къ  ней  публики  На  этомъ 
основанш,  между  прочимъ,  парижсюй  парламентъ  запретилъ  существоваше 
целаго  содружества  подъ  именемъ  «Ргёгез  с!е  1а  Раззюп».  Въ  конце 
XVIII  в.  эти  строгости  достигли  католической  Баварш.  Такъ  называемый 
Се1зт.Нспе  Ка1  (Советъ  священниковъ)  въ  Мюнхене  просилъ  короля  запре- 
тить каюя  бы  то  ни  было  Ра5зюп55р1е1  въ  городе  и  его  окрестностяхъ. 
Напрасно  протестовалъ  Обераммергау,  напрасно  ссылался  на  свой  торже- 
ственный   обетъ.    Ему    отвечали,    что    распоряжеше   остается    въ  прежней 
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силЪ,  но  что  обЪтъ  можетъ  быть  выполненъ  другимъ  какимъ-либо  рели- 
познымъ  подвигомъ,  напр.,  торжественной  проповедью,  установлешемъ 
обязательныхъ  часовъ  молитвы  и  т.  д.  Такъ  продолжалось  до  1777  г.  Въ 
этомъ  году  великаго  курфюрста  Максимил1ана-1осифа  III  смЪнилъ  Карлъ- 
Филиппъ-Теодоръ.  Онъ  отнесся  благосклонно  къ  ходатайству  Обераммергау, 
дозволилъ  представлен1я,  хотя  въ  то  же  самое  время  его  министръ,  все- 
сильный Монжела  (Моп1§е!а5),  ихъ  запретилъ  повсем-встно  въ  Баварии.  Еще 
разъ  постигло  несчаспе  Обераммергау  въ  1801  г.,  вскоре  послЪ  очередного 
представлен!я  Страстей  въ  1800  г.  Указомъ  14  апрЪля  1801  г.  представлешя 
Ра5510П55р1е1  были  вновь  запрещены,  но,  благодаря  вмешательству  наставника 
наагвднаго  принца  Людвига  Баварскаго,  Георга  Самбуга,  снова  дозволены 
въ  1811  г.  Такимъ  образомъ,  несмотря  на  различныя  препятсшя,  зави- 
сбвш1я  обыкновенно  отъ  политическихъ  причинъ,  Обераммергау  удалось 
всецело  осуществить  свою  мисаю  и  аккуратно,  черезъ  каждые  10  лЪтъ, 
возобновлять  представлешя.  Теперь,  какъ  наивно  сознается  составитель 
Путеводителя,  «никаюя  кары  ему  болЪе  не  страшны».  Съ  гбхъ  поръ,  какъ 
страна  получаетъ  за  «игру»  большую  денежную  выгоду,  общественное 
мнЪше  стало  «болЪе  благопр1ятнымъ».  Ну,  разумеется.  Что  же  предста- 
вляетъ  изъ  себя  мистер1я  съ  точки  зрЪшя  историческаго  документа?  До 
1860  г. — годъ  появлешя  нынешней  редакцш  текста, — мистер1я  была  известна 
по  нътколькимъ  спискамъ.  Наиболее  древн-Бйшш  изъ  нихъ  относится  къ 
началу  XVII  в.  и  содержитъ  въ  себЪ  2604  стиха  (вар1антъ  2170  стиховъ). 
Онъ  хранится  въ  Нащональномъ  музей  въ  Мюнхене  и  представляетъ, 
повидимому,  наиболее  раннюю  и,  вероятно,  наиболее  ценную  редакщю  рели- 
гиозной драмы.  Авторъ  ея  остался,  однако,  неизвъттенъ.  Есть,  впрочемъ 
предположение,  что  это  трудъ  коллективный,  обязанный  вдохновенш  мона- 
ховъ  ближайшихъ  къ  Обераммергау  монастырей — Этталя  и  Ротенбуха.  Во 
всякомъ  случае,  еще  въ  1680  г.,  текстъ  мистерш  подвергся  изм-внешю  и 
дополненш.  Имъ  занялся  священникъ  изъ  \Уе1пе1т'а  Иванъ  Эбль,  котораго, 
впослЪдствш,  слишкомъ  черезъ  1 00  яЪтъ,  "въ  1 81 1  г.  исправилъ  монахъ 
Оттомаръ  Вейсъ.  Такимъ  образомъ,  уже  къ  1860  г.  Обераммергаусюе 
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«Страсти  Господни»  изображали  въ  нЪкоторомъ  родтз  земную  кору,  гд1> 
каждый  отдельный  слой  соотвЪтствуетъ  требоважямъ  и  вкусамъ  своего 
времени.  Въ  послЪднемъ  меня  убЪждаетъ  мимолетное  сравнеже  прежней 
редакцш  (до  1860  г.)  съ  новой,  введенной  1осифомъ  Дайзенбергомъ,  который 
въ  качестве  священника,  тщательно  «пересматривалъ  мистерто»  (1845 — 
1869  г.г.).  Трагед1я,  какъ  известно,  начинается  съ  пролога  и  кончается 
эпилогомъ.  Въ  этомъ  мъхттэ,  по  обычаю  времени,  участники  мистерш 
считали  необходимымъ  познакомить  собрате  съ  характеромъ  зрЪлища, 
поблагодарить  слушателей  за  внимаше  и  на  прощан!е  сказать  имъ  не- 
сколько словъ  въ  поучеше.  Таковъ  былъ  духъ  эпохи,  такого  порядка 
придерживался    прежде    всего  старый  списокъ  драмы: 

Привтзтъ  и  поклонъ  передъ  Богомъ  Единымъ  всбмъ  гбмъ, 

Которые  находятся  въ  этомъ  собранш. 

Вамъ,  священникамъ  Всемогущаго  Творца, 

Наиболее  чтимымъ  на  земли; 

Вамъ,  высокимъ  и  сильнымъ,  мудрымъ  и  благороднымъ  господамъ; 

Вамъ,  горожанамъ  и  крестьянамъ,  мужчинамъ  и  женщинамъ, 

Всбмъ  тЪмъ,  которые  собрались  слушать  и  видълъ. 

Пребывайте  спокойны  и  молчаливы. 

Замечайте,  что  мы  хотимъ  вамъ  изобразить: 

Трагед'по,  которая  послужитъ  для  всЪхъ  урокомъ, 

Для  богатыхъ,  одинаково,  какъ  для  бЪдныхъ, 

Для  молодыхъ,  какъ  и  для  старыхъ, 

И  которой  содержаше  и  основа 

Взяты  изъ  Новаго  ЗавЪта. 

Какъ  просто  и  спокойно-величаво  въ  сравненш  съ  гвмъ,  что  въ  бла- 
женномъ  усердж  изобразилъ  ученый  священникъ  въ  1860  г.: 

Вамъ  всбмъ  привЪтъ!  Вамъ,  которыхъ  любовь 

Сближаетъ  здъть  вокругъ  Спасителя,  дабы  следовать  за  нимъ 

На  пути  къ  страдашямъ  въ  горести 

До  спокойств1я  въ  гробнице! 

Вамъ,  которые  близко  или  издалека,  пришли  сегодня 
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И  чувствуете  себя  объединенными  въ  братскомъ  сознанш, 

Какъ  Апостолы  Того, 

Который  страдалъ  за  всбхъ,  и  т.  д. 

Также  лаконичны  и  до  умилешя  просты  и  наивны  слова  Пролога, 
заключающаго  «Страсти»: 

Я  прошу  васъ  убедительно, 

Священники  и  власти  пира, 

Старцы  и  юноши,  мужчины  и  женщины, 

Все  собравипеся  здесь, 

Если  кто  изъ  насъ  ошибся, 

Не  смейтесь  надъ  нами! 

Подумайте  только,  мы  простые  крестьяне. 

Если  что  было  упущено, 

Не  ставьте  намъ  это  въ  вину. 

Ибо  все  это  мы  дали  для  примера 

И,  какъ  хорошш  урокъ  для  всЬхъ, 

Для  прославления  и  возвеличешя  Господа  1исуса  Христа... 

Въ  тесной  зависимости  отъ  текста  и  времени  его  составлешя  после- 
довательно видоизменялась  пгпзе  еп  зсёпе  мистерш.  Къ  сожалешю,  не- 
известно, какъ  она  эволюцюнировала.  Первоначально  мистер1я  разыгры- 
валась въ  близи  церкви,  какъ  вообще  все  «действ1я»  релипознаго  характера. 
Сцена  была  въ  три  этажа,  верхнш  изображалъ  рай,  среднш  —  землю, 
нмжнш — адъ.  Спаситель  съ  учениками  появлялись  въ  среднемъ  этаже, 
тамъ  же  происходили  все  собьтя  Его  земной  жизни,  начиная  со  входа 
въ  1ерусалимъ  и  кончая  распят1емъ  на  Кресте.  Согласно  средневековой 
традищи,  въ  представленш  видное  учаспе  принимали  черти.  Одинъ  красный 
чортъ  обыкновенно  вылезалъ  изъ  нижняго  этажа  и  сопровождалъ  1уду, 
когда  предатель  направлялся  къ  первосвященникамъ  совершить  свой  гнусный 
торгъ.  Когда  1уда  повесился,  те  же  черти  снимали  его  съ  дерева  и  съ 
гиканьемъ  и  свистомъ  уносили  въ  преисподнюю.  Къ  концу  XVII  в.  этотъ 
порядокъ,  повидимому,  изменился.  Если  верить  картине,  украшающей  ныне 
заднШ  фасъ  театра,  мистер!я,  разыгранная  въ  1680  г.,    еще    въ    соседстве 
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церкви,  происходила,  однако,  при  обыкновенныхъ  услов1яхъ  современна™ 
театра,  т.  е.  былъ  какой  то  павильонъ,  кулисы  и  пр.  Въ  дальнейшему 
впрочемъ,  1езуиты,  всегда  близко  стоявпле  къ  обераммергаускимъ  «Стра- 
стямъ»,  опять  вернули  имъ  прежнш  характеръ,  но  изменили  устройство 
сцены.  Прежде  всего  театръ  удалили  совсъмъ  отъ  церкви,  отнеся  его  на 
съверъ  отъ  села,  къ  берегу  Аммера.  Здесь  его  постепенно  увеличивали, 
въ  зависимости  отъ  притока  посетителей.  Въ  1840  г.  на  это  затратили 
десять  тысячъ  марокъ,  въ  1899  г.  —  двести  пятьдесятъ.  Во  вторыхъ,  сама 
сцена  не  стала  больше  трехъярусной;  сейчасъ  ярусы  расположились  по 
горизонтальной  линш,  предоставляя,  такимъ  образомъ,  возможность,  безъ 
перемены  декоращй,  переносить  дЪйсше  изъ  одного  места  въ  другое,  изъ 
дворца  Ка1аффы  во  дворецъ  Пилата,  съ  площади  1ерусалима  на  Голгоеу  *). 
Впоследствш  это  устройство  несколько  осложнилось,  когда  потребовалось 
ввести  въ  дЪйсше  живыя  картины  изъ  Ветхаго  завита.  По  крайней  мере 
на  рисунке,  сохранившемся  отъ  мистерш  въ  1820  г.,  центральное  место 
въ  театре  уже  занимаетъ  настоящая  сцена,  предполагающая  кулисы,  зана- 
весь, декоращй  и  пр.  Этотъ  порядокъ  сохранился  и  по  настоящее  время. 
Дейсше  попеременно  происходитъ  то  въ  театре,  то  на  различныхъ  пунк- 
тахъ  примыкающей  къ  нему  съ  разныхъ  сторонъ  авансцены  (просце- 
шума),  причемъ  наибольшее  впечатлеше  производитъ  последнее,  более 
всего  соответствующее  природе  спектакля.  Остается  сказать  объ  испол- 
нителяхъ  мистерш.  Издавна  повелось,  что  распределешемъ  ролей  занимался 
особый  выборный  советъ,  въ  прежнее  время  называвшШся  попросту  Шесть 
и  Двенадцать,  по  числу  выборныхъ  членовъ.  Сейчасъ  онъ  заключается  изъ 
тридцати  человекъ,  съ  бургомистромъ  въ  качестве  председателя.  Кроме 
того,  местный  причтъ  считается  почетными  членами.  Советъ  долженъ  выра- 
ботать детали  предстоящихъ  торжествъ,  назначить  особыя  исполнительныя 


г)  На  картине,  изображающей  Обераммергаускш  театръ  въ  1820  г.  (Регзресй- 
У15спе  Ап51сЫ:  йет  ЗсЬаиЬйппе  ги  ОЬегаттег§аи  Ье1(3ег  Уог5*е11ип§  йез  Раззюпз. 
1820),  театръ  имЪлъ  два  придела,  а  каждый  придЪлъ  по  балкону.  Они  изображали 
дворцы  Пилата  и  Ка1аффы.  Это  устройство  сохранилось  до  1860  г. 
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комисс1И  и  въ  первую  голову  избрать  участниковъ  мистерш.  Последнее 
обстоятельство  считается,  повидимому,  наиболее  важнымъ  въ  дЪл'Б,  ибо  въ 
преддверш  къ  выборамъ  совътъ  въ  полномъ  составе  торжественно  молится 
въ  церкви.  А  выбрать  нужно  многихъ!  Кромъ  должностныхъ  лицъ,  въ  род-в 
директора,  кассировъ,  инспекторовъ,  хора,  оркестра,  необходимо  найти 
девяносто  восемь  мужчинъ  и  четырнадцать  женщинъ  для  ролей  со  словами, 
двухъ  суфлеровъ,  двести  статистовъ,  тридцать  два  солдата,  режиссера  и 
его  помощниковъ,  капельмейстера  и  т.  д.  Можно  себЪ  представить,  что  въ 
ту  пору  происходитъ  въ  городъ!  Помимо  чести  исполнять  ту  или  иную 
ответственную  роль,  учаспе  въ  мистерш  разъ  навсегда  обезпечивается 
артисту,  варьируя  лишь  въ  томъ  смысли,  въ  какомъ  данная  роль  соотвът- 
ствуетъ  возрасту  и  характеру  исполнителя.  Такъ,  прежнш  1исусъ,  соста- 
рившись, играетъ  роль  одного  изъ  апостоловъ,  а  какой  нибудь  мальчикъ 
изъ  хора  въ  тайнъ  лелЪетъ  надежду  когда  нибудь  сыграть  роль  Спасителя. 
Не  волнуются  только  замужшя  женщины.  Регламентъ  Обераммергау  запре- 
щаетъ  имъ  вовсе  участвовать  въ  мистерш.  Когда  всЪ  выбраны  и  на  мЪ- 
стахъ,  начинаются  приготовлешя  къ  спектаклю;  артистамъ  внушаютъ  самую 
строгую  дисциплину.  Съ  момента  первой  считки  (въ  начале  ноября)  до 
перваго  представлешя  (16  мая)  идутъ  безостановочно  репетищи.  Принимая 
роль,  артистъ  подписываетъ  особый  контрактъ,  обязывающш  его  свято 
исполнять  всъ-  требования  театральной  администрацш.  Съ  1890  г.  устано- 
влены очень  стропя  взыскашя  за  упущежя  въ  театре.  Артистъ,  опоздавши! 
на  репетищю  значительной  сцены,  платитъ  5  м.  штрафу,  артистка — 3  марки, 
отказавшшся  вовсе  отъ  ролей  платитъ  10  м.  штрафу.  «Только  при  этихъ 
услов1яхъ,  говоритъ  историкъ  Обераммергаускаго  театра,  возможно  под- 
держивать порядокъ  въ  труппЪ,  насчитывающей,  вмъхтб  съ  статистами, 
около  тысячи  человъкъ  участниковъ». 


Солнце  еще  совсбмъ  низко  за  горами,  когда  въ  комнату  врывается 
первый  звонъ  церковнаго  колокола.  Ему  вторитъ  черезъ  минуту  другой, 
гдъ  то  подальше.  То  правоверные  католики  встрЪчаютъ  зарю  дня  «Страстей 
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Господнихъ».  Быстро  одеваюсь  и  выбегаю  на  улицу.  Наша  милая  касте- 
лянша права:  день  выдался  чудесный.  На  улице,  несмотря  на  раннш  часъ, 
большое  оживление.  Все  агвшатъ  въ  церковь.  Иду  туда  и  я,  по  пути 
осматривая  городъ.  Поселокъ  зажиточный,  хороппя  и  крепюя  постройки, 
большинство  каменныя,  крытыя  черепицей.  Особенность  Обераммергау  ска- 
зывается на  его  внъшнемъ  убранстве.  Все  почти  окна  домовъ  разрисо- 
ваны фресками.  У  нЪкоторыхъ  домовъ  на  фасаде,  подъ  самой  крышей, 
лики  святыхъ,  Богоматерь  съ  Младенцемъ  1исусомъ.  Встречается  домъ,  где 
также  разрисованъ  балконъ,  но  до  того  реально,  что  только  вблизи  убе- 
ждаешься въ  декорацш.  Церковь  полна  народа.  Изъ  отворенныхъ  настежь 
дверей  льются  звуки  органа  и  пъш'е  женскаго  хора.  Служба  идетъ  во  всбхъ 
придълахъ;  служатъ  не  только  местные,  но  и  пр1ъзж1е  священники.  Храмъ 
богатый,  въ  стилЪ  Рококо,  любимый  стиль  1езуитовъ  XVIII  в.  Античныхъ 
вещей  здесь  мало,  но  есть  богатыя  приношешя  туристовъ-англичанъ,  въ 
роде  хоругви,  стоимостью  около  1000  марокъ.  Кстати,  въ  Обераммергау 
есть  прекрасный  даръ  короля  Людовика  II  Баварскаго.  Побывавъ  однажды 
на  Ра5510П55р1е1,  несчастный  король  пожелалъ  увъковъчить  свое  посъщеше 
и  заказалъ  скульптору  Гальбигу  въ  Мюнхене  чудесную  группу,  изобра- 
жающую распятаго  Спасителя,  а  по  бокамъ  Его  Богоматерь  и  Апостола 
1оанна.  На  обратной  стороне  цоколя  красноречивая  надпись:  «Жителямъ 
Обераммергау,  друзьямъ  искусства,  върнымъ  обычаямъ  своихъ  предковъ»... 
Но  стрелка  близится  къ  восьми  часамъ.  Съ  верковъ  гостинницы 
Оз1:егЫеп1  прогремелъ  пушечный  выстрелъ.  Это  сигналъ  къ  началу  мистерш. 
Нужно  спешить  въ  театръ.  Это  большое  здаже  въ  центре  кипучей  дея- 
тельности Обераммергау  въ  дни  его  представленш;  вокругъ  масса  лавокъ, 
бойко  торгующихъ  разными  памятками.  Зрительное  зало  огромныхъ  раз- 
меровъ.  Расположенное  амфитеатромъ,  оно  вмещаетъ  въ  себе  четыре 
тысячи  человекъ;  въ  случае  надобности  эта  цифра  можетъ  быть  легко 
увеличена  еще  на  200 — 300  месть.  Сцена  во  всю  ширину  театра,  т.  е. 
приблизительно  50  аршинъ.  Въ  самомъ  центре  ея  собственно  театръ:  кра- 
сивое здаше,  поддерживаемое  колоннами  коринфскаго  ордена.  На  занавесе 
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изображены  Моисей,  пророки  Исайя  и  1ерем1я,  всб  фигуры  въ  человЪческш 
ростъ.  Непосредственно  къ  театру  примыкаютъ  портики.  Они  расходятся 
полукругомъ  въ  объ-  стороны,  представляя  изъ  себя  дворцы  Пилата  и  Анны 
(одинъ  справа,  другой  слъва  отъ  зрителей)  и  открывая  проходъ  къ  улицамъ 
1ерусалима  (декоращя  на  заднемъ  планЪ  сцены).  Портики  замыкаются 
небольшими  галлереями,  откуда  выходить  хоръ.  Вся  сцена,  исключая 
театра  и  зрительной  залы,  подъ  открытымъ  небомъ;  изъ-за  1ерусалимскихъ 
стЪнъ  виднеются  лъхныя  вершины  Ауфакера,  напоминания,  говорятъ,  горы 
Палестины. 

Первое  чувство  въ  театръ-  жуткое;  трудно  помириться  съ  мыслью, 
что  сидишь  въ  Обераммергау,  что  сейчасъ  предстанутъ  «Страсти  Господни» 
въ  облике  живыхъ  людей  и  въ  ушахъ  прозвучатъ  знакомыя  и  доропя 
слова  Священнаго  Писашя.  Но  вотъ  снова  прогремътгъ  выстрЪлъ,  скрытый 
спереди,  у  самой  сцены,  оркестръ  сыгралъ  вступлеже;  изъ  галлерей,  съ 
обтзихъ  сторонъ,  потянулся  хоръ.  Мистер1я  началась... 

Я  не  буду  последовательно,  шагъ  за  шагомъ,  описывать  трагедш;  я 
остановлюсь  только  на  выдающихся  моментахъ,  совершенно  упуская  излишшя 
и,  на  мой  взглядъ,  досадныя  иногда  частности.  Мистер1я  заключается  въ 
трехъ  частяхъ,  первыя  двъ-  части  вмтэщаютъ  въ  себЪ  по  семи  картинъ 
каждая,  последняя— всего  три  и  финалъ.  Собственно  говоря,  картинъ  зна- 
чительно больше.  Каждому  собьтю  земной  жизни  Спасителя  соотвЪт- 
ствуютъ  аналогичныя  картины  изъ  Ветхаго  Завета.  Передъ  этой  картиной 
обязательно  является  на  авансцену  хоръ  и  въ  довольно  пространныхъ 
выражежяхъ,  иногда  черезъ  солистовъ,  объясняетъ  значеше  зрелища. 
Такимъ  образомъ,  кромЪ  семнадцати  актовъ,  изображающихъ  послтэДН1е 
дни  жизни  Христа,  зритель  видитъ  почти  двойное  число  картинъ  самаго 
различнаго  содержажя.  Картины  недурно  скомпанованы  (хороши  костюмы), 
но,  благодаря  отсутств1*ю  свтэтовыхъ  эфектовъ,  напоминаютъ  восковыя 
фигуры  паноптикума.  Изобил1е  же  такихъ  картинъ  быстро  утомляетъ,  а, 
главное,  расхолаживаетъ  впечатлите  отъ  важнЪйшихъ  моментовъ  великой 
драмы.    Еще    вотъ  ослабляютъ  настроеше  оркестръ  и  хоры.    Говорятъ,  это 
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все  любители;  они  никогда  не  знали  другой  школы,  кромъ-  своей  соб- 
ственной, комунальной.  Однако,  что  охотно  прощаешь  исполнителямъ 
мистерш,  по  существу  вовсе  не  требующей  заправскихъ  артистовъ,  то  не 
допускаешь  для  музыки,  искусства  прежде  всего.  Сама  по  себъ-  партитура 
мистерш  составлена  весьма  недурно.  Ее  сочинилъ  местный  школьный  учи- 
тель и  музыкантъ-самоучка  Рохъ  Дедлеръ,  избравшш  для  образца  величе- 
ственныя  ораторш  Баха  и  Генделя.  Подобно  этимъ  произведешямъ,  музыка 
мистерш  нашла  бы,  вероятно,  дорогу  къ  сердцамъ  слушателей,  если  бы 
не  пустой,  совершенно  безличный  оркестръ  и  не  сгармонированные,  иногда 
отчаянно  детонировавппе  голоса  солистовъ.  Между  тЪмъ,  музыкальная  часть 
составляетъ  добрую  половину  всей  программы  «Страстей». 

Прологъ  кончилъ  привЪтсше,  хоръ  пропъ-лъ  свои  строфы  и,  разде- 
лившись опять  на  равныя  половины,  торжественно  потянулся  изъ  залы.  Въ 
ту  же  минуту  взвилась  занавесь  въ  театре.  Декоращя  изображаетъ  1еру- 
салимсюя  улицы.  Множество  народа,  у  всЬхъ  въ  рукахъ  пальмовыя  вЪтви. 
Вотъ  показался  апостолъ  1оаннъ,  ведя  за  поводъ  ослицу.  На  ослицЪ,  усв- 
вшись  бокомъ  и  благословляя  толпу,  приближается  Христосъ.  Эту  роль, 
какъ  и  десять  лЪтъ  назадъ,  въ  1900  г.,  играетъ  Антонъ  Лангъ,  по  ремеслу 
горшечникъ.  Это  упитанный  субъектъ,  лЪтъ  35 — 40,  шатэнъ,  съ  красивыми 
и  умными  глазами.  Подобно  всЬмъ  другимъ  участникамъ  мистерш,  онъ 
играетъ  безъ  грима,  въ  своихъ  волосахъ  и  бородъч  Изъ  артистовъ  онъ 
нравится  меньше  другихъ.  Онъ  не  играетъ,  а  позируетъ  передъ  фотографомъ. 
Внутренняго  переживажя  никакого.  Естественность  и  простота  отсут- 
ствуютъ.  Рядомъ  съ  Христомъ  стоятъ  Его  ученики.  КромЪ  апостола  1оанна, 
совсЪмъ  молодого  человека,  и  1уды,  тоже  не  стараго,  всб  остальные — люди 
въ  преклонномъ  возрасти,  особенно  Петръ,  0ома,  Матвей...  Точно  ли  это 
соотвЪтствуетъ  Евангелт?  Думается,  что  нЪтъ.  Мн1з  кажется,  что  апостолы 
были  молодыми  энтуз1астами,  едва  ли  не  моложе  Христа,  и  во  всякомъ 
случай  не  старше  Его.  Мистер1я,  напротивъ,  воспроизводитъ  ихъ  въ  томъ 
возрасти,  когда  они  уже  разсЪялись  по  св-ьту  и  страдашями  искупаютъ 
верность    Христову    учен1ю.    Занавъхъ    падаетъ    въ  тотъ    моментъ,    когда 
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шествме  на  осляти  скрывается  въ  кулисахъ  и  дЛьйсше  моментально  пере- 
носится на  авансцену.  Это  одинъ  изъ  лучшихъ  эпизодовъ  мистерш. 
Огромная  толпа,  человЪкъ  въ  300 -—400,  женщины,  мужчины,  дЪти,  при- 
вЪтствуютъ  грядущаго  Спасителя.  Торжественная  «Осанна»  гремитъ  въ 
хорЪ  и  оркестре,  сообщается  она  и  слушателямъ,  наполняя  душу  какимъ-то 
неизъяснимымъ  чувствомъ...  Собственно  дтзйств1е  начинается  со  входа 
1исуса  въ  храмъ.  Въ  измененной  декорацш,  изображающей  преддвер1е 
храма,  Христосъ  видитъ  торговцевъ  и  гонитъ  ихъ.  Здъхь  сцена  и  просце- 
шумъ  сливаются  вмт^стЪ  и  увеличивается  интересъ  къ  зрелищу.  Любо- 
пытная подробность:  опрокидывая  на  пути  столы  торговцевъ,  Христосъ 
задЪваетъ  клЪтку  съ  голубями.  КлЪтка  падаетъ,  а  вылетЪвипе  голуби  съ 
радостнымъ  шумомъ  скрываются  въ  выси...  СлЪдуюцця  двъ-  сцены  (III  и  IV) 
происходятъ  среди  1ерусалимскихъ  купцовъ.  Возмущенные  поступкомъ 
Христа,  прогнавшаго  ихъ  изъ  храма,  они  легко  поддаются  на  увЪщевашя 
книжниковъ  и  фарисеевъ,  уб'вждающихъ  ихъ  жаловаться  на  1исуса  перво- 
священникамъ.  Этимъ  заканчивается  I  актъ.  Второй  актъ,  открывающшся 
символической  картиной — сыновья  1акова  рЪшаютъ  судьбу  1осифа, — посвя- 
щенъ  обсужденш  Синедрюна,  какъ  избавиться  отъ  1исуса.  Здъть  фигури- 
руютъ  первосвященники  Ка1аффа  и  Анна.  Синедрюнъ,  выслушавъ  жалоб- 
щиковъ-купцовъ,  поручаетъ  имъ  придумать  средство  схватить  1исуса. 
ДЪйсше  заканчивается  заявлешемъ  Анны,  что  победа  надъ  Христомъ 
«утишить  его  въ  старости»  и  общимъ  прославлешемъ  мудраго  рЪшешя.  Въ 
третьемъ  актЪ  Христосъ  съ  учениками.  Близится  Пасха  и  день,  когда 
«Сына  Человтзческаго  предадутъ  враги  Его».  Полнаго  тяжелыхъ  предчувствш 
Спасителя  встр'Ьчаетъ  на  пороге  своего  дома  Симонъ.  Тутъ  же  Марфа, 
Мар1я  Магдалина  и  воскресили  Лазарь.  Симонъ  зоветъ  Христа  къ  себъ-  въ 
домъ;  происходитъ  умилительная  сцена,  когда  Мар1я  Магдалина  льетъ  на 
голову  и  на  ноги  Спасителя  драгоценный  елей  и  вытираетъ  ноги  своими 
волосами.  Марш  Магдалину  играетъ  Мар1я  Майеръ,  не  особенно  богатая 
внешними  данными.  Свою  небольшую  роль  она  не  выдвигаетъ  вовсе.  Въ 
этой  же  сценЪ  впервые  выступаетъ  1уда  съ  практическими  замЪчажями  по 
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поводу  драгоцЪннаго  масла.  Роль  предателя,  неблагодарную  съ  точки  зрЪшя 
хриспанской  морали,  но  выигрышную  для  актера,  толково  ведетъ  1оганнъ 
Цвинкъ,  по  ремеслу  красилыцикъ.  Хроника  средневтжовыхъ  мистерш  знаетъ 
случаи,  когда  фанатично  настроенные  зрители,  вне  сцены  ловили  1уду  и 
жестоко  избивали  его.  Въ  жизни  Обераммергауской  общины  извъхтенъ 
фактъ,  когда  артистъ,  исполнявшш  эту  роль,  оказался  предателемъ  на 
самомъ  деле.  Это  было  въ  1633  г.,  въ  эпоху  борьбы  баварцевъ  со  шве- 
дами. Предвыборная  агиташ'я,  обыкновенно  предшествовавшая  представленш 
мистерш,  и  тогда  делила  общину  на  несколько  враждебныхъ  лагерей.  На 
этотъ  разъ  много  пересудовъ  вызвало  избраше  на  роль  Христа  Роха  Кри- 
геля,  а  на  роль  Гуды  — Конрада  Пека.  По  мнЪнго  наиболее  авторитетныхъ 
жителей  Обераммергау,  нравственныя  качества  обоихъ  лицъ  должны  были 
подсказать  судьямъ  сделать  наоборотъ:  Пеку  отдать  роль  Спасителя,  а 
роль  1уды  оставить  за  Кригелемъ.  Въ  конце  концовъ,  такъ  и  случилось 
(Кригель  попался  въ  браконьерстве),  но,  отставленный  отъ  почетной  роли, 
Рохъ  поклялся  отмстить  своимъ  врагамъ.  Въ  то  время  Обераммергау  и 
окрестныя  селешя  иногда  посещали  отряды  шведскихъ  войскъ,  по  пути 
грабивнне  крестьянъ  и  разорявппе  ихъ  жилища.  Къ  нимъ  именно  и  обра- 
тился Кригель,  предупредивъ  солдатъ,  что  лучшимъ  временемъ  для  напа- 
ден1*я  на  сележе  будетъ  представлеше  мистерш,  когда  все  жители  заняты 
зр'влищемъ.  Солдаты  послушались,  но  счастливая  случайность  спасла 
деревню.  Христосъ — К.  Пекъ,  воскрешая  изъ  мертвыхъ,  увиделъ  на  гори- 
зонте отрядъ  шведовъ  и,  позабывъ  свою  роль,  вместо  хвалы  Создателю, 
закричалъ:  «Шведы:  Шведы!».  Зрители  тотчасъ  бросились  къ  оруж1Ю  и 
отразили  нападеше  х).  НынешнШ  1уда,  I.  Цвинкъ,  по  внешности  подходитъ 
къ  этой  роли.  У  него  зачесанные  на  верхъ  волосы,  раскосые  глаза,  вскло- 
коченная бородка.  По  странной  случайности  Отшшя  Цвинкъ,  дочь  1оганна, 
играетъ  Богоматерь.  Она  самая  красивая  женщина  въ  труппе,  хотя 
несколько  моложава  для  А.  Ланга— Христа.  У  нея  мягюя  манеры  и  симпа- 
тичный голосъ,  она  хорошо  носитъ  костюмъ.  Кстати,  словъ,  приписывае- 
*)  Ье  Лийаз  сРОЬегаттег§аи,  раг  О-  (Зе  ЗсЬасЫаз,  Рапз,  1900. 
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мыхъ  ей  мистер1ей,  въ  большинстве  случаевъ  нЪтъ  въ  Евангелш.  Вообще, 
Евангел1е  не  даетъ  ясный  образъ  Марш,  какъ  личности.  О  ней  больше 
геворятъ,  чЪмъ  она  сама  говоритъ.  Нужно  думать,  что  мысли,  внушенныя 
ей  составителемъ  мистерш,  почерпнуты  изъ  многочисленныхъ  средневЪко- 
выхъ  легендъ  1УПгас1е5  с1е  Ыо1ге-Оате.  Напр.,  Она  проситъ  1исуса  «доставить 
Ей  блаженство:  страдать  и  умереть  вместе  съ  Нимъ».  Въ  другомъ  месте 
Она  вспоминаетъ  о  1ерусалимскомъ  храме,  куда  «Она  носила  Его  на 
рукахъ,  чтобы  посвятить  Его  Всевышнему».  Это  дейсше  заключается 
появлешемъ  Марш,  предчувствующей  опасность,  которая  грозитъ  Спаси- 
телю, и  умоляющую  Его  не  идти  въ  1ерусалимъ.  Четвертый  актъ  посвя- 
щенъ  последнему  путешесшю  въ  1ерусалимъ  и  предательству  1уды.  1уда 
говоритъ  длинный  монологъ,  въ  которомъ  выясняется  его  душевное  состояше 
передъ  преступлешемъ.  Онъ  усталъ  следовать  за  Христомъ  и  верить  Его 
пророчествамъ.  Практически  умъ  Искарютскаго  не  можетъ  помириться  съ 
загробнымъ  счастьемъ,  когда  счастье  можно  найти  на  земле.  «Оставаясь 
съ  Нимъ,  рискуешь  обречь  себя  на  безконечное  унижете  и  нищету», — раз- 
суждаетъ  онъ.  Въ  эту  минуту  застаетъ  его  Датанъ,  одинъ  изъ  обижен- 
ныхъ  Христомъ  купцовъ,  приспЪшникъ  Синедрюна.  Онъ  пользуется  коле- 
башемъ  1уды  и  вместе  съ  подоспевшими  товарищами  убеждаетъ  его  ука- 
зать место,  где  уединился  Спаситель.  Интересенъ  последующе  монологъ 
предателя.  Онъ  не  отдаетъ  себе  еще  вполне  отчета  въ  томъ,  что  заду- 
малъ  сделать.  Ему  кажется,  что  онъ  исполнитъ  законъ  Моисеевъ,  если 
временно  ввергнетъ  Спасителя  въ  темницу  (таково  пока  лишь  желаше 
Синедрюна)  и  этимъ  прославится.  Кроме  того,  онъ  обезпечитъ  свое 
существоваше.  «А  вдругъ  Учитель  восторжествуетъ?  Ну,  что  же,  я  тогда 
брошусь  къ  Его  ногамъ,  попрошу  его  прощешя.  Онъ  такъ  добръ.  Никогда 
я  не  виделъ  Его  отвергающимъ  покаяже.  Онъ  вернетъ  мне  свои  милости 
и  за  мной  будетъ  заслуга  вызвать  Его  победу.  Я  не  хочу  окончательно 
поссориться  съ  Учителемъ,  не  желаю  закрыть  себе  все  пути.  Я  желаю 
иметь  отступлеше,  въ  случае,  если  обстоятельства  мне  не  будутъ  благо- 
пр1ятствовать.  Въ  сущности,  я  ловкш  человекъ!  И  все  же,  сердце  мое 
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бьется  при  мысли  найти  Учителя.  МнЪ  будетъ  трудно  выдержать  Его  все- 
проникающш  взглядъ;  мнъ-  кажется,  мои  товарищи  прочтутъ  на  моемъ 
лицъ,  что  я...  Н-бтъ,  я  не  хочу  даже  думать  о  такомъ  словъ!  О  нътъ,  я 
не  предатель!  Я  ничего  не  двлаю  плохого;  я  только  указываю  евреямъ, 
гдт>  они  могутъ  найти  моего  Учителя.  Разве  это  предательство?  Преда- 
тельство! Это  нечто  гораздо  худшее.  Прочь  черныя  мысли!  Мужайся  1уда! 
Дело  идетъ  о  твоей  будущности». — Вотъ  при  какихъ  услов1яхъ  свершается 
судьба  Спасителя.  Нельзя  отказать  составителямъ  мистерш  въ  знанш 
психолопи  момента.  Актъ  заканчивается  появлешемъ  Апостоловъ  Петра 
и  1оанна,  которые,  велешемъ  Христа,  находятъ  въ  доме  Марка  прштъ  для 
Пасхальнаго  стола. — Пятый  актъ,  открывающейся  двумя  символическими 
картинами:  манна  въ  пустыне  и  виноградъ,  принесенный  съ  земли  Ханаан- 
ской,— заключается  цЪликомъ  въ  Тайной  Вечере. 

Дтзйсгае  происходитъ  въ  театре,  на  сцене.  1исусъ,  какъ  на  картине 
Леонардо  да-Винчи,  занимаетъ  центральное  место  за  столомъ,  по  бокамъ 
Апостолы,  ближе  всбхъ  къ  Спасителю  1оаннъ.  Благодаря  отсутсшю  освъ- 
щен1я,  контуры  участниковъ  неясны,  съ  трудомъ  различаешь  выражеше 
лицъ.  Во  время  омовешя  ногъ,  преломлежя  хлЪбовъ  и  причаспя  поетъ  за 
сценой  хоръ,  исключительно  женскш.  Вся  сцена  производила  бы  огромное 
впечатлъше,  если  бы  Христосъ — А.  Лангъ—  не  держался  слишкомъ  афектиро- 
вано,  Апостолы  же  не  отвъчали  ему  въ  унисонъ.  Этотъ  пр1емъ  усвоенъ, 
кстати,  не  только  для  10—12  дъйствующихъ  лицъ,  но  и  для  толпы.  Въ 
унисонъ  кричитъ  толпа,  требуя  у  Пилата  смерти  Спасителя.  Можетъ  быть, 
это  соотвътствуетъ  традищямъ  постановки,  но  въ  общемъ  грубо  и  несо- 
мненно нарушаетъ  гармонш  спектакля. — Большой  моральный  подъемъ, 
сопровождающш  весь  пятый  актъ,  отражается  на  шестомъ.  Его  слушаютъ 
менъе  внимательно.  Онъ  составляетъ  продолжеше  4-го  акта  въ  томъ  смыслъ, 
что  предательство  1уды  здъсь  закрепляется  формально,  въ  глазахъ  всего 
Синедрюна.  При  выплатъ  1удв  условленныхъ  денегъ,  священникъ,  согласно 
ремарке,  нарочно  звонко  отсчитываетъ  каждую  монету:  пр1емъ,  родственный 
несомнънно  примитиву.  Этотъ  актъ  оканчивается  протестомъ  Никодима  и 
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1осифа  Аримафейскаго  противъ  постановлешя  Синедрюна,  рЪшившаго  умерт- 
вить Христа,  безъ  всякаго  суда  надъ  Нимъ.  Оба  протестанта  демонстра- 
тивно покидаютъ  залъ  засъдашя,  чтобы  никогда  въ  него  не  возвратиться. 
Седьмое  дъйсгае  переноситъ  зрителя  въ  окрестности  Геесиманскаго  сада, 
{уда,  въ  сопровожден^  четырехъ  священниковъ,  купцовъ  и  солдатъ,  ид  етъ 
по  сл'Ьдамъ  1исуса.  Онъ  условливается  съ  ними,  что,  кого  онъ  поцълуетъ, 
тотъ  и  есть  Христосъ.  Быстрая  смъна  декорацш.  Христосъ  вмъстъ-  съ 
учениками  вступаетъ  въ  Геесиманскш  садъ.  Онъ  говоритъ  имъ,  что  Его 
скоро  ожидаетъ;  они  вЪрятъ  и  не  въфятъ  Ему.  Взявъ  Петра,  1акова  и 
1оанна,  Онъ  удаляется  въ  глубь  сада  и  зд'Ьсь  одинъ,  около  пещеры,  колено- 
преклоненно молится.  Появляется  Ангелъ.  «Сынъ  человъчесюй,  говоритъ 
онъ.  Освяти  волю  Отца  Своего!  ЛицезрЪй  плоды  Своихъ  страданш.  Господь 
поручилъ  ТебЪ  исполнигь  то,  что  Ты  принялъ  на  Себя  добровольно.  Ты 
Самъ  пожелалъ  стать  жертвой  преступнаго  Человечества!  Доверши  Свое 
дъло  и  Богъ  Отецъ  Тебя  прославитъ!» — Но  1исусъ  уже  бодръ.  Минут- 
ныя  колебашя  повержены  Свътлымъ  видъшемъ.  Сильный  велич1емъ  Своей 
мисс1и,  Онъ  возвращается  къ  Своимъ  ученикамъ  и  застаетъ  ихъ  спящими. 
«Вставайте,  пора,  наступилъ  часъ,  когда  Сынъ  ЧеловЪческш  будетъ  отданъ 
въ  руки  грЪшниковъ.  Тотъ,  кто  долженъ  предать  Меня,  приближается». 
Действительно,  слышенъ  шумъ  шаговъ,  лязгъ  оруж1я.  Вдали  появляется 
1уда  съ  товарищами.  Эта  сцена  могла  бы  быть  очень  сильной,  если  бы, 
какъ  сказано  въ  Евангелш,  дътю  происходило  ночью.  Но  св-бтовыхъ  эфек- 
товъ  мистер1я  въ  Обераммергау  не  знаетъ.  Всб  дШств'ш,  отнесенныя  къ 
театру,  играются  при  одинаковыхъ  услов1яхъ,  т.  е.  однообразно.  Едва  ли 
такъ  практиковалось  въ  эпоху  возникновешя  мистерш.  Известно,  что 
старинный  театръ,  даже  въ  средше  вт^ка,  былъ,  подобно  нашему,  богатъ 
театральной  техникой.  Производились  самые  сложные  эксперименты,  въ 
родЪ  того,  напр.,  что  на  глазахъ  публики  колесовали  живого  человека, 
вырывали    клещами   языкъ  и  т.  д.  г).    Отсутсгае   хорошей    бутафорш,    не- 


х)  См.  по  этому    поводу    соч.    СоЬеп.    Н151о1ге  с1е  1а  т15е   еп   зсёпе  аи  тоуеп 
а§е,  Раг15,  1906. 
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сомнтзнно,  расхолаживаетъ  впечатлЪьие,  какъ,  напр.,  поступокъ  Петра  съ 
Малхомъ.  Петръ  дЪлаетъ  взмахъ  мечомъ,  а  Малхъ  въ  ту  же  минуту  хва- 
тается за  ухо.  Между  гбмъ,  по  тексту  мистерш,  солдатъ  раненъ  и  Хри- 
стосъ,  прикоснувшись  къ  уху,  исцъляетъ  его. — Взявъ  Христа,  толпа  уда- 
ляется. Этимъ  оканчиваеться  седьмой  актъ  и  первая  часть  спектакля. 
Шумно  покидаетъ  свои  мъхта  публика.  Какъ  школьники,  всв  бросаются 
въ  разныя  стороны,  кто  поъсть,  кто  отдохнуть,  а  кто  для  того  и  другого 
вмЪстб.  Возобновляется  мистер1я  посл-в  полудня,  около  2  часовъ.  Картина 
послъднихъ  дней  земной  жизни  Спасителя  продолжаетъ  развертываться 
въ  томъ  же  темпЪ.  8-е  дъйств1е — судъ  надъ  Христомъ  у  первосвященника 
Анны.  Судъ  происходитъ  въ  лъвомъ  портике,  что  сейчасъ  же  придаетъ 
сценъ  характеръ  реальнаго  собьтя.  Въ  этомъ  актв,  между  прочимъ,  Гуда 
узнаетъ,  что  Синедрюнъ  присудилъ  1исуса  къ  смерти.  Онъ  въ  ужасв. 
«Къ  смерти?» — переспрашиваетъ  онъ  Анну. 

Анна. 
Да,  къ  смерти,  ибо  приговоръ  Ему  уже  произнесенъ. 

[уда. 
Но  я  не  хочу  принимать  какое  либо  участие  въ  Его  смерти. 

Анна. 
Это  безразлично,  ибо  теперь  Онъ  въ  нашихъ  рукахъ. 

1уда. 
Я  вамъ  вовсе  не  отдавалъ  Его  для  погибели. 

Птоломей   !). 
Главное,  вы  намъ  Его  отдали.    Остальное  уже  насъ  касается. 

1уда. 
Горе  мнъ!  Что  я  сдълалъ?  Ему  умереть?  О  нътъ,  я  этого  не  желалъ! 
Я  не  хочу  этого! 

х)  Одинъ  изъ  фарисеевъ. 
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И  онъ  быстро  уходитъ.  После  допроса  Анны,  соответствующего  Еван- 
гельскому тексту,  солдаты  уводятъ  1исуса  къ  Ка1аффе,  по  дороге  издеваясь 
надъ  Нимъ.  Вдали  слЪдятъ  за  всЪмъ  Апостолы  Петръ  и  1оаннъ. — Девятый 
актъ  снова  происходить  въ  театре.  Онъ  заключается  въ  допросе  1исуса 
Ка1'аффой,  причемъ  въ  качестве  обвинителей  выступаютъ  лжесвидетели. 
Занавесь  опускается  въ  тотъ  моментъ,  когда  солдаты  уводятъ  1исуса,  а 
Ка1аффа  приказываетъ  созвать  Синедрюнъ  для  конфирмацш  смертнаго  при- 
говора. Въ  ту  же  минуту  изъ  лЪвыхъ  воротъ,  между  портиками,  выходить 
1уда,  по  прежнему  въ  ужасе  отъ  сдЪланнаго  имъ  преступлешя.  Эти  выходы — 
удачный  пр1емъ  въ  режиссуре  «Страстей».  1уда,  какъ  бы  съ  вЪчнымъ  про- 
клят^емъ  на  челе,  не  можетъ  найти  себе  покоя  и  бродитъ  целые  дни  и 
ночи.  СлЪдуютъ  две  заключительныя  сцены  (пятая  и  шестая):  отречеше 
Петра  и  истязашя  Спасителя.  Его  бьютъ  и  толкаютъ  озверевипе  солдаты. 
Десятый  актъ  почти  цЪликомъ  отданъ  отчаянш  1уды.  Читатель  уже  обра- 
тилъ  внимаже  на  преувеличенное  значеше  1уды  въ  мистер1альномъ  тексте. 
Въ  Евангелш  онъ  занимаетъ  гораздо  меньше  места.  Такое  явлеже  объяс- 
няется несомнЪннымъ  вл1ЯН1емъ  католическаго  духовенства,  приложившаго 
свою  руку  при  составлена  и  видоизмЪненш  «Страстей».  Оно  должно  было 
сблизить  ихъ  съ  школьной  драмой,  преследовавшей  исключительно  дидак- 
тичесюя  цели.  После  символической  картины:  «Каинъ  въ  отчаянш  при  виде 
трупа  Авеля»,  на  авансцене  снова  появляется  Гуда.  Онъ  не  можетъ  найти 
себе  места.  Спасежя  нЪтъ,  они  умертвятъ  Его...  «О  проклятая  синагога! 
это  ты  меня  соблазнила  своими  посланцами  (скше  АиззепсШп^е).  Ты  скрыла 
отъ  меня  свои  кровавыя  намережя,  пока  не  почувствовала  жертву  въ  своихъ 
тенетахъ.  Но  я  не  хочу  участвовать  въ  осужденш  Праведника».  И  онъ  ре- 
шается вернуть  обратно  взятые  серебреники,  хотя  прекрасно  понимаетъ, 
что  не  поправитъ  содеянное.  Сцена  опять  изображаетъ  засЬдаше  Синедрюна 
Ка1аффа  докладываетъ  объ  аресте  1исуса,  когда  въ  собрате  неожиданно 
врывается  1уда.  Онъ  спрашиваетъ,  действительно  ли  его  Учителя  присудили 
къ  смерти?  Ему  отвечаютъ  утвердительно.  Новый  припадокъ  отчаяшя 
Искарютскаго.    «О  несчаспе  мое,    кричитъ    онъ  въ  изступлеши,  вы,  судьи, 
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жадные  до  крови,  вы  присудили  къ  смерти  и  хотите  умертвить  невинность 
(сПе  1!п5спи1с1»).  При  другихъ  услов1яхъ,  его,  можетъ  быть,  изгнали  бы  изъ 
собрашя,  но  Ка1аффа,  а  за  нимъ  политика  католической  церкви  чув- 
ствуютъ  необходимость  морализировать  и  еврейсюй  первосвященникъ  вы- 
зываешь 1уду  на  откровенность.  «Что  смущаетъ  твою  душу?  спраши- 
ваетъ  онъ  наивно  и  призываетъ  1уду  къ  уважешю  собрашя:  «не  за- 
бывай, что  ты  въ  присутствш  великаго  Совета».  Въ  примирительномъ  дух1> 
говорятъ  и  друпе  священники: 

Анна. 
Ты  самъ  предложилъ  свои  услуги.  Ты  самъ  назначилъ  услов1е. 

I  ософанъ . 

Опомнись,  Гуда!  Ты  получилъ,  что  хотЪлъ,  и  если  ты  будешь  вести 
себя,  какъ  должно,  ты  можешь  еще... 

Но  отчаяше  еще  болЪе  овладЪваетъ  несчастнымъ.  Его  не  понимаютъ, 
не  хотятъ  понять.  «Я  ничего  не  желаю,  вопитъ  онъ,  ваше  постыдное  услов1е 
я  разрываю.  Освободите  невиннаго!»  Тогда  настроеше  сображя  меняется. 
1уду  гонятъ  вонъ,  его  открыто  называютъ  предателемъ.  «Знай  же,  гово- 
рить ему  одинъ  священникъ,  твой  Учитель  погибнетъ  и  это  ты  предалъ 
Его  смерти».  Такимъ  образомъ,  по  толковашю  мистерш,  1уда  добивался 
освобождешя  1исуса  и,  когда  это  ему  не  удалось,  бросилъ  Синедрюну  его 
деньги.  При  этомъ  Ка1аффа  опять  считаетъ  нужнымъ  морализировать: 
«Это  твоя  вина,  говоритъ  онъ,  ты  решился  заключить  услов1е,  не  взвъхивъ 

сначала  его  послЪдсшя», 

1у  да. 

О  да,  я  потерялъ  свою  душу  и  иду  разрушить  свое  тЪло,  но  вы... 

ВсЪ. 
Молчи,  вонъ  отсюда! 

[уда. 

Вы  вмЪсгб  со  мной  пойдете  въ  адъ!  (выходитъ  съ  жестами  отчаяш'я). 

Послй  ухода  1уды  собран1'е  рЪшаетъ  прежде  всего  разделаться  съ  его 
деньгами.    На  эту  сумму  купятъ    землю    у    горшечника.    «Земля    крови    да 
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наречется»,  говорить  по  этому  поводу  Св.  Писаже.  Потомъ  постановляютъ 
въ  поагвднш  разъ  выслушать  1исуса.  Его  вводятъ  солдаты.  Слова  Христа 
соотв'Бтствуютъ  Евангелш.  Какъ  и  на  судтэ  Ка1аффы  и  Анны,  Онъ  говоритъ 
тоже  самое:  «Близокъ  часъ,  когда  Сынъ  ЧеловЪческш  возсядетъ  по  правую 
руку  Бога  Отца». — Значитъ,  ты  Сынъ  БожШ?  спрашиваютъ  всв. — «Вы  ска- 
зали. Я  есмь!» — Это  признаше  только  усугубляетъ  прежнее  мнъше  Сине- 
дрюна.  «Онъ  святотатствуетъ  и  повиненъ  смерти». — РЪшаютъ  представить 
приговоръ  Пилату.  Онъ  долженъ  его  санкционировать  до  наступлешя  празд- 
ника Пасхи.  Характерная  подробность  въ  рЪчахъ  нЪкоторыхъ  Членовъ 
СовЪта  указываетъ  на  вл1ян1е  воинствующей  католической  Церкви:  «Отго- 
лосокъ  нашей  побЪды,  говоритъ  Ка1аффа,  достигнетъ  нашихъ  отдаленныхъ 
потомковъ». — «Черезъ  ввка  будутъ  говорить  о  насъ»,  подтверждаетъ  Гер- 
сонъ  старшш. — ДЪйств1е  оканчивается  соглааемъ  Пилата  выслушать  мнт>н1е 
Синедрюна  и  самоубшствомъ  1уды.  Поогб  длиннаго  монолога,  въ  которомъ 
онъ  свою  скупость  считаетъ  главной  причиной  преступлешя,  предатель 
дЪлаетъ  изъ  кушака  петлю  и,  забросивъ  конецъ  тесьмы  за  сукъ  дерева, 
просовываетъ  въ  петлю  голову  и  вешается. 

Во  Н-мъ  актЪ  1исусъ  приведенъ  къ  Пилату.  ДЪйсгае  опять  перено- 
сится изъ  театра  на  авансцену,  къ  правому  отъ  зрителей  портику.  По 
пути  солдаты  смЪются  надъ  Христомъ  и  толкаютъ  его.  Пилата  изобра- 
жаетъ  Севастьянъ  Бауеръ,  местный  бургомистръ.  Онъ  держится  съ  боль- 
шимъ  достоинствомъ,  хотя  наружностью  мало  напоминаетъ  римлянина. 
Известно  его  отношеше  къ  обвинешямъ  1исуса.  Онъ  не  въритъ  имъ  и 
прежде  всего  потому,  что  презрительно  относится  къ  евреямъ  вообще. 
Отказавъ  священникамъ  въ  немедленной  санкщи  приговора,  онъ  хочетъ 
лично  убедиться  въ  виновности  Спасителя.  СлЪдуетъ  его  сцена  со  Хри- 
стомъ,   на  верхнихъ    ступенькахъ    портика  *).    ОтвЪты    1исуса   еще   болЪе 


*)  Довольно  неудачный  пр1емъ  режиссера.  Христа,  стоявшаго  у  ступенекъ 
портика,  уводятъ  со  сцены  и  приводятъ  въ  тотъ  же  портикъ,  но  изъ  внутреннихъ 
дверей.  Проще  было  бы  подняться  съ  Нимъ  по  лъттницъч 
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убЪждаютъ  Пилата  въ  томъ,  что  суть  дЪла  не  въ  поступкахъ  Христа,  а 
въ  его  личности,  ненавистной  еврейскимъ  первосвященникамъ.  Эту  мысль 
раздЪляютъ  и  приближенные  римскаго  правителя.  «Мнъ-  кажется,  что  ими 
руководитъ  только  ревность,  говоритъ  одинъ  изъ  свиты,  Мела, — самая 
страшная  ненависть  звучитъ  въ  ихъ  словахъ,  поражаетъ  ихъ  лица». — 
«Лицемеры!  восклицаетъ  другой,  они  желаютъ  показать,  что  имъ  дороги 
интересы  Цезаря,  тогда  какъ  на  самомъ  дъ\тб,  они  думаютъ  лишь  о  своемъ 
ВЛ1ЯН1И,  которое  можетъ  быть  поколеблено  славнымъ  пророкомъ». — Но 
Пилатъ  все  это  обдумалъ  самъ.  «Онъ  производитъ  на  меня  впечатлите 
скорее  мудреца,  ч-бмъ  преступника,  замт>чаетъ  онъ,  можетъ  быть  эта 
мудрость  его  единственное  преступлеше?  Завистливые  люди  не  могли  вынести 
столько  свЪта!  «Кстати,  является  посланный  отъ  жены  Пилата  съ  просьбой 
не  делать  ничего  дурного  Праведнику,  который  снился  ей  всю  ночь.  И  онъ 
объявляетъ  Синедрюну  свое  мн-вше:  1исусъ  невиненъ,  пускай,  если  Онъ  въ 
чемъ  либо  нарушить  законъ  Моисеевъ,  они  сами  накажутъ  его,  но  по 
римскимъ  законамъ,  Онъ  не  достоинъ  казни.  Но  священники  не  сдаются. 
«Развъ-  не  достоинъ  смерти  челов-Бкъ,  назвавшш  себя  царемъ,  развъ-  не 
нарушилъ  онъ  всб  человЪчесюе  законы»,  спрашиваютъ  они.  Любопытенъ 
отвтзтъ  Пилата.  Онъ,  вероятно,  продиктованъ  ему  какимъ  нибудь  славнымъ 
патеромъ  1езуитской  школы:  «Хотя  человЪкъ  этотъ  назвалъ  себя  царемъ, 
но  слово  это,  имеющее  столько  значенш,  не  даетъ  мнЬ  ни  мал1>йшаго 
права  присудить  его  къ  смерти.  У  насъ  учатъ  публично,  что  въ  извЪст- 
номъ  смыслъ,  всяк1Й  мудрецъ— царь  (<3аз  ]ес!ег  Ше15е — ет  Кбп1§  5е1).  Вы 
не  принесли  никакихъ  доказательствъ  того,  что  Онъ  пожелалъ  себЪ  при- 
своить царсюя  права». — Случайность  временно  развязываетъ  руки  Пилату. 
Онъ  узнаетъ  отъ  одного  священника,  что  1исусъ  родомъ  изъ  Назарета, 
провинцш  Галилеи,  области,  подчиненной  Царю  Ироду,  и  отклоняетъ  отъ 
себя  право  судить  подданныхъ  другой  страны.  Пускай  Иродъ,  нынъ-  по 
случаю  праздника  гостящш  въ  1ерусалим1э,  произнесетъ  свое  слово. — 
Следующее  д-Ьйсше,  по  числу  12,  у  Ирода  (Гансъ  Майеръ).  Онъ  давно 
слышалъ    объ  1исусъ-  и  воображалъ    Его  кудесникомъ.    Сейчасъ    Онъ    осо- 
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бенно  радъ  Его  видеть,  такъ  какъ  ночью  ему  приснился  странный  сонъ 
котораго  никто  не  можетъ  объяснить.  Но  Христосъ  его  разочаровываетъ. 
Тщетно  убЪждаетъ  Иродъ  Спасителя  показать  свою  чудесную  силу,  напр., 
подняться  на  воздухъ,  превратить  бумагу  въ  змею  и  т.  д..  Христосъ  молча 
смотритъ  на  него.  Тогда  настроеше  Ирода  меняется.  Онъ  издевается  надъ 
1исусомъ,  приказываетъ  надеть  на  Него  мантто,  знакъ  царскаго  достоин- 
ства, но  къ  смерти  приговорить  Его  не  решается.  Его  мнете,  что  это 
человТзкъ  совершенно  безобидный  (ег  151  ет  Тог),  если  и  совершившш 
какой  нибудь  поступокъ,  то  скорее  по  простоте.  Священники  уходятъ 
отъ  него  сконфуженные.  Тринадцатое  дейсше  открывается  двумя  живыми 
картинами:  «Сыновья  1акова  показываютъ  своему  отцу  окровавленное 
платье  1осифа»  и  «Жертвоприношеше  Авраама».  Хоръ  оплакиваетъ  Христа, 
котораго  подвергаютъ  истязажямъ. — Первосвященники  вновь  у  дворца  Пи- 
лата. Въ  нЪкоторомъ  отдаленш — Спаситель,  окруженный  солдатами.  Пилатъ 
по  прежнему  неумолимъ  (онъ  обещалъ  жене  спасти  Праведника),  но  сдается 
въ  томъ  смысле  на  требовашя  священниковъ,  что  допускаетъ  бичеваше 
Христа,  а,  во  вторыхъ,  право  окончательная  суждешя  надъ  1исусомъ, 
отдаетъ  еврейскому  народу.  Это  постановлеже  рЪшаетъ  судьбу  Спасителя. 
Последующая  сцена  того  же  действ1*я  изображаетъ,  какъ  первосвященники 
подготовляютъ  такъ  называемое  «общественное  мнете».  По  ихъ  указа- 
Н1ямъ,  въ  разные  концы  города  разбегаются  купцы,  торговцы  и  приспеш- 
ники Синедрюна  и  всякими  посулами  убЪждаютъ  народъ  высказаться 
противъ  Христа.  Дейсгае  оканчивается  бичевашемъ  Спасителя.  Съ  Него 
снимаютъ  верхнюю  одежду,  одЬваютъ  багряницу,  на  голову — терновый 
вЪнецъ,  а  въ  руки  даютъ  тростникъ...  Слуги  издеваются  надъ  Нимъ. 

14-е  дЪйсше  довершаетъ  вторую  часть  мистерш.  Ей  предшествуютъ 
двЪ  живыя  картины:  «Торжество  въ  Египте»  и  «Козелъ  отпущежя».  По- 
следняя картина  представляетъ  Моисея,  коленопреклоненнаго  передъ  алта- 
ремъ.  Возле  него  принесенный  въ  жертву  Аарономъ  козелъ,  искупающш 
грехи  народа;  въ  это  же  время  другой  козелъ,  отпущенный  на  свободу, 
радостно  устремляется  въ  пустыню.  Въ  этомъ  дбйствш    интересна  музыка 
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хора.  Онъ  раздЬленъ  на  две  части:  народъ,  который  желаетъ  освобождеш'я 
Вараввы,  и  хоръ  ангеловъ,  желающихъ  освобождежя  Христа. 

Дейсгае  начинается  одновременно  въ  трехъ  частяхъ  театра:  на  сцене 
и  у  обоихъ  портиковъ.  Возбужденные  агитацией  священниковъ,  жители 
1ерусалима,  волнуясь,  собираются  группами.  У  всбхъ  на  устахъ  одно  по- 
желаше:  смерть  Христу!  Появившемуся  среди  толпы  Ка1аффе  не  зачъмъ 
много  объяснять:  его  понимаютъ  съ  полуслова.  Шумъ  толпы  (на  сцене  по 
крайней  мере  500 — 600  чел.)  привлекаетъ  Пилата.  Въ  то  же  время  сол- 
даты приводятъ  израненнаго  и  избитаго  Спасителя.  Пилатъ  пробуетъ 
разжалобить  толпу,  указываетъ  на  Страдальца.  Ему  отвЪчаютъ  воплемъ: 
«распни  его!»  Пилатъ  въ  недоуменш:  «Я  не  могу  понять  этотъ  народъ, 
говоритъ  онъ.  Какъ?  Всего  несколько  дней  тому  назадъ  вы  сопровождали 
этого  Человека  по  улицамъ  1ерусалима  и  прославляли  Его,  а  сейчасъ  вы 
требуете  Его  смерти!  Это  показываетъ  вашу  изменчивость,  достойную 
презр-вш'я».  На  это  возражаетъ  Ка1"аффа.  Онъ  пробуетъ  объяснить  пере- 
мену въ  настроенш.  «Добрый  народъ  убедился,  наконецъ,  въ  томъ,  что 
его  обманули,  назвавшись  Месаей  и  Царемъ  Израиля».  Приводятъ  разбой- 
ника Варавву.  На  вопросъ  Пилата,  кого  народъ  желаетъ  освободить,  Христа, 
или  Варавву,  народъ,  подученный  агитаторами,  вопитъ:  «Варавву»!  —  «А 
что  же  мне  делать  съ  Царемъ  Гудеи»? — «Распни  его»! 

Этой  сцене,  въ  смысле  экспресаи  и  движежя  толпы,  не  достаетъ,  конечно, 
принципа  современной  режиссуры.  Какъ  и  во  всемъ  остальномъ,  огромная 
толпа  говоритъ  здесь  въ  унисонъ,  отчеканивая  каждое  слово.  Какое  огромное 
впечатлеше  производила  бы  та  же  самая  сцена  при  другихъ  услов1яхъ,  если 
при  настоящей  гшзе  еп  зсёпе,  крики  народа  еще  звучатъ  въ  моихъ  ушахъ! 

Христосъ  осужденъ.  Пилатъ  торжественно  умылъ  себе  руки  въ  знакъ 
того,  что  не  повиненъ  въ  смерти  Праведника.  Картина  заканчивается 
темъ,  что  секретарь  читаетъ  приговоръ,  имеющж,  несомненно,  характеръ 
примитива.  Трудно  допустить,  чтобы  въ  римскомъ  судопроизводстве  могли  бы 
даже  существовать  такого  рода  постановлешя.  Вотъ  его  содержаше  до- 
словно: «Я,  Понтш  Пилатъ,  правитель  1удеи,  именемъ    всемогущаго    Импе- 
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ратора  Клавд1я  Тивер1я.  ВслЪдств1е  настоятельныхъ  требованш  Первосвящен- 
ника, Синедрюна  и  всего  еврейскаго  народа,  я  присудилъ  къ  смертной 
казни  Человека,  по  имени  1исуса  Назарянина,  обвиненнаго  народомъ  въ 
томъ,  что  онъ  вызвалъ  смуту,  увъщевалъ  народъ  не  платить  дань  Цезарю 
и  самъ  домогался  царскихъ  правъ.  Онъ  будетъ  распятъ  между  двумя  раз- 
бойниками, осужденными  одновременно  съ  нимъ  за  разбои  и  убийство. 
Дано  въ  1ерусалимъ,  накануне  дня  Пасхи». — Третья  часть  «Страстей» 
слъдуетъ  непосредственно  за  двумя  первыми,  безъ  антракта.  Она  заклю- 
чаетъ  въ  себЪ  время  отъ  осуждешя  1исуса  до  Его  воскрешешя.  На  аванъ- 
сцену  выходить  Богоматерь  въ  сопровождена  Апостола  1оанна,  1осифа 
Аримаоейскаго,  Марш  Магдалины  и  др.  женщинъ.  Они  идутъ  изъ  Виеанш, 
не  вЪдая,  что  произошло  за  послъдше  дни.  Богоматерь  тоскуетъ.  Ея  сердце 
предчувствуетъ  недоброе.  1оаннъ  надеется,  что  Пилатъ,  зная  добродетель 
Христа,  не  предастъ  Его  въ  руки  священниковъ.  Но  слышенъ  шумъ.  Изда- 
лека доносятся  крики:  «Ведите  Его  дальше,  выше,  заставьте  Его  двигаться». 
На  авансцену,  изъ  лЪвыхъ  врать,  приближается  скорбная  процесая. 
Впереди  центурюнъ,  потомъ  отрядъ  войскъ,  потомъ  въ  согнутомъ  поло- 
женш,  неся  на  плечт*  тяжелый  крестъ,  едва  подвигается  Спаситель,  окру- 
женный четырьмя  палачами.  Шесше  замыкается  всадникомъ  со  значкомъ 
римскаго  достоинства  и  толпою  народа.  Но  вотъ  Богоматерь  увидъла 
своего  Сына,  Спаситель  увидЪлъ  Мать.  Онъ  тщетно  простираетъ  къ  ней 
Свои  руки,  дтэлаетъ  одинъ  шагъ  и  падаетъ  на  колъна.  Въ  эту  минуту 
лучъ  солнца  вырывается  изъ  облаковъ  и  падаетъ  на  лицо  Спасителя. 
Волнение  охватываетъ  зрительную  залу.  Кто  то  громко  заплакалъ,  съ 
кЪмъ  то  сделалось  дурно...  Между  тЪмъ  въ  толпе,  окружающей  процесаю, 
нашелся  Симонъ  Киринейсюй.  Онъ  узналъ  Спасителя  и  взялъ  на  себя  Его 
ношу.  Процесая  на  минуту  остановилась.  1исусъ  благословляетъ  дътей, 
утираетъ  Свое  окровавленное  лицо  полотенцемъ  добродетельной  женщины. 
Потомъ  процесая  возобновляетъ  свой  путь,  подъ  гулъ  толпы,  продол- 
жающей прославлять  Синедрюнъ  и  порицать  Христа.  —  1 6-е  дъйсше  на- 
чинается  съ  небольшого    пролога.    На  этотъ   разъ  хоръ  выходить  въ  чер- 
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ныхъ  мант1яхъ,  знакъ  траура.  Во  время  пЪшя  со  сцены  доносится  стукъ 
молотка.  Онъ  соотвътствуетъ  объясненш  хора,  повъствующаго  о  распятш. 
Когда  занав'Ъсъ  подымается,  на  сценъ-  уже  высятся  кресты  съ  распятыми 
разбойниками.  Върнее  сказать,  они  привешены  къ  крестамъ,  почему  напо- 
минаютъ  известную  картину  Ге.  Крестъ  съ  1исусомъ  еще  лежитъ  на  землЪ. 
Его  вскоре  подымаютъ  вровень  съ  крестами  разбойниковъ,  но  нисколько 
вглубь  сцены.  Пр1емъ,  которымъ  пользуются  въ  Обераммергау  для  распят1я, 
очень  искусенъ.  Иллюзия  достигается  полная.  Нужно  думать,  что  Лангъ 
упирается  ногами  въ  нижнш  выступъ  креста,  а  руками  держится  за  гвозди. 
Некоторый  наклонъ  креста  въ  сторону,  противоположную  публики,  даетъ 
ему  еще  ббльшую  точку  опоры.  Кроме  того,  еле  замътные  крючки  на 
спине  и  рукахъ  прикртшляютъ  его  къ  дереву.  Я  уже  указывалъ  мимохо- 
домъ  на  стремлешя  составителей  мистер1альнаго  текста  прибегать  къ 
излишнему  реализму.  Это,  конечно,  дань  традищи,  но,  несомненно,  въ 
ущербъ  красоте  зрелища.  Слишкомъ  часто  солдаты  бьютъ  и  ругаютъ  Христа. 
Ка1аффа,  после  распят1я,  на  замечаше  центурюна:  «Наконецъ,  все  сделано», 
отвЪчаетъ:  «И  хорошо  сделано.  Спасибо  вамъ  всемъ!» — Но  наибольшаго 
реализма  достигаетъ  сцена,  когда  разбойникамъ  перебиваютъ  голени,  а 
Христу  протыкаютъ  бокъ  копьемъ.  Тогда  изъ  раны  1исуса  сочится  кровь  1). — 
Между  тЪмъ,  драма  развертывается  своимъ  порядкомъ,  согласно  Евангел1Ю. 
Въ  насмешку  надъ  Синедрюномъ,  Пилатъ  приказываетъ  прибить  надъ 
головой  Христа  дощечку  съ  надписью:  «1исусъ  изъ  Назарета,  царь  1удейскш». 
Священники  возмущены,  бътутъ  къ  Пилату,  но  римскш  правитель  остается 
равнодушенъ  къ  протесту:  «Еже  писахъ,  писахъ»,  Палачи  дЪлятъ  между  собой 
одежду  Спасителя.  Произнося  слова:  «Свершилось.  Отче,  въ  руки  Твои 
предаю  духъ  мой»,  Христосъ  наклоняетъ  голову  и  умираетъ.  Тотчасъ  слы- 
шенъ  страшный  грохотъ  въ  дали.  Сцена  темнЪетъ,  люди,  стояние  возле 
креста,  бътутъ  въ  испуге  прочь.  Узнавъ  о  кончине  Спасителя,  священники 


:)  А.  Лангъ  съ  начала  сцены  бичевашя  надъваетъ  трико  тъчлеснаго  цвъта, 
видное  невооруженнымъ  глазомъ.  Очевидно,  въ  соотв"Ьтственномъ  м"6сте  къ  трико 
прикр-бпленъ  мъшокъ  съ  красной  жидкостью. 
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хотятъ  воспользоваться  Его  тЪломъ  и  бросить  Его  въ  ровъ  на  растерзаше 
дикихъ  звЪрей.  Но  у  Пилата  ихъ  предупреждаем  Никодимъ.  ВмъхтЪ  съ 
1осифомъ  Аримафейскимъ,  онъ  въ  присутствш  Богоматери,  Апостола  1оанна, 
Марш  Магдалины  и  Саломеи,  снимаютъ  тъ\ло  съ  креста  и  хоронятъ  его. 
Эта  сцена  напоминаетъ  знаменитую  картину  Рембрандта.  Священники  удо- 
влетворяются разрЪшешемъ  Пилата  поставить  у  гроба  Спасителя  стражу. 
На  этомъ  заканчивается  семнадцатый  актъ.  Восемнадцатый  и  послЪднш 
посвященъ  воскресенш  Христа  и  явленга  Его  Марш  Магдалинъч  Все  про- 
исходить, какъ  по  Евангелш,  безъ  дополненш.  Заключительная  сцена  (эпи- 
логъ)  представлена  хоромъ.  Опять  въ  свЪтлыхъ  одеждахъ,  онъ  воспЪваетъ 
воскресеше  Спасителя,  залогъ  нашего  будущаго  воскресешя  изъ  мертвыхъ. 
Занавътъ  подымается  въ  послЪднш  разъ,  чтобы  представить  живую  кар- 
тину. Среди  своихъ  учениковъ,  благословляя  толпу,  появляется  Христосъ. 
Потомъ  Онъ  плавно  возносится  къ  небесамъ.  Занавътъ  падаетъ  при  тор- 
жественномъ    «Алилуйя»  хора.  Мистер1я  кончилась. 


Черезъ  часъ  курьерскш  поЪздъ  уноситъ  насъ  изъ  цветущей  долины 
Аммера.  На  землю  уже  ложатся  вечерш'я  тЪни.  Въ  вагонЪ  народу  мало. 
Кто  остался  въ  Обераммергау  отдыхать  отъ  пережитыхъ  впечатлйнш,  кто 
лоЪхалъ  наживать  новыя.  Въ  окрестностяхъ  Обераммергау  любопытные 
замки  короля  Людовика  II.  Въ  душЪ  смутно.  Съ  иными  чувствами  стре- 
мился я  въ  эту  сторону.  Правда,  зрелище  любопытное,  единственное  въ 
своемъ  родЪ,  но  почему  только  зрЪлище?  Хочется  таинства,  чуда,  откро- 
вения. Все  это  такъ  возможно  при  услов1яхъ  общины,  которой  судьбой  пре- 
доставлено хранить  неугасимую  лампаду  далекаго  прошлаго.  Но  инстинктъ 
не  обманываетъ.  Поздно  вечеромъ  по-бздъ  приходитъ  въ  Мюнхенъ.  Я  спЪшу 
въ  гостиницу,  но  по  дороги  останавливаюсь  передъ  свЪжимъ  объявлешемъ, 
прибитымъ  у  перона  вокзала.  Оно  лаконично:  «Завтра  состоится  экстренное 
представлеше  Ра55юп55р1е1».  Вотъ  отвЪтъ  на  сомнтэшя.  Мистер1'я  въ  Оберам- 
мергау перестала  быть  страстью,  она  теперь  игра. 
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АЛЕКСАНДРИНСКШ  ТЕАТРЪ.  НОВАЯ  ПОСТАНОВКА  „ЛЕСА", 

А.  Н.  ОСТРОВСКАГО. 

К.  АРАБАЖИНА. 


ЕАТРАЛЬНЫЙ  сезонъ  открытъ  былъ  въ  этомъ  году 
въ  Александринскомъ  театре  комед1ей  Островскаго 
«Лесь»,  поставленной  подъ  режиссерствомъ  г.  Петров- 
скаго. 

Одна  изъ  популярнтэйшихъ  пьесъ  Островскаго, 
«ЛЪсъ»  не  сходитъ  съ  репертуара  и  до  сихъ  поръ. 
Эта,  столь  любимая  актерами  и  въ  особенности  гастролерами  пьеса,  вскры- 
ваетъ  два  уголка  русской  жизни:  съ  одной  стороны,  нашу  помещичью 
среду  эпохи,  непосредственно  следующей  за  освобождешемъ  крестьянъ  и — 
мало  известный  уголокъ, — актерсюй  быть.  По  своему  содержанш  «Лесъ» 
примыкаетъ  къ  тремъ  другимъ  льесамъ  Островскаго,  изображающимъ 
своеобразный  бытъ  актеровъ:  «Таланты  и  поклонники»,  «Безъ  вины  вино- 
ватые» и  «Безприданница»;  въ  этой  последней  пьесе  мы  встречаемся  и  съ 
Аркад1емъ  Счастливцевымъ,  который  появляется  здесь  подъ  именемъ  Ро- 
бинзона. 

На  Александрийской  сцене  «Лесъ»  возобновленъ  после  нЪсколькихъ 
лЪтъ  перерыва  и  шелъ  теперь  въ  совершенно  новомъ  составе.  Изъ  первой 
постановки  этой  пьесы  1871  года,  остался  только  одинъ  г.  Шапова- 
ленко  (если  только  это  не  однофамилецъ),  который  исполнялъ  тогда  роль 
мальчика  Тереньки.  Давно  уже  нтугь  Читау  (Гурмыжская),  Струйской 
(Аксинья),  Бурдина,  игравшаго  роль  Несчастливцева;  нетъ  Сазонова,  который 
выступалъ  въ  роли  Буланова.  Нетъ  почти  никого  и  изъ  второго  состава 
исполнителей,  во  главе  съ  Писаревымъ  въ  роли  Несчастливцева. 
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Изъ  этого  второго  состава,  если  не  ошибаемся,  въ  новый  вошелъ 
только  одинъ  г.  Шаповаленко,  и  раньше  игравшш  Аркашку  при  Писареве. 

Изменился  составъ  исполнителей,  но  сохранились  традицш,  охра- 
няющая на  сценЪ  театра  духъ  Островскаго.  И  новая  постановка,  несмотря 
на  интересныя  новизны  и  тщательный  пересмотръ  прошлаго,  даетъ  намъ 
пьесу  Островскаго  въ  незыблемыхъ  основныхъ  чертахъ  трактовки  имъ 
русской  жизни  и  въ  гбхъ  же  технически  выработанныхъ  пр1емахъ  испол- 
нения, которые  можно  считать  классическими  по  отношенш  къ  репертуару 
Островскаго. 

Впрочемъ,  ревиз1я  текста  была  произведена  очень  внимательно  и  кое 
что  цъннаго  сюда  внесено. 

Прежде  всего  видно,  что  исполнителей  и  режиссера  интересовалъ 
вопросъ  объ  отношенш  къ  двумъ  ролямъ,  занимающимъ  своеобразно 
центральное  положеше  въ  этой  пьесъ, — Несчастливцева  и  Счастливцева. 

Съ  гбхъ  поръ,  какъ  Островсюй  запечатлълъ  въ  этихъ  образахъ  свое 
отношеше  къ  м]'ру  актеровъ  и  свое  понимаже  актерскаго  быта,  много 
воды  утекло.  Артистическая  среда  очень  быстро  мъняется. 

«Образованные  одолъли»,  и  если  въ  словахъ  Аркашки  Счастливцева 
этотъ  вопль  объ  образованныхъ  звучалъ  въ  свое  время  скоръе  предчув- 
сшемъ,  чъмъ  фактомъ,  то  въ  настоящее  время  завладъше  сценой  «обра- 
зованными» къ  счастью  для  нея  свершившшся  фактъ. 

Мъсто  самоучекъ,  часто  очень  талантливыхъ,  но  въ  большинстве 
случаевъ  людей  необразованныхъ,  технически  неумълыхъ  и  даже  прямо 
невъжественныхъ,  заняли  люди  иной  подготовки.  На  сцену  теперь  сплошь 
идутъ  съ  среднимъ  и  высшимъ  общимъ  образовашемъ  и  съ  серьезной 
технической  подготовкой.  Что  бы  ни  говорили  противъ  драматическихъ 
школъ,  а  и  они  свое  дъло  дълаютъ,  готовя  новые  кадры  серьезно  подго- 
товленныхъ  сценическихъ  дъятелей. 

Вмъстъ  съ  новымъ  актеромъ  пришли  и  новые  нравы.  Изменилось  и 
материальное  положеже  актера  и  отношен1е  къ  нему  общества.  Несмотря 
на  кризисъ  театральнаго  дъла   и    крахъ  многихъ  антрепризъ,   въ  общемъ 
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заработокъ  современнаго  актера  неизмеримо  выше,  чЪмъ  былъ  полвека 
тому  назадъ.  Путешесше  по  шпаламъ,  съ  котомкой  за  спиной,  отходитъ 
въ  область  анекдотовъ,  хотя  освященныхъ  предашемъ  !).  Вмъхтъ-  съ  тЪмъ 
и  въ  обществ-в  сделались  невозможными  тЪ  взгляды,  по  которымъ  актеръ 
считался  существомъ  отверженнымъ,  на  всегда  пропащимъ,  да  очень  часто 
и  велъ  себя  на  самомъ  дЪлъ-  безъ  должнаго  соблюдешя  своего  человтзческаго 
и  артистическаго  достоинства. 

Изменился  взглядъ  на  актера  въ  широкихъ  кругахъ  общества,  вы- 
росло чувство  самоуважежя  и  въ  актерской  среди.  Отсюда  законное  же- 
лаже  вдумчивее  отнестись  и  къ  людямъ  своей  профессш  въ  ихъ  сцениче- 
скомъ  изображена.  Итти  по  установленному  трафарету  оказалось  въ  этомъ 
отношенш  совершенно  невозможными 

Прежже  исполнители,  напр.,  роли  Аркад1я  Несчастливцева  вели  эту 
роль  отъ  стариннаго  шута  Ганса  Гансвурста,  принижали  его  до  полной 
балаганности,  изображали  его  въ  краскахъ,  отвтэчающихъ  дикимъ  воззрЪ- 
н|'ямъ  на  актера  темной  обывательской  среды. 

«Безсчастный  человЪкъ,  души  своей  погубитель»,  и  на  сценЪ,  изобра- 
жалъ  Аркашку  Счастливцева  гаеромъ,  шутомъ  гороховымъ,  «безсчастнымъ», 
плутомъ,  нечистымъ  на  руку  человтжомъ,  лишеннымъ  проблесковъ  чело- 
вечности. Благодарный  смЪхъ  обывательщины  награждалъ  такое  само- 
оплеваше. 

А  между  тЪмъ,  оно  было  неосновательнымъ  даже  по  отношешю  къ 
тому  времени,  которое  изображаетъ  въ  своей  пьесъ-  Островскш. 

Нужно  вЪдь  судить  людей  не  только  по  ихъ  недостаткамъ,  но  и  по 
хорошимъ  чертамъ,  и  даже  больше:  важны  не  недостатки,  а  именно  светлые 
порывы,  важна  общая  лишя  души  и  доступные  ей,  хотя  бы  и  кратковре- 
менные, подъемы  ввысь. 

Съ    точки    зрЪжя    родственниковъ  Аркад1я    Счастливцева    онъ   былъ 


•)  Артистъ  А.  П.  Петровсюй  разсказывалъ  намъ,  что  онъ  еще  помнитъ  провин- 
Фальнаго  артиста  Рахимова,  пришедшаго  пЪшкомъ  въ  Славянскъ  въ  сЬромъ  бала- 
хонтз  съ  котомкой  на  спинъч 
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только  души  своей  погубитель.  По  мнЪнш  общества  Гурмыжской,  Була- 
нова, Милонова  актеръ — существо  низшее,  изъ  другого  худшаго  1шра. 

Но  оправдывается-ли  это  презрЪше  высокими  достоинствами  прези- 
рающихъ?  На  чемъ  покоится  презрЪше  этого  мертваго  царства  сытыхъ, 
уравновтзшенныхъ  ничтожествъ,  ложившихся  спать  въ  8  часу  вечера,  или 
г.  Буланова,  тупо  продающаго  свою  молодость  развратной  старухи  при 
общихъ  рукоплескашяхъ  разныхъ  Милоновыхъ,  обтзщавшихъ  счастливому 
альфонсу  почетъ  и  довъ^е  общественнаго  избрашя. 

ЛЪнивое,  усталое,  душевноулиточное  общество,  жаждавшее  покоя  и 
сытости,  презирало  всегда  непреусптзвшихъ,  голодныхъ  фантазеровъ  и 
мечтателей. 

И  въ  этомъ  сопоставленж  съ  обывателемъ  самый  скверный  актеръ, 
даже  очень  низко  падающш  въ  трудныя  минуты  своего  существовашя, 
скорее  принадлежалъ  къ  лагерю  мечтателей-идеалистовъ,  часто  способенъ 
былъ  на  высоюе  порывы  и  жертвы  и  конечно  заслуживалъ  большаго  ува- 
жен1я,  чЪмъ  лавочники  и  Булановы,  такъ  какъ  вносилъ  и  въ  свою  жизнь 
и  въ  жизнь  всего  общества  какое-то  красивое  безпокойство,  какую  то  пре- 
красную тревогу;  надъ  безпредЪльнымъ  болотомъ  эти,  быть  можетъ,  бо- 
лотные огоньки  загорались  иногда  путеводнымъ  спасительнымъ  свътомъ. 

И  если  съ  этой  стороны  подойти  къ  ролямъ  Несчастливцева  и  Сча- 
стливцева  въ  пьесв  Островскаго,  то  придется  признать,  что  оба  актера 
не  допускаютъ  только  шутовской  маски,  а  могутъ  быть  отнесены  къ  числу 
людей,  въ  жизни  которыхъ  было  что  то  оправдывающее  ихъ  существоваше, 
что  то  отъ  вЪчнаго  духа,  отъ  святого  безпокойства. 

Несчастливцевъ,  вероятно, — плохой  актеръ.  Онъ  бывшш  юнкеръ,  нигдъ1 
не  учился  искусству,  бралъ  нутромъ,  игралъ  какъ  богъ  на  душу  положитъ, 
но  у  него  были  и  высоюе  порывы;  недаромъ  его  хвалилъ  самъ  Николай 
Хрисанфычъ  Рыбаковъ.  Искусство  и  театръ  Несчастливцевъ  любитъ,  зва- 
шемъ  актера  гордится.  Онъ  ищетъ  въ  Аксюшъ-  женскую  душу,  которая 
могла  бы  страдашями  и  любовью  прюбрЪсти  свое  право  на  почетное  м'бсто 
въ  театрЪ,  и  заранЪе  ликуетъ  при  мысли  о  предстоящихъ  усптзхахъ  искусства. 
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Въ  планахъ  Несчатливцева  проявляется  не  только  забота  о  сборахъ, 
но  и  безкорыстная  любовь  къ  искусству.  Онъ—  наивный,  невоспитанный 
человЪкъ,  съ  дурными  манерами;  но  пр1Ъзжая  въ  городъ,  считаетъ  себя 
вправе,  надЪвъ  фракъ,  поЪхать  съ  визитомъ  къ  самому  губернатору. 

Слабъ  онъ  по  части  кутежей  и  вина,  можетъ  быть  не  всегда  чистъ 
въ  игр'б  въ  карты.  Вольты,  которые  онъ  показываетъ  Буланову,  пожалуй 
были  когда  нибудь  и  пущены  въ  ходъ,  но  и  въдь  и  Булановъ  не  прочь 
пустить  эти  вольты  въ  дЪло  въ  игр'б  съ  богатыми  помещиками...  Въ 
общемъ  все-же  Несчастливцевъ  честный  человтжъ.  «Подлости»  не  любитъ, 
интригъ  не  заводитъ.  Онъ  щедръ  и  великодушенъ,  поможетъ  нуждающе- 
муся товарищу,  презираетъ  копеечниковъ,  не  цбнящихъ  искусства.  Аксюш-Ь 
онъ  въ  прекрасномъ  порывЪ  души  отдаетъ  всб  свои  деньги,  а  онъ-  такъ  бы 
пригодились  изголодавшемуся  артисту...  Тихаго  жабьяго  жит1я,  покрытаго 
болотной  тиной,  онъ  не  выноситъ.  Ничто  не  мешало  ему  остаться  у  Гур- 
мыжской  все  лт>то,  подкормиться,  отдохнуть,  но  духовно-грязная  и  тесная 
жизнь  помЪщичьяго  дома  противна  ему,  и  онъ  уходитъ,  не  пробывъ  дома  и 
двухъ  дней.  Этотъ  исходившш  всю  Росаю  бывалый  человтжъ  наивенъ,  какъ 
ребенокъ.  Онъ  благоговЪетъ  передъ  своей  распутной  тетушкой,  шлетъ  ей 
подарки  изо  всбхъ  концовъ  Росаи,  но  вполне  безкорыстно  выражаетъ  ей 
свою  «аттенщю»  и  никогда  не  проситъ  у  нея  денегъ.  Онъ  гордъ  и  само- 
любивъ. 

Съ  Аксюшей  онъ  говоритъ  «растроганный  и  съ  дрожью  въ  голосЪ» 
и  въ  его  монологе  о  безпутно  прожитой  жизни,  о  втоптанной  въ  грязь 
молодости,  много  искренней  скорби  и  неподдЪльныхъ  слезъ.  Когда  онъ 
встретился  съ  настоящимъ,  а  не  бутафорскимъ  горемъ,  онъ  откликается 
на  него  всЬмъ  сердцемъ,  широко  и  искренне. 

Его  речь  разумна  и  глубока,  когда  онъ  говоритъ,  что  не  надо  даромъ 
изнашивать  свою  душу,  что  въ  тинЪ  жизненнаго  болота  никто  не  оц"бнитъ 
перловъ  души,  и  увлекаетъ  Аксюшу  на  путь  служешя  искусству.  Онъ  прав- 
дивъ  и  благороденъ,  когда  совЪтуетъ  АксюшЪ  съ  презрЪжемъ  оттолкнуть 
золото  богача  и  полюбить  бЪднаго  артиста. 
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Г.  Далматовъ  даетъ  въ  общемъ  не  совсЪмъ  такой,  а  свой  рисунокъ  роли 
Несчастливцева.  Во  второмъ  актъ  онъ  подчеркиваетъ  въ  разговоре  съ 
Аркашкой  свою  любовь  къ  театру,  уважеже  къ  себЪ,  какъ  трагику,  съ 
которымъ  нельзя  шутки  шутить,  когда  онъ  говоритъ  о  серьезныхъ  дЪлахъ. 
Особенно  ярко  выдвигается  г.  Далматовымъ  наивная  умиленность  Несча- 
стливцева въ  первой  встръчЪ  съ  теткой  Раисой  Павловной.  «Кроткая 
женщина»,  «честная»,  олицетвореше  красоты  —  таково  отношеже  Несча- 
стливцева къ  теткЪ.  Что  онъ  говоритъ  купцу  Восьмибратову,  это  ему 
самому  неясно;  въ  чемъ  дЬло,  ему  неизвестно;  онъ  знаетъ,  что  тетушка 
обманута,  и  негодуетъ.  Мало  по  малу  актерство  его  увлекаетъ.  Онъ  уже  не 
отставной  полковникъ,  онъ  грозный  судья,  возсвдающш  на  тронЪ;  усввшись 
въ  кресло  тетушки,  съ  высоты  крыльца  барскаго  дома  онъ  мечетъ  перуны... 

Въ  сцене  съ  Аксюшей  Несчастливцевъ — Далматовъ  тоже  увлекается 
болЪе  театральностью  обстановки.  Лунная  ночь,  горе  Аксюши,  попытка  къ 
самоубшству  настраиваютъ  его  на  сценическШ  ладъ  и  онъ  говоритъ  моно- 
логъ:  «я  преступникъ...  я  вырву  свои  волосы»...  и  т.  д.  съ  чисто  актер- 
скимъ  паеосомъ,  привычнаго  къ  напыщенному  тону  актера.  Широкой 
радостью  звучатъ  его  мечты  о  привольномъ  житьй  на  деньги,  полученныя 
(почти  насильственно)  отъ  Гурмыжской,  и  искреннш  тонъ  настоящаго  чув- 
ства въ  послъднемъ  актй  по  временамъ  сменяется  какимъ-то  насмт>шливо- 
ироническимъ,  и  снова  на  первый  планъ  артистомъ  выдвигается  въ  Не- 
счастливцевтэ  привычная  бутафор1я  провинщально-трагической  игры. 

Болышя  измЪнешя,  и  въ  пользу  роли,  вноситъ  г.  Шаповаленко, 
игравшж  Аркад1я  Счастливцева.  Въ  мЪру  соблюденъ  комическ1й  тонъ,  и 
Аркашка  уже  не  шутъ  гороховый,  а  актеръ,  который  при  всЪхъ  своихъ 
недостаткахъ  и  небольшой  нравственной  стойкости,  все  же  не  вовсе  утра- 
тилъ  душу  живу,  любитъ  театръ  и  гордится  безпокойной  жизнью   актера. 

Недаромъ  онъ  бЪжалъ  изъ  спокойнаго  дома  своего  дяденьки,  гдъ- 
было  всего  вдосталь,  даже  водки,  почувствовавъ,  что  отъ  такой  жизни 
недалеко  и  до  мысли  о  веревкъ.  Онъ  б-вжитъ  отъ  сытости  и  тины  на  го- 
лодъ,  холодъ,  побои. 
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Онъ  бережно  хранитъ  свою  театральную  библютеку,  запрятанную  въ 
маленькомъ  узелк-Ь. 

Онъ  радъ  встрЪчЪ  съ  Геннад1'емъ  Демьянычемъ  Несчастливцевымъ  и 
величаетъ  его  по  имени  и  отчеству  не  изъ  раболепства,  а  въ  силу  пре- 
клонешя  передъ  его  талантомъ. 

Онъ  чувствуетъ  себя  мальчишкой  передъ  великимъ  артистомъ,  но  не 
теряетъ  своего  достоинства.  Пальто  и  м-бшокъ  подаетъ  ему  безъ  уничи- 
жен1я  и  прислужничества,  а  какъ  товарищъ,  уважающж  высокш  талантъ 
артиста. 

Онъ  серьезно  колеблется,  идти  ли  ему  въ  лакеи  къ  Несчастливцеву,  и 
во  всЪхъ  сценахъ  столкновешя  съ  трагикомъ  не  забываеть,  что  онъ  тоже 
актеръ  и  ведетъ  себя  съ  чувствомъ  собственнаго  достоинства.  Онъ  прини- 
маетъ  позы,  стоитъ  съ  известной  непринужденностью,  заложивъ  ногу 
за  ногу. 

—  У  тебя  табакъ  есть?  спрашиваетъ  Несчастливцевъ. 

—  Какой  табакъ,  помилуйте!  Крошки  н-Ьтъ! 

—  Какъ  же  въ  дорогу  идешь,  а  табакомъ  не  запасся?  Глупъ. 

—  Да  въ\ць  и  у  васъ  нЪтъ? 

—  У  меня...  былъ...  да  вышелъ. 

—  И  у  меня  тоже  вышелъ. 

Изъ  этого  д1алога  видно,  что  Счастливцевъ  не  хочетъ  уступить  ни 
въ  чемъ  Несчастливцеву,  и  г.  Шаповаленко  тонко  подчеркиваетъ  это 
настроеше  маленькаго  актера. 

Въ  сцентэ  съ  Улитой,  когда  Аркашка  открываетъ  ей  тайну  своего 
ремесла,  г.  Шаповаленко  тоже  не  допускаетъ  обычнаго  паясничества  и  пока- 
зываешь, какъ  онъ  чертей  играетъ,  однимъ — двумя  сдержанными  прыжками. 

Совершенно  по  новому  ведетъ  г.  Шаповаленко  сцену  послЪдняго  акта. 

Аркадш  Счастливцевъ  сидитъ  на  стулЪ,  въ  конецъ  обезкураженный 
и  убитый  поведешемъ  Несчастливцева.  Деньги  отданы,  мечты  о  привольныхъ 
дняхъ  и  театре  рухнули.  Аркашка  возмущенъ  Несчастливцевымъ  и  не 
хочетъ  слушать,  что  онъ  тамъ  говоритъ. 
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Пока  Несчастливцевъ  толкуетъ  о  Гурмыжской,  о  дремучемъ  лъхЪ,  гдЪ 
старухи  выходятъ  замужъ  за  гимназистовъ,  а  молодыя  девушки  топятся, 
онъ  не  сочувствуетъ  своему  спутнику  и  товарищу  по  сценЪ,  но  вотъ  рЪчь 
Несчастливцева  получаетъ  особую  размеренность  и  текучесть;  онъ  уже  въ 
трансъ,  онъ  уже  забылъ  окружающую  его  действительность,  онъ  на  сценъ\.. 
читаетъ  монологъ  изъ  «Разбойниковъ»  Шиллера. 

Аркадш  встрепенулся... 

—  «Люди,  люди!  порождеше  крокодиловъ!  Ваши  слезы — вода!  Ваши 
сердца — твердый  булатъ!  ПоцЪлуй — кинжалы!.. 

Аркадш  весь  внимаше.  Онъ  машетъ  въ  тактъ  головой.  Знакомыя 
слова  переносятъ  и  его  на  сцену.  Онъ  уже  забылъ  о  «глупости»  Несчастлив- 
цева; досада  пропала,  ожилъ  актеръ.  Счастливцевъ  встаетъ,  въ  какомъ-то 
упоенш  слушаетъ  знакомый  монологъ,  онъ  самъ  въ  позЪ,  точно  ждетъ 
послъднихъ  словъ,  чтобы  во  время  вступить  съ  ответной  репликой,  насто- 
рожился—словно боевой  конь,  зачуявшш  призывные  звуки  трубы... 

Этотъ  штрихъ  удачно  завершаетъ  по  новому  задуманный  г.  Шапова- 
ленкомъ  образъ  Аркад1я  Счастливцева,  подымающш  его  изъ  шута-про- 
пойцы до  актера  и  человека. 

Роль  Раисы  Павловны  Гурмыжской  исполняетъ  г-жа  Васильева.  Она 
даетъ  поблекшую  красавицу  хорошей  барской  породы.  Сердце  еще  не  уго- 
монилось; она  уже  шесть  лЪтъ  отдыхаетъ  послъ  бурной  жизни,  проведенной 
въ  городъ;  живетъ  она  въ  деревнЪ  святошей, — «слуховъ  никакихъ  на  счетъ 
чтобы  чего...» — говоритъ  ей  Восьмибратовъ.  Но  это  покой  только  наружный; 
утъхи  любви  уже  подготовляются  по  строго  обдуманному  плану.  Выпи- 
санъ  бедный  родственникъ,  устроены  ширмы  въ  видЪ  невесты  Аксюши. 
Раиса  Павловна  въ  изображенш  г-жи  ^Васильевой — большая  гурманка  въ 
любви;  она  требуетъ  отъ  своего  поклонника  строгаго  ритуала  любви  и  вы- 
держаннаго  исполнешя  тонкой  любовной  игры.  Грубость  и  стремительность 
ее  возмущаютъ.  Но  быстро  примирившись  съ  «невоспитанностью»  моло- 
дого красавца,  она  вся  отдается  страсти  и  полностью  попадаетъ  въ  лапы 
Буланова.  На  утро  послЪ  перваго   объяснешя  въ  любви  Гурмыжская  и  Бу- 
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лановъ  выходятъ  на  сцену  уже  изъ  одной  комнаты;  въ  столовой  имъ  при- 
готовленъ  особый  столикъ  и  два  прибора:  утреннш  чай,  полный  интимныхъ 
воспоминанш,  тонкихъ  намековъ,  нЪжныхъ  взглядовъ  и  страстныхъ  поцЪ- 
луевъ.  Режиссеръ  подчеркиваетъ  и  выдвигаетъ  эту  чуть  намеченную  у 
Островскаго  сцену  для  того,  чтобы  лучше  отгЬнить  переломъ,  происшедшш 
въ  отношешяхъ  Гурмыжской  и  Буланова. 

Въ  исполненш  Юрьева  Булановъ  далеко  не  мальчикъ-гимназистъ.  Это 
уже  потертый  невзгодами  бЪдности,  очень  практичный  молодой  человтжъ. 
Онъ  еще  неопытенъ  въ  технике  подлости  и  подхалимства,  но  наука  жизни 
усвоена  имъ  твердо.  Онъ  идетъ  къ  своей  цЪли  настойчиво  и  на  все  го- 
товъ.  Если  онъ  робЪетъ,  то  только  потому,  что  не  знаетъ,  за  что  ухва- 
титься и  какъ  повести  дЪло.  Онъ  на  все  готовъ.  Велятъ  жениться  на  вос- 
питаннице,— и  то  хлЪбъ.  Тетушка  безъ  приданнаго  не  выдастъ  и  послъ- 
свадьбы  милостями  не  оставитъ.  Но  вотъ  Карпъ  даетъ  ему  понять,  что 
надо  смотреть  въ  глаза  самой  барынЪ,  что  можетъ  быть  ему  определена 
болЪе  лестная  участь,  чЪмъ  мужа  Аксюши,  и  Булановъ  сразу  готовъ  итти 
на  встречу  карьере.  Онъ  еще  робЪетъ;  важная  барыня  впервые  встрети- 
лась на  его  пути.  Но  онъ  дерзаетъ. 

Во  второмъ  дЪйствш  онъ  ведетъ  Гурмыжскую  со  ступенекъ  балкона 
въ  садъ;  цЪлая  гамма  наростающаго  дерзновешя  въ  ухаживанш:  сна- 
чала почтительное  прикосновеше  къ  ея  рукЪ,  загЬмъ  болЪе  энергич- 
ное, вотъ  ужъ  онъ  поддерживаетъ  ее  за  локотокъ,  почти  обнимаетъ  за 
тал1ю... 

Наивный  разговоръ  въ  саду  въ  лунную  ночь — дЪланно  наивный:  Бу- 
лановъ теряется  въ  отвЪтахъ  потому,  что  не  знаетъ,  что  для  Гурмыжской 
пр1ятнЪе. 

—  Ну  а  какъ   ты  думаешь,  что  я  люблю? 

—  Луну-съ. 

—  Родственниковъ. 

Якобы  старается  угадать  Булановъ,  но  не  решается  признаться,  что 
уже  угадалъ  правду. 
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И  чувствуется,  что  онъ  быстро  освоится  съ  положеьиемъ  любовника 
и  мужа,  оперится  и  займетъ  достойное  место  въ  томъ  обществе,  где  ца- 
рятъ  Гурмыжсю'я,  Милоновы  и  др. 

Въ  Восьмибратове  г.  Яковлевъ  выдвигаетъ  черты  хищника  и  Колу- 
паева.  Внешне  приниженный,  елейно-мягю'й,  онъ  жестокъ  и  страшенъ  въ 
семье.  ПоЪдомъ  есть  домашнихъ  за  всякую  малость,  строгъ,  подчасъ 
прямо  свиртлпъ  въ  отношенш  къ  сыну.  Отказъ  въ  руке  Аксюше  на  ми- 
нуту выбиваетъ  его  изъ  колеи.  Онъ  теряетъ  присутств1е  духа,  не  то  жалко 
ему  сына,  не  то  злость  беретъ,  что  сынъ  поставилъ  его  въ  неловкое  по- 
ложеше,  не  то  оскорблеиъ  лично,  что  ему,  купцу,  отказано.  Это  пройдоха 
съ  голосомъ  святоши  и  именемъ  Бога  на  устахъ. 

Деньги  онъ  возвращаетъ  Гурмыжской  не  потому,  что  заговорило  ре- 
тивое купеческое  сердце,  не  потому  что  хочется  не  ударить  въ  грязь  ли- 
цомъ  передъ  бариномъ  и  показать  ему  ширь  своей  натуры,  а  скорее  по- 
тому,   что  игра  въ  благородство—  лучшш  выходъ  изъ  труднаго  положешя. 

«Полковникъ»  кричитъ,  говоритъ  каюя  то  напыщенно-важныя  слова. 
Кто  знаетъ,  чЪмъ  все  это  кончится.  Можетъ  быть  у  него  болышя  связи... 

И  Восьмибратовъ  спешить    благородно  ретироваться. 

Мне  лично,  казалось  бы  правильнее  выдвинуть  другой  мотивъ:  широты 
купеческаго  своеобразнаго  удальства.  Но  это  ужъ  дело  артистической 
трактовки  роли  и  разнаго  понимашя. 

Сынъ  Восьмибратова  Петръ  въ  исполненш  г.  Ходотова — добрый,  но 
забитый  малый,  «не  свой»,  какъ  Тихонъ  Кабановъ,  но  веселый  и  не  без- 
талантный  парень,  только  совсЬмъ  не  умный,  что  и  даетъ  оправдаже  ярко 
и  горячо  сказанной  г-жой  Потоцкой  репликЪ  Аксюши: 

—  Дурачокъ  ты  мой,  сколько  я  изъ  за  тебя  горя  терплю! 

Г-жа  Потоцкая  выдвигаетъ  въ  Аксюшъ-  ея  духовную  энерпю.  Она 
смЪла,  независима,  настойчива.  Захотела  душЪ  своей  праздникъ  устроить 
и  бьется  за  свое  счастье,  борется,  сколько  хватитъ  силъ.  Со  своей  благо- 
детельницею держится  независимо  и  даже  просьбе  денегъ  у  Счастливцева 
ею  придано  известное  достоинство.   Женщины  у  Островскаго  всегда  энер- 
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гичнЪе  мужчинъ.  Аксюша  изъ  того  же  матер1ала,  что  и  героиня  «Горячаго 
Сердца»,  и  Катерина  «Грозы». 

Остальныя  роли   распределены  такъ: 

Милонова  играетъ  г.  Давыдовъ.  Полный,  элегантный  живчикъ,  фразеръ 
и  Маниловъ,  почти  искренне  преклоняющшся  передъ  Гурмыжскою.  Камер- 
динера Карпа  играетъ  г.  Варламовъ;  типичную  Улиту  ключницу — г-жа  Чи- 
жевская. Уара  Кириловича  Бодаева — Яковлевъ  2-й  (Конрадъ). 

II. 

Переходя  отъ  понимаж'я  и  исполнешя  ролей  къ  внешней  сторонъ-  по- 
становки, зам'втимъ  прежде  всего,  что  въ  пьесахъ  Островскаго  обстановка 
играетъ  еще  второстепенную  роль:  все  въ  актеръ\  Поэтому  и  обстановка 
и  ппзе  еп  зсёпе  могутъ  быть  несложны. 

ТЪмъ  не  менЪе,  и  здесь  новая  постановка  дала  некоторые  небезын- 
тересные штрихи,  которые  должны  быть  отмЪчены  въ  хронике  жизни 
Александринскаго  театра. 

По  ремаркамъ  автора  въ  первомъ  и  пятомъ  актахъ  на  сцен-в  большая 
зала. 

Режиссеромъ  сделано  измЪнеже.  Поставлена  большая  зала  и  гостиная 
на  переднемъ  планЪ,  отгороженная  отъ  залы  колоннами.  ДЪйсгае  идетъ 
въ  меньшей  комнатв,  что  въ  виду  огромныхъ  размЪровъ  александрийской 
сцены  даетъ  большую  уютность  и  сосредоточенность  дЪйсгая.  ВмъхтЪ  съ 
тЪмъ  дв-Б  комнаты,  за  которыми  въ  задней  двери  виднеются  и  еше  друпя, 
подчеркиваютъ  богатство  большого  барскаго  дома.  Роскошная  мебель,  частью 
старинная,  въ  стили  жакобъ  и  русское  повтореже  жакобъ.  Часть  старинной 
мебели  сохранена,  наприм'връ,  часы  въ  стили  Людовика  XIV.  Красивая  группа 
трехъ  грац!й  съ  трельяжемъ.  Въ  глубине  часы  корельской  березы  и  угловой 
диванчикъ.  Въ  первомъ  актъ-  мебель  въ  чехлахъ.  Въ  залй  стоитъ  рояль, 
мебель  мягкая,  шелковая  съ  золочеными  ножками,  въ  стил-в  Людовика  XVI. 
Подделка  подъ  этотъ  стиль  сохранялась  въ  многихъ  пом-вщичьихъ  домахъ 
того  времени,  когда  происходитъ  д-вйсше  пьесы. 
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Разстановка  мебели  заимствована  режиссеромъ  изъ  типичныхъ  бар- 
скихъ  домовъ  южной  Росаи.  Въ  залъ-  много  простора,  гостиная,  наобо- 
ротъ,  очень  заставлена. 

Въ  третьемъ  дЪйствш  садъ  англШскаго  типа,  но  не  вполне;  крупные 
облака,  кусты — все  это  писано  широкими  мазками  немного  въ  новыхъ 
тонахъ. 

На  первый  планъ  выдвинуть  барскш  домъ  съ  большой  террасой,  семью 
ступеньками  спускающихся  въ  садъ.  Домъ  въ  натуральную  величину — въ 
интересахъ  соблюдешя  перспективы.  При  приближенш  къ  нему  не  чувствуется 
обычнаго  на  сценъ-  нарушешя  перспективы  и  натуральныхъ  пропорщй, 
столь   обычнаго  при  условныхъ  декорашяхъ. 

КромЪ  того,  домъ  въ  натуральную  величину  производитъ  впечатлите 
чего  то  давящаго,  даже  гнетущаго.  Не  хватаетъ  воздуха,  душно  жить... 
Черезъ  открытая  двери  видны,  однако,  обширныя  комнаты  дома. 

Центральное  мтзсто  занимаетъ  барское  крыльцо.  На  немъ  сосредо- 
точена вся  жизнь  неподвижнаго  барскаго  дома.  Тутъ  пила  утреннш  чай 
Гурмыжская,  тутъ  она  слушала  доклады  служащихъ.  Сюда  приходилъ  Вось- 
мибратовъ  по  дтзламъ  о  покупке  земли  и  лъха.  Крыльцо — прекрасная  арена 
для  эффектной  сцены  между  Несчастливцевымъ  и  Восьмибратовымъ.  Отсюда 
Булановъ  ведетъ  въ  садъ  Гурмыжскую,  разыгрывая  прелюдш  любви,  тутъ  же 
внизу  онъ  ждетъ  появлежя  Гурмыжской  и  взлетаетъ  стремительно  вверхъ 
по  ступенькамъ,  чтобы  приветствовать  ее.  Словомъ,  крыльцо — центральное 

МЪСТО    ДЪЙСТВ1Я. 

Въ  четвертомъ  актЪ  показана  другая  часть  сада  и  на  лЪвомъ  планЪ 

впереди    построена    поэтичная    бесъдка,    уютная,   удобная    для   любовныхъ 

встртзчъ. 

Огромный   л1>съ  второго  акта  написанъ  съ  расчетомъ  показать,  что 

рубка  лтзса  началась  и  идетъ    нелепо  и  безтолково.  Высоюя  сосны  даютъ 

скорее    северный    пейзажъ,    чт^мъ  пейзажъ  волжской  или  средней  полосы 

Росаи. 

Мы  уже  говорили,  что  въ  пьесахъ  Островскаго  не  требуется  сложной 
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гшзе  еп  зсёпе.  Она  не  нужна.  ВсЬ  движешя  и  переходы  обусловлены 
естественнымъ  распланировашемъ  дома,  сада,  лиса. 

Въ  первомъ  актЪ  Гурмыжская  и  ея  гости  выходятъ  справа  изъ  сада. 
Прислуга,  Улита,  воспитанница  выходятъ  изъ  внутреннихъ  комнатъ  слтзва 
изъ  глубины  зала;  на  авансценъ-  слЪва — дверь  въ  комнату  Раисы  Павловны, 
откуда  выходить  въ  пятомъ  акт1э  и  Булановъ. 

Въ  саду  всб  главныя  сцены  происходятъ  въ  бесЪдкЪ  или  около  нея. 
Въ  л1зсу — сцена  между  Аксюшей  и  Петромъ  справа,  а  встреча  и  беседа 
Счастливцева  съ  Несчастливцевымъ  слива  и  посередине  сцены,  у  столба, 
обозначающаго   дорогу    въ  городъ  и  въ  деревню  Гурмыжской. 

Въ  пятомъ  акте  вполне  естественно  образуются  двЪ  группы:  своихъ, 
съ  Гурмыжскою  во  главй:  слтзва  на  диванчике  и  около  него,  — и  чужихъ: 
Несчастливцевъ,  Аркашка,  Восьмибратовъ,  Аксюша ,  Петръ — съ  правой 
стороны,  поближе  къ  выходу. 

Мизансцена  элементарно-необходимая;  она  не  дополняетъ  текста  и 
не  замЪняетъ  его,  какъ  въ  пьесахъ,  напр.,  Чехова,  потому  что  тексть 
многословный,  полноводный  и  выражаетъ  каждую  мысль,  каждый  отттзнокъ 
мысли,  душевнаго  движешя.  Психологическш  рисунокъ  ясенъ  безъ  лишнихъ 
деталей,  узоровъ,  сложныхъ  переходовъ  и  движенш. 
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„ТРИ  СЕСТРЫ"  А.  ЧЕХОВА  % 

Э.  А.  СТАРКА   (ЗИГФРИДА). 

ОТУХАЮТЪ  огни  въ  зрительномъ  залъ,  Смолкаетъ 
нестройный  гулъ  голосовъ,  и  замираютъ  шаги  опо- 
здавшихъ....  Сейчасъ  откроется  занавъхъ,  и  мы  отда- 
димся во  власть  поэзш  Чехова,  проникнутой  грустью 
объ  увяданш  человеческой  души,  погруженной  въ 
Щ  сумракъ  будничной  жизни;  сейчасъ  его  кроткая  муза 
нашепчетъ  намъ  печальную  сказку  о  трехъ  сестрахъ,  которымъ  судьба 
надломила  крылья,  чтобы  онЪ  не  могли  летъть... 

Медленно  ушелъ  къ  верху  занавъхъ.  Передъ  нами  гостиная,  перере- 
занная рампой  по  д1агонали;  этимъ  сократились  размеры  сцены  въ  инте- 
ресахъ  достижешя  большей  интимности  обстановки;  две  колонны  отдъ- 
ляютъ  гостиную  отъ  столовой;  тамъ  накрытъ  столъ,  и  въ  окна  виднеется 
зелень  сада;  чувствуется,  что  этотъ  домъ  зналъ  когда  то  лучппе  дни.  Но 
пролетЪли  годы,  и  полинялъ  большой  старый  диванъ  и  коврикъ,  висящш 
на  стънтэ  надъ  нимъ,  выцвъла  и  обилась  матер1я  на  мебели,  пожелтъли 
фотографш...  Рука  времени  безжалостно  прикоснулась  къ  вещамъ  и  лю- 
дямъ.  И  уже  яснъетъ  молчаливая  трагед1я,  свившая  свое  гнездо  въ  тихомъ 
домтэ  Прозоровыхъ.  Вонъ  какой  задумчивой  печалью  звучатъ  слова  Ольги- 
Стравинской,  вспоминающей,  что  было  годъ  назадъ  въ  этотъ  самый  день 
именинъ  младшей  сестры,  и  во  всемъ  ея  облике,  тихой  походке,  тихихъ 
неторопливыхъ  движешяхъ  уже  столько  усталости,  въ  этомъ  отсутствую- 
щемъ  взоре  утомленныхъ  глазъ  застыло  выражеше  нестерпимой  тоски 
по  одной  не  дающейся  въ  руки  мечгь.  А  на  диванЪ  сидитъ  Маша — 
Мичурина  и  сидитъ  такъ,  точно  это  не  она  съла,  а  кто  то  другой  поло- 
жилъ  ее,  безвольную,  въ  уголъ  дивана,  и  кажется,    оставь    ее    въ    покотз, 


х)  Представлено  въ  1-й  разъ  17  сентября. 
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она  не  переменить  позы  цЪлый  день;  все  будетъ  лежать  и  насвистывать 
въ  тонъ  своимъ  мыслямъ,  очень  печальнымъ,  потому  что  и  ей  хочется 
жить,  хочется  счастья,  улыбающагося  солнечнаго  счастья,  и  у  нея  тоже 
своя  мечта.  Что  скрывается  за  этимъ  внешне  холоднымъ  строгимъ  обли- 
комъ,  какой  придаетъ  своей  МашЪ  г-жа  Мичурина?  И  рядомъ  съ  двумя 
старшими  сестрами,  страдающими  каждая  по  своему,  какой  еще  счастливой 
кажется  Ирина— Ведринская.  Вонъ  она  стоитъ  у  стеклянной  двери,  и  лучи 
майскаго  солнца  золотятъ  ея  волосы;  она  улыбается  чистой  датской  улыб- 
кой, и  чудится,  что  эту  улыбку  она  взяла  отъ  весенняго  утра,  и  вся  она 
такая  светлая,  ясная,  почти  прозрачная,  и  у  нея  та  же  мечта,  что  снтздаетъ 
душу  старшихъ  сестеръ,  но  эта  мечта  еще  не  успЪла  довести  ее  до  угнтэ- 
тен1я,  соки  молодости  еще  бродятъ,  и  ихъ  здоровая  сила  беретъ  верхъ 
надъ  всеми  сомнтэшями,  всЬми  разочаровашями.  И  въ  интонащяхъ  ея  голоса 
еще  столько  свежести  и  юности.  Она  еще  не  знаетъ,  что  суровый  рокъ 
сторожитъ  за  дверями,  что  уже  предопределено,  и  никогда  имъ  не  выр- 
ваться изъ  болотной  тины  тупого,  нуднаго,  провинщальнаго  существоважя. 
И  по  той  чисто  датской  наивности,  съ  какой  она  говоритъ,  «что  хорошо 
быть  рабочимъ,  который  встаетъ  чуть  свЪтъ  и  бьетъ  на  улицъ-  камни», 
видно,  насколько  Ирина  еще  далека  отъ  разочаровашя,  ожидающаго  ее  въ 
будущемъ,  когда  она  сама  прикоснется  къ  тяжелому  неблагодарному  труду. 

Настроеше  создано.  Три  сестры,  милыя  три  сестры,  безконечно  близюя 
и  понятныя,  стоятъ  передъ  нами  во  всей  ихъ  реальной,  строго  художе- 
ственной сущности,  и  въетъ  отъ  нихъ  ароматомъ  истинной  поэзш  Чехова. 

Дъйсте  постепенно  развивается  въ  согласш  съ  основнымъ  тономъ 
пьесы.  Картина  несложныхъ  будничныхъ  отношенш  вырисовывается  во  всЪхъ 
деталяхъ,  и  лица,  составляющая  постоянный  кружокъ  дома  Прозоровыхъ, 
вносятъ  каждый  свою  ноту,  то  звучащую  въ  униссонъ  съ  обшимъ  настрое- 
шемъ,  давно  создавшимся  подъ  этой  крышей,  какъ  у  Мейерхольда — барона 
Тузенбаха  съ  его  чисто  немецкой  непоколебимой  склонностью  къ  работе, 
то  врывающуюся  рЪзкимъ  диссонансомъ  у  Соленаго  — Судьбинина,  реплики 
котораго  звучатъ    точно   ударъ    хлыста.    Выразительной   выходитъ  молча- 

и*  163 


ВПЕЧАТЛЪНШ    СЕЗОНА. 

ливая  пауза  у  Соленаго,  когда,  стоя  около  кресла  Чебутыкина,  онъ  мрач- 
нымъ  взоромъ  обводитъ  Тузенбаха  и  Ирину,  какъ  бы  желая  проникнуть 
наконецъ  въ  тайну  отношенш,  еще  даже  не  оформившихся  какъ  слъдуетъ. 
И  теплой  мягкостью,  съ  затаенными  слезами,  звучитъ  голосъ  Чебутыкина — 
Давыдова,  когда  онъ  объясняется  по  поводу  своего  наивнаго  подарка,  само- 
вара. Струю  живого  комизма  вноситъ  появлеше  Ферапонта — Шаповаленко 
съ  его  «чего»,  и  удивительно  какая  тихая,  добрая,  славная,  старушечьи- 
мягкая  бродитъ  тутъ  же  няня — Эльмина.  Минорнымъ  аккордомъ  среди 
всеобщей  внешне-радостной  атмосферы  именинъ  вдругъ  прорывается  голосъ 
Маши:  ...«не  весело  мне  и  ты  не  слушай  меня»...  Вдругъ  раскрывается 
некая  тайна,  и  прикровенное  страдаше  души  становится  ощутимымъ,  ангелъ 
печали  проносится  надъ  сценой.  И  ведь  ушла  бы,  не  задержи  ее  эпизодъ 
съ  самоваромъ  Чебутыкина,  да  не  появись  тутъ  подполковникъ  Вершининъ, 
новое,  незнакомое  лицо.  Это  одинъ  изъ  самыхъ  важныхъ  моментовъ  пьесы. 
Подполковникъ  Вершининъ  является  для  трехъ  сестеръ  своего  рода  свЪтлымъ 
рыцаремъ,  приносящимъ  имъ  отблескъ  того  лучезарнаго  края,  на  которомъ 
три  сестры  сосредоточили  свои  уповашя  и  где  онЪ  поместили  свой  идеалъ. 
Онъ — «изъ  Москвы»...  И  надо  слышать,  какой  светлой  радостью  напол- 
няется голосъ  Ирины — Ведринской,  когда  она  восклицаетъ:  «Изъ  Москвы? 
Вы  изъ  Москвы»,  и  дальше  въ  еще  более  повышенномъ  тоне:  «Александръ 
Игнатьевичъ,  вы  изъ  Москвы...  вотъ  неожиданность!»  Надо  видеть,  съ 
какимъ  судорожнымъ  внимашемъ  смотрятъ  три  сестры  на  Вершинина, 
сплетаясь  въ  дружескомъ  объятш  и  въ  немъ  точно  гипнотизируя  другъ 
друга:  «слушайте,  слушайте!»  Въ  этомъ  человеке  есть  нечто,  роднящее  его 
съ  сестрами  Прозоровыми.  Стремлеше  къ  идеалу  связываетъ  ихъ  всЬхъ 
четверыхъ  невидимыми  узами.  Только  идеалъ  сестеръ  проще,  эгоистичнее 
такъ  сказать.  «Въ  Москву» — ведь  это  для  себя,  для  личнаго,  тамъ  будетъ 
хорошо  душе,  тамъ  ты  отдохнешь.  «Черезъ  двести —  триста  лътъ  жизнь 
на  землЪ  будетъ  невообразимо  прекрасной,  изумительной?»,  говоритъ 
Вершининъ.  Это  уже  не  личное.  «Тебе»  отъ  этого,  въ  сущности,  ни  тепло, 
ни  холодно.  Но  Вершинину  безъ  мечты  невозможно.  Онъ  знаетъ,  что  для 
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него  то  въ  жизни  уже   ничего    не   будетъ,    кроме  «квартирокъ    съ    двумя 
стульями,  съ  однимъ    диваномъ,    и    съ    печами,    которыя    всегда    дымятъ». 
Мечта  о  грядущемъ  блаженстве  людей  на  земле,  о  наступленш  какого  то 
царства  всеобщаго  совершенства,  согртэваетъ  его  и  окружаетъ  этого  артилле- 
ршскаго  службиста  неуловимой  дымкой  поэзш,   сообщая  ему  н-бюй  обще- 
человечески смыслъ    и    отодвигая    на    самый    послЪднш    планъ   внешнюю 
форму,  вотъ   этотъ,    вовсе    ему   ненужный,  полковничш    мундиръ;    она  же 
дЪлаетъ  его  спокойнымъ,  мягкимъ,   задумчивымъ;    она    возвышаетъ  душу, 
пропитывая  ее  нЪжнымъ  лиризмомъ.  Таковъ  Вершининъ.    Онъ— необходи- 
мейшей   лейтъ-мотивъ   пьесы,    и  вмЪстъ  съ  тЪмъ    очень  труденъ  для  над- 
лежащая сценическаго  вошющешя,  ибо  играющему  его  актеру  необходимо 
не  только  мастерски  владеть    д1алогомъ,  но  и,  что  еще   гораздо   труднее, 
такъ  переживать  паузу,  которая  по  своему  глубокому  содержашю  должна 
представлять  естественное  продолжеш'е  д1алога,  чтобы  невидимыя  нити,  про- 
тягиваюьщяся    между    душой    сценическаго    персонажа    и    душой    зрителя, 
ни  на  одну  минуту    не    обрывались.    А    у    Чехова   эти   паузы  на  каждомъ 
шагу;  молчаш'е  постоянно  разлито  въ  его  пьесахъ,  и  въ  этомъ  молчаш'и, 
въ    тишине    котораго     часто     созрЪваетъ    трагед1*я    и    слышится    поступь 
судьбы,  осторожно  и  неотвратимо  крадущейся  за  дверью,  сплошь  и  рядомъ 
больше  глубочайшаго  смысла,  чЪмъ  въ  словахъ.  Г-ну  Аполлонскому,  играю- 
щему Вершинина  выпала  такимъ    образомъ  на  долю  чрезвычайно  трудная 
задача,  и  онъ  приложилъ  все  усил1я  къ  тому,  чтобы  овладеть  ею  и  дать 
тотъ  обликъ   офицера,  у  котораго    исполнеше    узко-формальныхъ  задачъ, 
налагаемыхъ  на  него   службой,    сочетается    съ    мечтательностью  и  возвы- 
шенной душой 

Приходъ  Кулыгина — Ст.  Яковлева  спугиваетъ  воцарившееся  съ  по- 
явлешемъ  Вершинина  сосредоточенное  тихое  настроеше,  ибо  вместе  съ 
нимъ  вносится  струя  той  самодовольной  тупости  и  доброты,  граничащей 
съ  глупостью,  которая,  точно  сонной  хмарой,  заволакиваетъ  жизнь  людей, 
обреченныхъ,  вроде  Маши,  до  гробовой  доски  идти  рука  объ  руку  съ  ти- 
пами, подобными  Кулыгину.  И  этотъ  однообразный  тонъ  речи,  равномерно 
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поднимающейся  и  понижаюппйся,— какъ  онъ  долженъ  изводить  учениковъ 
въ  классе  и  действовать  на  нервы  домашнимъ!  И  мнопя  интонащи  до  того 
уморительны,  что  невозможно  удержаться  отъ  смеха,  хотя  и  кажется, 
будто  комическая  сторона  роли  излишне  подчеркнута.  Не  все  только  смеш- 
ное содержится  въ  натуртИКулыгина. 

Отлично  звучитъ  дуэтъ  Ирины  съ  Тузенбахомъ,  где  столько  недо- 
говореннаго,  и  внезапно  прорываются  непрошенныя  слезы.  РЪзкимъ  диссо- 
нансомъ  служитъ  появлен1*е  Наташи — Потоцкой,  которая  со  своими  дей- 
ствительно слишкомъ  ужъ  вымытыми  красными  щеками  и  «матовымъ» 
поясомъ  кажется  живымъ  олицетворешемъ  всей  провинщальной  тины  и 
пошлости,  медленно  окутывающей  домъ  Прозоровыхъ.  А  въ  столовой  гЪмъ 
временемъ  разыгрывается  веселье  за  имениннымъ  пирогомъ,  въ  меру  шум- 
ное, поставленное,  благодаря  художественному  такту  режиссера,  г-на  Оза- 
ровскаго,  какъ  разъ  въ  таюя  рамки,  чтобы  не  лезть  на  первый  планъ 
и  не  отвлекать  внимания  зрителей  отъ  главнаго.  И  возбужденно-ликующимъ 
порывомъ  Андрея— Ходотова,  внезапно  ослЪпленнаго  любовью  и  въ  этомъ 
ослтэпленш  уносящагося  въ  заоблачныя  высоты,  прекрасно  выразившаго 
здесь  всю  лирику  своей  души,  заканчивается  первое  действ1е. 

Второй  актъ.  Трагед1я  идетъ  впередъ.  Судьба  вошла  въ  домъ  въ 
образе  хорошенькой  мещанки  и  перевернула  все  вверхъ  дномъ.  Атмосфера 
стала  удушливой.  Госпожа  жизни,  Наташа,  съ  непринужденнымъ  видомъ 
съ  непоколебимой  уверенностью  въ  своей  правоте  распоряжается  и  по- 
мыкаетъ  всеми.  И  посмотрите,  сколько  беды  натворила  эта  госпожа  жизни, 
во  что  она  сразу  превратила  Андрея  Прозорова.  Вонъ  онъ  лежитъ  на  ди- 
ване и  тоскуетъ:  пропала  жизнь.  Действительно  пропала,  такъ-таки  ни 
за  грошъ,  но  Андрей — Ходотовъ  не  подчеркиваетъ,  что  она  точно  также 
пропала  бы  и  безъ  всякаго  вмешательства  Наташи,  ибо  въ  немъ  самомъ, 
въ  его  натуре,  уже  была  та  тяжеловесность,  которая  составляетъ  основную 
черту  многихъ  русскихъ  людей,  являясь  наслед1емъ  историческихъ  при- 
чинъ,  тяжеловесность,  неведомая  европейцамъ  и  служащая  источникомъ 
многихъ  бедъ,    ибо    лишаетъ    человека   самодеятельности.  Это  все  та  же 
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обломовщина,  но  ея  не  видно  въ  игре  г.  Ходотова,  хотя  внъ  указаннаго 
обстоятельства  весь  обликъ  Прозорова  обрисованъ  въ  мягкихъ  симпатич- 
ныхъ  краскахъ,  возбуждая  глубокую  жалость  къ  этому  человеку.  Пре- 
красно выдерживаетъ  г.  Ходотовъ  длинную  паузу  послъ  ухода  Ферапонта. 
Появляются  Маша  и  Вершининъ,  и  въ  ихъ  задумчивомъ  дуэтъ,  гдЪ 
слова  говорятся  какъ  то  сами  по  себъ,  а  за  ними  скрывается  что  то 
другое,  уже  намъчается  приближеше  того  могучаго  чувства  любви,  которое 
готово  охватить  Вершинина  и  Машу  и  особенно  сказывается  въ  полномъ 
таинственномъ  смт>хъ  последней.  И  если  лучъ  свъта  еще  улыбается  Машъ, 
то  для  Ирины  онъ,  кажется,  уже  совсъмъ  погасъ.  Солнце  светило  въ  ея 
душъ,  когда  праздновались  именины  Ирины  въ  первомъ  актъ.  А  теперь 
сколько  физической  и  душевной  утомленности  во  всемъ  ея  облике,  въ 
томъ  какъ  она  сидитъ  въ  креслахъ,  въ  звукъ  ея  голоса,  въ  выраженш 
потухшихъ  глазъ,  и  уже  нътъ  въ  ръчахъ  прежней  восторженности  передъ 
трудомъ.  Во  время  дальнейшаго  философскаго  спора  Вершинина  съ  Тузен- 
бахомъ,  котораго  просто,  жизненно,  правдиво  воплощаетъ  Мейерхольдъ, 
интересно  слъдить  за  выражешемъ  лица  Маши,  расположившейся  снова 
на  своемъ  любимомъ  диване  и  все  время  смеющейся  своимъ  мыслямъ: 
какая  то  русалочья  загадочность  сквозить  въ  позе  и  мимике  г-жи  Ми- 
чуриной, что  то  манящее  и  одновременно  отталкивающее.  И  прекраснымъ 
аккордомъ  врывается  въ  ихъ  разговоръ,  исполняемая  въ  зале  ведотикомъ 
и  Родэ,  русская  песня,  вполне  отвечающая  по  задумчивому  складу  ме- 
лод1и  общему  настроенш  разыгрывающейся  сцены.  Превосходны  взрывъ 
смЪха  у  Тузенбаха  послъ  французскихъ  словъ  Наташи  и  его  же  энер- 
гично бросаемыя  фразы:  «напьюсь  сегодня»  и  «буду  работать»,  кото- 
рыми онъ  точно  подбадриваетъ  самъ  себя,  готовясь  вступить  на  новый 
жизненный  путь,  открывающшся  для  него  съ  выходомъ  въ  отставку.  Вся 
дальнейшая  сцена — рядъ  очень  удачныхъ  моментовъ.  Прекурьезенъ  выхо- 
дить споръ  Соленаго  съ  Чебутыкинымъ;  здвсь  интересно  отметить  тъ- 
интонащи,  съ  какими  оба  произносятъ:  «чё — ремша»  и  «чё — хартма».  Очень 
хорошо  выпаливаетъ  Соленый  свое:  «въ  Москвъ  два  университета»,  и  чрез- 
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вычайно  виртуозно,  съ  огромнымъ  неподдъльнымъ  увлечешемъ  проходитъ 
сцена  послъ  его  ухода,  когда  всъ  развеселились  и  пустились  въ  плясъ.  Фе- 
дотикъ  съ  азартомъ  подыгрываетъ  Тузенбаху  на  гитарЪ,  Андрей  на  дру- 
гомъ  концъ  гостиной  машетъ  въ  тактъ  университетскими  лекциями,  а  по- 
томъ  свернувъ  ихъ  въ  трубку  дудитъ  вальсъ,  Родэ  танцуетъ  съ  Ириной, 
Маша  кружится  одна  и  шаловливо  подставляетъ  стулъ  подъ  вальсирующую 
пару,  а  Чебутыкинъ  въ  сторонъ  съ  отеческой  ласковостью  взираетъ  на 
молодежь.  Но  вдругъ  въ  самый  разгаръ  веселья  опять  этотъ  рокъ  во  образъ 
Наташи.  Сразу  точно  оборвались  струны,  настроение  упало,  заторопились 
уходить,  неподражаемо  прозвучала  фраза  Маши,  обращенная  къ  ИринЪ: 
«не  Бобикъ  боленъ,  а  она  сама...  вотъ!»  —  стукъ  пальцемъ  полбу  и  потомъ 
по  деревянной  спинкъ  стула,  очень  выразительный  жестъ;  сцена  опустъла 
и  потемнъла,  скользнули  точно  тъни  Андрей^съ  Чебутыкинымъ,  прекомично 
проковылявшимъ  на  цыпочкахъ;  показалась  истомленная  Ольга  и  точно 
подкошенная  опустилась  на  диванъ;  заглушенно  звучитъ  ея  голосъ:  «го- 
лова, голова  болитъ...»  и  полонъ  немого  отчаяшя  жестъ  согнутыхъ  паль- 
цевъ  правой  руки,  которыми  она  стучитъ  по  больному  мъсту,  какъ  бы 
стараясь  перебить  боль,  надломленность  всего  существа  сказывается  въ  ея 
походкъ,  когда,  скользя  по  сценъ,  не  въ  силахъ  поднять  ногъ  отъ  полу, 
натыкается  она  на  стулъ,  брошенный  посредине  комнаты.  И  наконецъ 
словно  вопль  подстреленной  птицы  проносится  стонъ  Ирины,  въ  изнемо- 
женш  склоняющейся  надъ  роялемъ:  «въ  Москву!  въ  Москву!  въ  Москву!» — 
стонъ  щемящш  душу  и  наполняющш  ее  тоской,  стонъ  несбывшейся  мечты, 
и  долго  после  того  какъ  закроется  занавъсъ,  голосъ  г-жи  Ведринской 
еще  звучитъ  въ  ушахъ... 

Третш  актъ  всъми  своими  деталями  возсоздаетъ  на  сценъ  впечат- 
лъше  кошмара,  когда  всв,  подъ  вл1ян1емъ  внъшняго  раздражающаго  нервы 
фактора— пожара,  вдругъ  сбились  въ  кучу,  суетятся,  кричатъ,  пристаютъ 
другъ  къ  другу,  устраиваютъ  сцены  и  т.  под.  Жизнь  нагромождаетъ  здъсь 
въ  полномъ  хаосъ  всв  свои  требовашя,  которымъ  подчиняются  одни  и  не 
уступаютъ  друпе,  всъ  свои  противоръч1я,  дълаюпие  ее  тупой,  нудной,  ник- 
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чемной.  У  Чехова  въ  этомъ  акте  превосходно  изображенъ  тотъ  моментъ 
человеческаго  быпя,  когда  все  вдругъ  совершается  какъ  то  удивительно 
не  кстати,  когда  все  собьтя  происходятъ  безъ  .всякой  внутренней  логи- 
ческой связи,  когда  и  все  чувства  прорываются  и  все  слова  соскакиваютъ 
съ  языка  раньше,  чЪтъ  можетъ  последовать  малейшее  регулирующее  вме- 
шательство разума.  Не  кстати  кричитъ  Наташа,  повышая  и  безъ  того 
уже  напряженную  атмосферу,  не  кстати  философствуетъ  Вершининъ,  не 
кстати  напился  Чебутыкинъ  и  совсЪмъ  уже  не  кстати  говоритъ  Кулыгинъ 
свое  «я  доволенъ,  я  доволенъ,  я  доволенъ»...  На  сцене  создается  въ  выс- 
шей степени  напряженное  настроеже,  поднимающееся  до  своего  кульмина- 
цюннаго  пункта,  какъ  только  на  сцене  остаются  три  сестры,  и  подни- 
маетъ  его  Ведринская  своимъ  надрывнымъ  плачемъ  о  потерянныхъ  годахъ 
молодости,  о  жизни,  бегущей  нудно,  безъ  содержания,  безъ  красоты.  Про- 
сто невозможно  безъ  волнежя  смотреть  на  эту  какъ  то  собравшуюся  въ 
комокъ  на  постели  глубоко  жалкую  фигурку  съ  глазами  замученной  лани. 
А  въ  то  же  время  Маша,  сидя  на  диване  прямо  передъ  зрителемъ.  пере- 
живаетъ  свою  драму:  целый  вихрь  налетелъ  и  бросилъ  душу  въ  водово- 
ротъ  сомненш  и  противоречивыхъ  вопросовъ.  Г-жа  Мичурина  даетъ  здесь 
экспресаей  своей  мимики  чрезвычайно  интересную  гамму  внутренняго  пере- 
живажя,  выливая  его  въ  строго  художественную  законченную  форму,  где 
нетъ  ничего  лишняго.  Прекрасно  проходитъ  объяснеже  Андрея  съ  се- 
страми, художественно  и  безъ  всякой  излишней  неврастежи  г-нъ  Ходо- 
товъ  даетъ  почувствовать  зрителю  все  взволнованное  состояже  души 
этого  несчастнаго  человека.  И  опять,  какъ  во  второмъ  акте,  по  залу  про- 
носится отчаянно  жалостный  стонъ  Ирины,  въ  которомъ  слышится  без- 
конечный  трепетъ  всего  ея  внутренняго  «я»:  «только  поедемъ  въ  Москву! 
Умоляю  тебя,  поедемъ!..» 

Четвертый  актъ...  Осеннее  увядаже  природы...  Тихая  грусть  разлита 
въ  пейзаже.  Медленно  кружатся  красные  листья  клена,  медленно  падаютъ 
на  землю;  а  вдалеке  надъ  лесомъ  нависла  тяжелая  дождевая  туча. 

Прощаются.  Уходятъ.  Остакнщеся  тоскливо  бродятъ  по  саду.  Смутная 
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тревога  притаилась  въ  глазахъ  Ирины,  проскальзываетъ  въ  интонащяхъ 
голоса.  А  каюя  углубивпляся  черты  лица  у  Маши!  Видно,  что  не  даромъ 
дается  ей  это  разставанье,  эта  разлука  со  счастьемъ,  мелькнувшимъ  на 
мгновенье  съ  тъмъ,  чтобы  больше,  можетъ  быть,  никогда  не  вернуться,  и 
что  то  действительно  злое  слышится  въ  ея  фразъ  обращенной  къ  Чебуты- 
кину:  «вы  любили  мою  мать?»  А  потомъ  когда  наступаетъ  моментъ  про- 
щан1я  съ  Вершининымъ,  г-жа  Мичурина  достигаетъ  высшей  точки  художе- 
ственно-драматическаго  подъема.  Вотъ  она  вышла  изъ  глубины  сада.  Уви- 
дъла  Вершинина.  Ничего  не  сказано  и...  все  понятно.  Сердце  сразу  упало. 
Рука  протягивается  для  послъдняго  пожат!я  и  не  слушается,  стала  дере- 
вянная. Потомъ  медлительнымъ  страннымъ  движешемъ  объ  руки  обвились 
вокругъ  шеи  Вершинина.  Боже,  сколько  безысходнаго  отчаяшя  въ  этомъ 
нъмомъ  жесть!...  Вершининъ  ушелъ,  Маша  тащится  за  нимъ  вся  точно 
парализованная  горемъ,  въ  какомъ  то  беззвучномъ  движенш  и,  наконецъ, 
изнеможенная  рыдашемъ,  падаетъ  на  ступеньки  крыльца  и  сидитъ  потомъ 
неподвижно,  окаменъвъ  и  безжизненно  остановивъ  свой  взоръ  на  одной 
точкъ  въ  пространстве.  Лицо  сразу  дълается  старымъ,  и  странныя  тъни 
вдругъ  легли  на  щекахъ,  потухли  глаза,  и  опустились  углы  рта.  Такъ  си- 
дитъ она,  живое  олицетвореше  человъческаго  горя,  воплощеше  раненаго 
сердца  и  только  на  мгновенье  приходитъ  въ  себя  при  извъстш  о  смерти 
Тузенбаха,  извъстш,  исторгающемъ  изъ  груди  Ирины  едва  слышный,  чуть 
слетающш  съ  губъ,  которыя  не  въ  силахъ  раскрыться,  стонъ:  «я  знала,  я 
знала»...  И  когда  разрастаются  маршевые  звуки  военнаго  оркестра,  призы- 
ваюшде  къ  новой  бодрой  жизни,  три  сестры  стоятъ  обнявшись  въ  красивой 
группъ,  безконечно  близюя,  родныя,  понятныя...  Убъждешемъ  дышатъ  слова 
Ольги,  перегоравшей  въ  горнилъ  молчаливаго  страдания  и  въ  немъ  почерп- 
нувшей новыя  силы  для  жизни.  И  гармоничнымъ  аккордомъ,  полнымъ  чисто 
Чеховской  грусти  заключается  спектакль,  и  зритель  уходитъ  домой  удовле- 
творенный, унося  въ  своемъ  сердцв  кроткие,  тих1е  образы  трехъ  милыхъ 
сестеръ,  которымъ  судьба  подръзала  крылья,  чтобы  онъ  не  могли  летъть... 
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Эдуардъ  Шюрэ.  Рих.  Вагнеръ  и  его  музыкальная  драма.  Переводъ 
баронессы  Н.  М.  Розенъ.  Изд.  т-ва  М.  О.  Вольфа.  УП-)_311  стр.  ц.  1   р.  75  к. 

20  лтэтъ  назадъ,  при  первой  постановке  въ  Петербурге  «Кольца  Ни- 
белунга»,  музыку  котораго  наши  досуж1е  рецензенты  осмеивали  «не-бе- 
лужьимъ  вытьемъ», — можно  ли  было  думать,  что  вскоре  интересъ  къ  Ваг- 
неру вызоветъ  у  насъ  целую  литературу  о  байрейтскомъ  мастери?  Не 
помогли  все  громы,  выпады  и  пересмешки,  въ  которыхъ  изощрялись  и  ко- 
торыми пугали  публику  и  музыкантовъ  руссюе  антивагнер1анцы  после 
смерти  Серова,  перваго  и  наиболее  стойкаго  защитника  идей  Вагнера  въ 
Петербурге.  Оперы  и  музыкальныя  драмы  Вагнера,  поочередно  поставленныя 
въ  Маршнскомъ  театре,  обусловили  настолько  значительный  интересъ  къ 
личности  и  деятельности  покойнаго  байрейтскаго  реформатора,  что  наиболее 
трудныя  и  сложныя  произведешя  его  ставятся  частными  московскими  и 
даже  провинщальными  театрами,  а  вместе  съ  темъ  все  больше  и  больше 
сталъ  выростать  спросъ  на  литературу  о  Вагнере.  Появляются  темати- 
чесюе  указатели,  рядъ  статей,  книгъ  и  брошюръ,  переводъ  статей  самого 
Вагнера.  Конечно,  до  сихъ  поръ  русская  «Вагнер1ана»  покуда  питается 
главнымъ  образомъ  богатейшимъ  запасомъ  «вагнер1аны»  заграничной. 
Русскш  переводъ  книги  Шюрэ— одинъ  изъ  последнихъ  и  наиболее  солид- 
ныхъ  вкладовъ  въ  литературу  данной  области. 

Эд.  Шюрэ— одинъ  изъ  старейшихъ  и  убежденнейшихъ  вагнер1анцевъ. 
Онъ  познакомился  и  увлекся  музыкой  Вагнера  неожиданно  (при  первой 
мюнхенской  постановке  «Тристана  и  Изольды»  1865  г.),  но  съ  техъ  поръ 
не  изменялъ  этому  увлечешю  дней  своей  молодости.  Напротивъ,  долго 
изучая  Вагнера  и  углубляясь  въ  его  творчество,  онъ  вышелъ  испытаннымъ 
бойцомъ  за  его  реформы,  а  еще  более  за  музыкальное  воплощеше  его 
теорш, — бойцомъ,  искренне  полюбившимъ  своего  полководца,  но  не  осле- 
пленнаго  имъ.  «Я  испыталъ  на  себе  (признается  Шюрэ)  всю  силу  чаръ 
ген1я,  сказавшагося  въ  его  произведешяхъ,  я  испыталъ  и  очароваже  чело- 
века, который,  когда  хотелъ,  мощно  покорялъ  себе,  благодаря  небывалой 
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силе  воли.  Но  никогда  то  восхищение,  которое  я  испытывалъ  передъ  его 
творчествомъ,  не  заставило  смолкнуть  врожденное  мне  стремлеше  къ  не- 
зависимости, и  никогда  я  не  могъ  сделаться  однимъ  изъ  тЪхъ  вагнеров- 
скихъ  последователей,  которые  видятъ  въ  немъ  альфу  и  омегу  существую- 
щаго  и  клянутся  т  уегЬа  та§151:п».  Это  обстоятельство  и  дЪлаетъ  несом- 
ненно ценными  свидетельства  Шюрэ  о  личности  Вагнера  и  его  критику 
художественная  творчества  послЪдняго.  Книга  Шюрэ  выдержала  несколько 
изданш  не  только  во  Франщи,  но  даже  (въ  немецкомъ  переводъ  Вольцо- 
гена)  въ  Германш;  значитъ,  тамъ,  на  родине  Вагнера,  ее  оценили  по  спра- 
ведливости, несмотря  на  всю  «автономность»  вагнер1'анства  ея  автора. 

Книга  Шюрэ  не  свободна  отъ  недочетовъ.  Онъ  такъ  же,  какъ  и  Глазе- 
напъ  въ  своей  бюграфш  Вагнера  (до  новейшаго  ея  издашя),  совершенно 
умалчиваетъ  о  роли,  сыгранной  Матильдой  Везендонкъ  въ  созданш  «Три- 
стана». Мы  не  знаемъ  даты  последняго  французскаго  издашя  книги  Шюрэ 
(съ  него  именно  сделанъ  русскш  переводъ),  но  несколько  летъ  назадъ 
была  опубликована  переписка  Вагнера  съ  г-жей  Везендонкъ  и  его  днев- 
никъ,  и  Шюрэ  далъ  въ  «Кеуие  <3ез  ёеих  Мопскз»  прекрасную  статью  *), 
посвященную  генезису  Тристана — отношенш  Вагнера  къ  любимой  женщине. 
Такимъ  образомъ,  страннымъ  кажется  умолчаше  этого  факта,  крайне  важ- 
наго  для  бюграфш  и  характеристики  творчества  Вагнера,  а  если  последнее 
издание  французскаго  подлинника  книги  Шюрэ  вышло  до  опубликования 
матер1ала  «Везендонкъ»,  то  редактировавшему  русское  издаже  ея  (г.  А.  Каль) 
следовало  выяснить  этотъ  вопросъ  въ  примечанш,  какъ  онъ  делалъ, — 
вполне  основательно  — не  разъ. 

Съ  неослабнымъ  интересомъ  читается  у  Шюрэ  хорактеристика  лич- 
ности Вагнера,  сделанная  подъ  впечатлешемъ  личныхъ  встречъ  и  воспо- 
минажй  о  мастере.  Последьпя  отрывочны,  но  ценны;  гораздо  более  ценны 
чемъ  хвалебные    гимны  многихъ  другихъ  вагнер1анцевъ,  всехъ  величинъ  и 


*)  Она  появилась  въ  переводе  г-жи  Розенъ  въ  «Русской  музык.  Газете»  за 
нын.  годъ.  См.  также  ст.  А.  Коптяева  «Вагнеръ  въ  эпоху  «Тристана»  (Ежег.  Имп.  Т. 
1909,  V,  36-56). 
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родовъ,  къ  которымъ  Вагнеръ  могъ  бы  адресовать  слова  Вотана:  «Неужели  же 
я  не  создалъ  ничего,  кроме  рабовъ?» — Шюрэ  остроумно  отмтэчаетъ  рЪзюя 
противор,вч1я  въ  характере  и  чертахъ  мастера:  «Наблюдавшш  за  головой 
Вагнера,  могъ  видеть  поочередно,  на  одномъ  и  томъ  же  лице,  чело  Фауста 
и  профиль  Мефистофеля.  Иногда  онъ  походилъ  на  павшаго  Люцифера  (это 
могло  относиться  къ  упомянутой  мюнхенской  эпохе  первой  встречи  Ш.  съ 
Вагнеромъ  Н.  Ф.),  который  мечтаетъ  о  себе,  говоря:  «Онъ  не  существуетъ, 
но  я  сумею  создать  его».  Въ  общемъ,  этотъ  человЪкъ  импонировалъ 
меньше  своими  грандюзными  противоръ^ями,  ч-бмъ  ихъ  необычайной 
концентращей  и  удивительнымъ  единствомъ  мысли  и  воли,  всегда  на- 
правленныхъ  къ  одной  и  той  же  цЪли».  Въ  этомъ  отношенш  имъетъ 
большую  цену  характеристика  Вагнера  въ  книге  Шюрэ,  который  при- 
знаетъ  мастера  натурой  «богатой  и  переменчивой,  страстной,  самолюбивой, 
во  всемъ  доходившей  до  крайностей,  но  тЪмъ  не  менее,  удивительно 
уравновешенной,  благодаря  преобладашю  всепоглощающаго  разума».  Та- 
кимъ  врядъ  ли  кто  рисовалъ  Вагнера.  Враги  выставляли  его  односторон- 
нимъ,  властнымъ  и  до  каррикатурности  самолюбивымъ;  друзья  только  пре- 
клонялись предъ  нимъ.  Шюрэ  понялъ  его  лучше,  говоря,  что  Вагнеръ  «но- 
силъ  въ  себЪ  своихъ  великихъ  героевъ»,  во  всемъ  крупномъ  и  исключи- 
тельномъ  различ!'и  ихъ. 

Последовательно  Шюрэ  разсматриваетъ  также  развит1е  музыкальной 
драмы  Вагнера  во  всвхъ  фазисахъ  его  творчества;  попутно  онъ  даетъ 
сжатыя,  но  метк1я  характеристики  каждаго  изъ  драматическихъ  произве- 
ден1Й  Вагнера,  оставляя  въ  стороне  только  его  теоретичесюя  работы  и 
почти  не  касаясь  бюграфическихъ  фактовъ.  Каждая  глава  книги — вполне 
законченный  этюдъ.  Въ  общемъ,  вся  книга,  кстати,  изложенная  (какъ  всегда 
у  Шюрэ),  изящнымъ,  отлично  выработаннымъ  слогомъ  (не  теряющимъ  своей 
выразительности  и  въ  очень  удачномъ  переводе  бар.  Н.  Розенъ),  даетъ 
достаточно  полную  и  ясную  картину  развит1я  вагнеровской  музык.  драмы, 
ея  особенностей,  ея  художественнаго   склада  и  жизненности. 

ОтмЪтивъ  удачный  переводъ  книги,  не  будемъ  выискивать  всвхъ  оши- 
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бокъ  или  опечатокъ  ея  (Сигизмундъ — вместо  Зигмундъ,  стр.  2;  на  стр.  17 
читаемъ:  «король  Корнуэльсюй»,  а  на  стр.  136  и  др.  «кор.  Корнвалшскш»; 
имена  51§типс1,  51е§п-1ес1,  Заспз,  и  др.  переведены  различно — то  черезъ  С, 
то  черезъ  3;  непр1ятны  разночтешя  слова  Ме151:ег:  то  маэстро,  то  мастеръ, 
то  даже  мейстеръ!  Все  это,  конечно,  мелочи,  не  уменьшающая  достоинства 
перевода).  Вступительная  заметка  и  примЪчажя  г.  А.  Ф.  Каля  сделаны 
кстати  и  дополняютъ  или  исправляютъ  неточности  автора  по  новЪйшимъ 
даннымъ.  Но  почтенный  редакторъ  книги,  указывая  въ  своемъ  предисловш 
на  русскую  «вагнер1ану»,  забылъ  о  ц-вломъ  рядЪ  статей  о  ВагнерЪ,  до- 
статочно крупныхъ  по  объему,  появившихся  въ  послЪдше  1 0 — 1 2  пЪтъ  на 
русскомъ  язык-в,  помимо  указанныхъ  имъ. 

Книга  издана  виолнЪ  изящно  и  украшена  многими  портретами  Вагнера, 
короля  Лудвига  Баварскаго  и  др. 

Ник.   Финдейзенъ. 


Редакторъ  Баронъ  Н.  В.  Дризенъ. 
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Репертуаръ 


сезона 


1909—1910  Г. 


ВЫП.    V. 

1 


30  августа. 


1909  г. 


8  сентября. 


ЛТЬсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургские       театры. 

МаршнскШ  театръ.      |Александринскш  театръ. 

Михайловсюй  театръ. 

Авгуетъ. 

0ткрыт1е  русскихъ  оперныхъ 

спектаклей. 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

2308  р.  35  к. 

Открьте  русскихъ  драматиче- 

скихъ  спектаклей. 

На  всякаго  мудреца  довольно 

простоты,  ком. 

1841  р.  49  к. 

30  Воскр. 

31  Понед. 

Евгешй  Он-Ьгинъ,  оп. 

3583  р.  30  к. 

Старый  Гейдельбергъ,  др. 
496  р.  54  к. 

Сентябрь. 

Пиковая  дама,  оп. 

1506  р.  55  к. 

Сердце — не  камень,  ком. 

612  р.  25  к. 

1   Вторн. 

2   Среда. 

Открьте  балетныхъ  спектаклей. 
Спящая  красавица,   бал.-феер1я. 
3326  р.  25  к. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1252  р.  59  к. 

3  Четвергь. 

Аида,  оп- 

3598  р.  50  к. 

Плоды  просв^щетя,  ком. 
643  р.  17  к. 

4  Пятница. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

1647  р.  50  к. 

Не  въ  свои  сани  не  садись,  ком- 
Золотой  телецъ,  шутка. 

938  р.  24  к. 

5  Суббота. 



Ревизоръ,  ком. 

308  р.  50  к. 

6  Воскрес. 

6 

а. 
Н 

Аида,  оп. 

2508  р.  78  к. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1639  р.  22  к. 

а. 
О 

т 
ш 
о 

Лебединое  озеро,  бал. 
3376  р.  75  к. 

7  Понед. 



8  Вторн. 

Дубровсюй,  оп. 

3468  р.  73  к. 

Старый  Гейдельбергъ,  др. 

1568  р.  59  к. 

30  августа. 


1909  г. 


8  сентября. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 

Московск1е       театры. 

число. 

Большой  театръ.                Малый  театръ.                   Новый  театръ. 

Авгуетъ. 

30  Воскрес. 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

2429  р.  33  к. 

Ревизоръ,  ком. 

699  р.  30  к. 

31  Понед. 

Аида,  оп. 

655  р.  85  к. 

Дмитрш  Самозванецъ  и  Василш 
Шуйскш,  драмат.  хроника. 

1549  р.  47  к. 

Сентябрь. 

Князь  Игорь,  оп. 

864  р.  60  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

387  р.  66  к. 

1  Вторн. 

2  Среда. 

Волшебное  зеркало,  бал. 

834  р.  54  к. 

Дмитрш  Самозванецъ  и  Василш 
Шуйскш,  драмат.  хроника. 

1279  р.  16  к. 

3  Четвергъ. 

Демонъ,  оп. 

1198  р.  -  к. 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 

1545  р.  78  к. 

4  Пятница. 

Майская  ночь,  оп. 

1144  р.  10  к. 

Вожди,  эпизоды  изъ  жизни. 
408  р.  30  к. 

5  Суббота. 

Садко,  оп. -былина. 

1856  р.  53  к. 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 

1247  р.  60  к. 

б  Воскрес. 

о 
>> 

Искатели  жемчуга,  оп. 
403  р.  66  к. 

Безъ  вины  виноватые,  ком. 
840  р.  40  к. 

о. 

У 

ш 

ш 

Дочь  фараона,  бал. 

1878  р.  91  к. 

7  Понед. 

8  Вторн. 

Князь  Игорь,  оп. 

3050  р.  18  к. 

Дмитрш  Самозванецъ  и  Василш 
Шуйскж,  драмат.  хроника. 

1559  р.  90  к. 

9  сентября. 


1909  г. 


18  сентября. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е       театры. 

Маршнсюй  театръ.     |Александринскш  театръ.|    Михайловскш  театръ. 

9  Среда. 

На  всякаго  мудреца  довольно 

Русланъ  и  Людмила,  оп.                       простоты,  ком! 

3598  р.  50  к.  )                                  1219  р.  71  к. 

10  Четвергъ. 

Демонъ,  оп. 

3598  р.  50  к. 

Вишневый  садъ,  ком. 

797  р.  61  к. 

11  Пятница. 

Лакмэ,  оп. 

1882  р.  70  к. 

Не  все  коту  масленица,  сц. 
Золотой  телецъ,  шутка. 

617  р.  93  к. 

12  Суббота. 

Раймонда,  оп 

2128  р.  05  к. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1323  р.  69  к. 

13  Воскрес. 

14  Понед. 

15  Вторн. 

Лакмэ,  оп. 

2003  р.  35  к. 

Вожди,  пять  эпизодовъ  изъ 
жизни. 

923  р.  33  к. 

16  Среда. 

Аида,  оп. 

3600  р.  30  к. 

Ивановъ,  др. 

1265  р.  33  к. 

17  Четвергъ. 

Дубровскш,  оп. 

3598  р.  50  к 

Плоды  просв'Ъщешя,  ком. 
844  р.  49  к. 

18  Пятница. 

Трав!ата,  оп. 

2258  р.  25  к. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1141  р.  59  к. 

9  сентября. 


1909  г. 


18  сентября. 


Мъхяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е       театры. 

Большой  театръ.       |         Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

9  Среда. 

Майская  ночь,  оп. 

997  р.  35  к. 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 

1095  р.  55  к. 

10  Четвергъ. 

Садко,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Дмитрж  Самозванецъ  и  Василш 
Шуйскш,  драмат.  хроника. 

1161  р.  73  к. 

11  Пятница. 

Евгенш  Онътинъ,  оп. 

3052  р.  18  к. 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 

1118  р.  90  к. 

12  Суббота. 

Зимняя  сказка,  оп, 

1328  р.  15  к. 

Холопы,  картины  изъ  семейной 
хроники. 

865  р.  21  к. 

13  Воскр. 

14  Понед. 

15  Вторн. 

Демонъ,  оп. 

3050  р.  18  к. 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 

1360  р.  80  к. 

16  Среда. 

Раймонда,  бал. 

1201  р.  64  к. 

Дмитрш  Самозванецъ  и  Василш 
Шуйскш,  драмат.  хроника. 

1309  р.  53  к. 

17  Четвергъ. 

Евгежй  Онътинъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 

1380  р.  89  к. 

18  Пятница. 

Зимняя  сказка,  оп. 

3049  р.  68  к. 

Дмитрш  Самозванецъ  и  Василш 
Шуйскш,  драмат.  хроника. 

1032  р.  95  к. 



19  сентября. 


1909  г. 


28  сентября. 


МЪсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е       театры. 

Маршнсюй   театръ.     |Александринсюй  театръ.|  Михайловскш  театръ. 

19   Суббота. 

Ивановъ,  др. 

927  р.  98  к. 

20  Воскрес. 

6 

в. 
^- 
>> 

Аида,  оп- 

2626  р.  28  к. 

Последняя  жертва,  четыре  д"6й- 
ств1я  комедж. 

1570  р.  15  к. 

Н 

ш 

Донъ-Кихотъ,  бал 

3463  р.  45  к. 

21  Понед. 

Лакмэ,  оп. 

3600  р.  30  к. 

Ивановъ,  др. 

732  р.  90  к. 

22  Вторн. 

Князь  Игорь,  оп. 

3513  р.  —  к. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1187  р.  83  к. 



23  Среда. 

Ромео  и  Джульетта,  оп. 

3598  р.  50  к. 

Коварство  и  любовь,  м'бщ.  тр. 
584  р.  20  к. 

24  Четвергъ. 

Князь  Игорь,  оп. 

3598  р.  50  к. 

Ивановъ,  др. 

1002  р.  40  к. 

25  Пятница. 

Тангейзеръ,  оп. 

3393  р.  60  к. 

Поздняя  любовь,  ком- 
Трагикъ  по  невол'Ь,   шутка. 
1177  р.  53  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Ифигешя-жертва,  тр. 

Эриннж,  ант.  тр. 

601  р.  15  к. 

26  Суббота. 

Вожди,  пять  эпизодовъ  изъ 
жизни. 

1339  р.  92  к. 

Вёоиуег1иге. 

Ье  соп!гб1еиг  ёев  ша^опз-Шз, 

сот. 

Ьез  ппеИез,  р1ёсе  поиу. 

1667  р.  —  к. 

27  Воскрес. 

6 

0. 

ь 

Жизнь  за  Царя,  оп 

2530  р.  28  к. 

Старый  Гейдельбергъ,  др. 
1731  р.  47  к. 

Ье  соп1гб1еиг  Йез  \уа§0П5-Н15, 

сот. 

Ьез  гтейез,  р1ёсе  поиу. 

610  р.  —  к. 

о. 
и 
т 
и 
а 

Пахита,  бал. 

3504  р.  25  к. 

28  Понед. 

Князь  Игорь,  оп. 

3600  р.  30  к. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1247  р.  74  к. 

19  сентября. 


1909  г. 


28  сентября. 


МЪсяцъ, 
день  и 
число. 

Московские       театры. 

Большой  театръ.                Малый   театръ.                  Новый  театръ. 

19  Суббота. 

Майская  ночь,  оп. 

1381  р.  95  к. 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 

1236  р.  66  к. 

20  Воскрес. 

о 

О. 

Карменъ,  оп. 

817  р.  86  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

990  р.  86  к. 

г 

а 

Баядерка,  бал. 

2647  р.  51  к. 

21  Понед. 

-Евгенш  Онътинъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Дмитрж  Самозванецъ  и  Василж 
Шуйскж,  драмат.  хроника. 

1205  р.  86  к. 

22  Вторн. 

Пиковая  дама,  оп. 

3050  р.  18  к. 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 

1133  р.  36  к. 

23  Среда. 

Искатели  жемчуга,  оп. 

3273  р.  70  к. 

Холопы,  картины. 

918  р.  86  к. 

24  Четвергъ. 

Князь  Игорь,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Дмитрш  Самозванецъ  и  Василж 
Шуйскш,  драмат.  хроника. 

1222  р.  18  к. 

25  Пятница. 

Демонъ,  оп. 

3049  р.  68  к. 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 

1336  р.  05  к. 

26  Суббота. 

Садко,  оп. 

2512  р.  98  к. 

Вожди,  эпизоды  изъ  жизни. 
853  р.  48  к. 

27  Воскрес. 

о 

о. 
>> 

Русалка,  оп. 

782  р.  66  к. 

Безъ  вины — виноватые,  ком. 
1318  р.  07  к. 

а. 

у 

Донъ-Кихотъ   Ламанчсюй, 
бал. 

2077  р.  30  к. 

28  Понед. 

Демонъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Жены,  пьеса. 
Предложеше,  шутка. 

1551  р.  87  к. 

29  сентября. 


1909  г. 


8  октября. 


Мътяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургские      театры. 

Маршнсюй  театръ. 

Александринскш  театръ. 

Михайловсюй  театръ. 

29  Вторн. 

Трав1ата,  оп, 

3570  р-  30  к. 

Ивановъ,  др. 

927  р.  87  к. 

Ье  соп1гб1еиг  с!е5  \уа§оп5-П15, 

сот. 

Ьех  1гпеНе5,  р1ёсе  поиу. 

795  р.  30  к. 

30  Среда. 

Корсаръ,  бал. 

ЗОЮ  р.  70  к. 

Вожди,  пять  эпизодовъ  изъ 
жизни. 

739  р.  —  к. 

Октябрь. 

Ромео  и  Джульетта,  оп. 

3598  р.  50  к. 

25-ти  лъле  литературно-драмати- 
ческой деятельности  В.  А.  Ти- 
хонова. 
Сполохи  (Жизнь  достанетъ), 
пьеса. 

1686  р.  71  к. 

Ье  соп*гб!еиг  с!е5  \уа§оп5-Н(:5, 

сот. 

Ьез  гшейез,  р!ёсе  поиу. 

490  р.  45  к. 

1  Четвергъ. 

2  Пятница. 

Валкир1я,  оп. 

3466  р.  75  к. 

Тихая  пристань,  цьеса. 

1739  р.  94  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Ифигешя-жертва,  тр. 

Эриннж,  ант.  тр. 

530  р.  90  к. 

3  Суббота. 

Не  въ  свои  сани  не  садись,  ком. 
Трагикъ  по  неволе,  шутка. 
838  р.  43  к. 

Ьа  га[а1е,.  р1ёсе. 
Ье  сЬаипеиг,  сот.  поиу. 

1029  р.  45  к. 

4  Воскрес. 

6 

а. 
(- 
>> 

Князь  Игорь,  оп. 

2680  р.  28  к. 

Виноватая,  ком. 

1850  р.  84  к. 

Ьа  гаЫе,  р?ёсе. 
Ье  спаийеиг,  сот.  поиу. 

481  р.  60  к. 

а. 
н 

X 

ш 

а 

Конекъ-Горбунокъ,  бал. 
3550  р.  80  к. 

5  Понед. 

Тангейзеръ,  оп. 

3600  р.  30  к. 

Свадьба  Кречинскаго,  ком. 
1766  р.  84  к. 

6  Вторн. 

Риголетто,  оп. 

3167  р.  50  к. 

Тихая  пристань,  пьеса. 

480  р.  39  к. 

Ьа  га?а1е,  р1ёсе. 
Ье  сЬашЧеиг,  сот.  поиу. 

829  р.  25  к. 

7  Среда. 

Князь  Игорь,  оп. 

3598  р.  50  к. 

Звезда,  пьеса. 

1812  р.  37  к. 

8  Четвергъ. 

Лакмэ,  оп. 

3598  р.  50  к. 

Старый  Гейдельбергъ,  др. 
899  р.  07  к. 

Ьа  гаЫе,  р1ёсе. 
Ье  сЬаипеиг,  сот. 

528  р.  95  к. 

29  сентября. 


1909  г. 


8  октября. 


Мъхяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е       театры. 

Большой  театръ. 

Малый  театръ.                   Новый  театръ. 

29  Вторн. 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

3050  р.  18  к. 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 

1020  р.  81  к. 

30  Среда. 

Спящая  красавица,  бал. 

1030  р.  50  к. 

Жены,  пьеса. 
Предложеше,  шутка. 

915  р.  —  к. 

Октябрь. 

Пиковая  дама,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Холопы,  картины  изъ  семейной 
хроники. 

1409  р.  21  к. 

1  Четвергъ. 

2  Пятница. 

Князь  Игорь,  оп. 

3049  р.  68  к. 

Жены,  пьеса. 
Предложеше,  шутка. 

908  р.  14  к. 

3  Суббота. 

Майская  ночь,  оп. 

1140  р.  89  к. 

Дмитрж  Самозванецъ  и  Василж 
Шуйсюй,  драмат.  хроника. 

1406  р.  42  к. 



4  Воскрес. 

о 

Карменъ,  оп. 

734  р.  76  к. 

о 

о. 

Безъ  вины — виноватые,  коль 
602  р.  79  к. 

«а 

3" 

ш 

Лебединое  озеро,  бал. 
2928  р.  11  к. 

а. 

з- 
ш 
ю 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 
1573  р.  72  к. 

5  Понед. 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Жены,  пьеса. 
Предложеше,  шутка. 

813  р.  48  к. 

6  Вторн. 

Майская  ночь,  оп. 

3050  р.  18  к. 

Дмитрш  Самозванецъ  и  Василш 
Шуйсюй,  драмат.  хроника. 

1074  р.  17  к. 

7  Среда 

Князь  Игорь,  оп. 

928  р.  03  к. 

Жены,  пьеса. 
Предложеже,  шутка. 

538  р.  32  к. 

8  Четвергъ 

Майская  ночь,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 

1215  р.  27  к. 

9  октября. 


1909  г. 


18  октября. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургские       театры. 

Маржнсюй   театръ.     (Александринсюй  театръ.|   Михайловсюй  театръ. 

9  Пятница. 

Князь  Игорь,  оп- 

3542  р.  50  к. 

Тихая  пристань,  пьеса. 

533  р.  96  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Ифиген1я-жертва,  тр. 

Эриннш,  ант.  тр. 

498  р.  65  к. 

10  Суббота. 

ЗвтЬзда,  пьеса. 

1548  р.  45  к. 

Ь'аи1ге,  р1ёсе  поиу. 

Ьез  ]итеаих  йе  Вп§Моп,  сот. 

поиу. 

1386  р.  20  к. 

11   Воскр. 

6 

п. 

(- 
>> 

Дубровскж,  ОП. 

2596  р.  78  к. 

°    Свои  люди— сочтемся,  ком. 
*                              471  р.  63  к. 

Ь'аи4ге,  р5ёсе  поиу. 

Ьез  зитеаих  йе  Вп§Ы:оп,  сот. 

поиу. 

563  р.  85  к. 

1? 

С. 

ш 

т 
во 

ш 

Царь  Кандавлъ,  бал. 

3519  р.  25  к. 

01 

т 
ш 
ш 

Коварство  и  любовь,  тр. 
1301  р.  45  к. 

12  Понед. 

Валкир1я,  оп. 

3600  р.  30  к. 

Звезда,  пьеса. 

1562  р.  02  к. 

13  Вторн. 

Ромео  и  Джульетта,  оп. 

3523  р.  45  к. 

Виноватая,  ком. 

723  р.  25  к. 

Ь'аи1:ге,  р1ёсе. 

Ьез  ]итеаих  о!е  Вг1§Ь(:оп,  сот. 

поиу. 

760  р.  80  к. 

14  Среда. 

Лебединое  озеро,  бал. 

3362  р.  —  к. 

Старый  Гейдельбергъ,  др. 
842  р.  97  к. 



15  Четвергъ. 

Князь  Игорь,  оп. 

3598  р.  50  к. 

Зв-Ьзда,  пьеса. 

1547  р.  72  к. 

Ь'аи1ге,  р!ёсе  поиу. 

Ье5  ]итеаих  о!е  Вг12Ь1оп,  сот. 

поиу. 

430  р.  40  к. 

16  Пятница. 

Манонъ,  оп. 

3512  р.  30  к. 

Свадьба  Кречинскаго,  ком. 
1587  р.  11   к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Ифигежя-жертва,  тр. 

Эриннш,  ант.  траг. 

424  р.  65  к. 

17  Суббота. 

Горячее  сердце,  ком. 

1435  р.  40  к. 

2ага,  р!ёсе. 

1913  р.  25  к. 

118  Воскрес. 

о 

с 
Н 
>> 

Пиковая  дама,  оп. 

2680  р.  28  к. 

о 

0. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Ревизоръ,  ком. 

761  р.  20  к. 

2ага,  р1ёсе. 

1123  р.  —  к. 

а. 

г 
ш 
а 

Тщетная  предосторожность, 
бал. 

3409  р.  25  к. 

1<> 

Вожди,  пять  эпизодовъ  изъ 
жизни. 

1658  р.  71  к. 

10 


9  октября. 


1909  г. 


18  октября. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е       театры. 

Большой  театръ.                  Малый  театръ.                  Новый   театръ. 

9  Пятница. 

Пиковая  дама,  оп. 

3049  р.  68  к. 

Дмитрж  Самозванецъ  и  Василш 
Шуйскш,  драмат.  хроника- 

1044  р.  64  к. 

10  Суббота. 

Бенефисъ  хора. 
Мефистофель,  оп. 

12435  р.  70  к. 

Жены,  пьеса. 
Предложеже,  шутка. 

598  р.  30  к. 

11  Воскрес. 

о 

а. 

Русалка,  оп. 

572  р.  26  к. 

о 
о. 
(- 
>> 

Холопы,  картины  изъ 
семейной  хроники. 

447  р.  54  к. 

о. 
а 

а- 

са 

Раймонда,  бал. 

2022  р.  01  к. 

а. 
н 

Сполохи  (Жизнь  доста- 
нетъ),  пьеса. 

983  р.  31  к. 

12  Понед. 

Пиковая  дама,  оп. 

3049  р.  78:к. 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 

691  р.  67  к. 

13  Вторн. 

Евген1й   Он'Ьгинъ,  оп. 

3050  р.  18  к. 

Казенная  квартира,  ком. 

304  р.  06  к. 

14  Среда. 

Конекъ-Горбунокъ,  бал. 

981  р.  02  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  истории, 
ком. 

1544  р.  44  к. 

15  Четвергъ. 

Вертеръ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Невольницы,  ком. 

1353  р.  72  к. 

16  Пятница. 

Борисъ  Годуновъ,  оп. 

3977  р.  50  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  история, 
ком. 

1568  р.  54  к. 

17  Суббота. 



Доходное  м-Ьсто,  ком. 

1571  р.  14  к. 

18  Воскрес. 

о 
а. 

Аида,  оп. 

633  р.  75  к. 

о 

о. 

>> 

Ревизоръ,  ком. 

633  р.  79  к. 

а. 
ш 
т 
м 
ш 

Жизель  или  Виллисы,  бал. 

Дивертиссементъ  (Е1ио"е5). 

2459  р.  61  к. 

О. 

и 

X 

Ей 

Жены,  пьеса. 
Литература,  ком. 

1205  р.  28  к. 

11 


19  октября. 


1909  г. 


28  октября. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е       театры. 

Маршнскш  театръ.      |Александринскш  театръ.|   Михайловсюй   театръ. 

День  25-ти  лЪт1я    перваго    пред- 

ставлешя    на    сценъ  Император- 

ю  Пгшр-,      скаго  Маршнскаго  театра  оперы 

Звезда,  пьеса. 

1215  р.  95  к. 

П.  И.  Чайковскаго. 
Евгешй  Онътинъ,  оп. 

3558  р.  30  к. 

20  Вторн. 

21  Среда. 

Манонъ,  оп. 

3598  р.  50  к. 

Венефанскж  купецъ  (Шейлокъ), 
ком. 

1760  р.  73  к. 

2ага,  р1ёсе. 

1133  р.  40  к. 

22  Четверть. 

Тангейзеръ,  оп. 

3598  р.  50  к. 

Звезда,  пьеса. 

1747  р.  65  к. 

2ага,  р1ёсе. 

1019  р.  -  к. 

23  Пятница. 

Манонъ,  оп. 

3478  р.  90  к. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1669  р.  91  к. 



24  Суббота. 

Бедность  не  порокъ,  ком. 

Безъ  протекцш,  ком. 
Трагикъ  по  нево.тБ,  шутка. 
1238  р.  23  к. 

Соппа15-1о1,  р1ёсе  поиу. 
Ьа  роис!ге  аих  уеих,  сот. 
Уепёг,  ^е  т'еппше,  сот. 

1191  р.  50  к, 

25  Воскрес. 

о 
о. 

Князь  Игорь,  оп. 

2680  р.  28  к. 

с 
о. 

!- 
>> 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Недоросль,  ком. 

761  р.  20  к. 

Соппа15-т.о1,  р1ёсе  пои\'. 
Ьа  роис!ге  аих  уеих,  сот. 
Уепег,  ]е  т'еппше,  сот. 

680  р.  75  к. 

.0 

0. 
X 

ш 

Ручей,  бал. 

3515  р.  75  к. 

о.                  Ивановъ,  др. 

|  |                            1575  р.  43  к. 

26  Понед. 

Дубровскж,  оп. 

3600  р.  30  к. 

Последняя  жертва,  четыре 
действ.  комед:и. 

759  р.  57  к. 

27  Вторн. 

Князь  Игорь,  оп. 

3540  р.  22  к. 

Венец1ансюй  купецъ  (Шейлокъ), 
ком. 

971  р.  74  к. 

Соппа15-1о1,  р1ёсе  поиу. 
Ьа  роис!ге  аих  уеих,  сот. 

947  р.  20  к. 

28  Среда. 

Спящая  красавица,  бал. 

3507  р.  65  к. 

т 

Поздняя  любовь,  ком. 
рагикъ  по  ново.тЬ,  шутка. 
1085  р.  21  к. 

Ье  5иг515,  уаий. 

317  р.  45  к.  " 

12 


19  октября. 


1909  г. 


28  октября. 


:  М-Ьсяцъ, 
1  день  и 
1   число. 

Московские        театры. 

Большой  театръ.                 Малый  театръ.                  Новый  театръ. 

19  Понед. 

Князь  Игорь,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  историч. 
ком. 

1573  р.  90  к. 

20  Вторн. 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 

1217  р.  97  к. 

22  Четвергъ. 

1993  р.  74  к. 

Борисъ  Годуновъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Жены,  пьеса. 
Литература,  ком. 

1249  р.  70  к. 

23  Пятница. 

,.   „                                        |   Цезарь  и  Клеопатра,  истории. 
Майская  ночь,  оп.                                        ком 

3049  р.  68  к.                                     1555  р.  70  к. 

24  Суббота. 

_                                      Цезарь  и  Клеопатра,  историч. 
Садко,  оп.                                               ком   к              ^ 

1983  р.  -  к.                                     1563  р.  24  к. 

25  Воскрес. 

о 

а. 

>> 

Русалка,  оп. 

621  р.  86  к. 

о 

(- 
>> 

Безъ  вины — виноватые,  ком. 
464  р.  69  к. 

Р 

а. 
ш 

т 
ш 
а 

Дочь  Фараона,  бал. 

2123  р.  18  к. 

а. 

з- 
а 
а 

Невольницы,  ком. 

1095  р.  13  к. 

26  Понед. 

__  _                                      |     Цезарь  и  Клеопатра,   истор. 
Майская  ночь,  оп.                                      ком 

3049  р.  78  к.  I                                   1435  р.  87  к. 

27  Вторн. 

Борисъ  Годуновъ,  оп.                  Идеальный  мужъ,  пьеса, 

3050  р.  18  к.  |                                  1032  р.  33  к. 

28  Среда. 

Искатели  жемчуга,  оп. 

947  р.  08  к 

Дмитрш  Самозванецъ  и  Василш 
Шуйскш,  драматич.  хроника. 

1321  р.  71  к. 

13 


29  октября. 


1909  г. 


7  ноября. 


М'бсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -П  е  т  е  р  б  у  р  г  с  к  1  е        театры. 

Мар1инск1й  театръ. 

Александринскш  театръ. |  Михаил овсюй  театръ. 

|29  Четвергъ. 

Манонъ,  оп. 

3598  р.  50  к. 

Зв-взда,  пьеса. 

1279  р.  74  к. 

Соппа15-1о1,  р1ёсе  поиу. 
Ьа  роийге  аих  уеих,  сот. 
568  р.  75  к 

30  Пятница. 

Бенефисъ    оркестра    Император- 
ской Русской  оперы. 
Тристанъ  и  Изольда,  оп. 
7563  р.  80  к. 

Спекталь  для  учащейся 

молодежи. 

На  всякаго  мудреца  довольно 

простоты,  ком. 

1584  р.  67  к. 

Коварство  и  любовь,  тр. 

400  р.  40  к. 

31  Суббота. 

Трав1ата,  оп. 

3479  р.  85  к. 

Горе  отъ  ума,  ком. 

1839  р.  94  к. 

Ь'о15еаи  Ыеззё,  сот.  поиу. 
Ье  Ьоп  питёго,  сот.  поиу. 
1541  р.  —  к. 

Ноябрь. 

6 

1- 
>> 

Лакмэ,  оп. 

2624  р.  78  к. 

о 
а. 
(- 
>> 

Спектакль  для  учащейся 
молодежи. 
Свои   люди — сочтемся,  ком. 
761  р.  20  к. 

Ь'015еаи  Ыеззё,  сот.  поиу. 
1,е  Ьоп  питего,  сот.  поиу. 

698  р.  50  к. 

1  Воскрес. 

.а 

^■ 
ш 

Донъ-Кихотъ,  бал. 

3505  р.  55  к. 

о. 
и 
у 
ш 
а 

Тихая  пристань,  пьеса. 
1286  р.  30  к. 

2  Понед. 

Манонъ,  оп. 

3600  р.  30  к. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1313  р.  08  к. 

3  Вторн. 

Валкир1я,  оп. 

3339  р.  —  к. 

Старый  Гейдельбергъ,  др. 
672  р.  98  к. 

Ь'015еаи  Ыевзё,  сот.  поиу. 
Ье  Ьоп  питёго,  сот.  поиу. 
955  р.  20  к. 

4  Среда. 

Риголетто,  оп. 

3598  р.  50  к. 

Зв-взда,  пьеса. 

1025  р.  51  к. 

2а2а,  р1ёсе. 

510  р.  10  к. 

5  Четвергъ. 

Тристанъ  и  Изольда,  оп. 

3598  р.  50  к. 

Госпожа  пошлость,  пьеса. 
1876  р.  99  к. 

Ь'о1зеаи  Ыеззё,  сот.  поиу. 
Ье  Ьоп  питёго,  сот.  поиу. 
518  р.  30  к. 

6  Пятница. 

Карменъ,  оп. 

3285  р.  75  к. 

Госпожа  пошлость,  пьеса. 
1692  р.  59  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Равенскж  боецъ,  тр. 

623  р.  —  к. 

7  Суббота. 

Горячее  сердце,  ком. 

1094  р.  07  к. 

Ьез  с!ет1-У1ег§е5,  сот. 
Ьа  гесоттапсЫюп,  сот.  поиу. 
1757  р.  -  к. 

14 


29  октября. 


1909  г. 


7  ноября. 


Мъхяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е         театры. 

Большой  театръ.                 Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

29  Четвергъ. 

Евгешй  Онътинъ,  оп. 

1541  р.  90  к. 

Бедная  невеста,  ком. 

1463  р.  10  к. 

30  Пятница. 

Садко,  оп. 

3049  р.  68  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  историч. 
ком. 

1571  р.  73  к. 

31  Суббота. 

Бедная  невеста,  ком. 

994  р.  48  к. 

Ноябрь. 

о 

о. 

Карменъ,  оп. 

597  р.  11  к. 

6 

Доходное  м-Ьсто,  ком. 

412  р.  79  к. 

1  Воскрес. 

(0 

а. 

у 
ш 

Донъ-Кихотъ  Ламанчскж, 
бал. 

2535  р.  61  к. 

а. 

ВО 

а 

Жены,  пьеса. 
Литература,    ком. 

1124  р.  68  к. 

2  Понед. 

Карменъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  историч. 
ком. 

1346  р.  90  к. 

3  Вторн. 

Бенефисъ  оркестра  Император- 
ской Русской  оперы. 
Лоэнгринъ,  оп. 

16839  р.  70  к. 

Дмитрш  Самозванецъ  и  Василж 
Шуйскш,  драматич.  хроника. 

950  р.  59  к. 

4  Среда. 

Спящая  красавица,  бал. 

1117  р.  30  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  историч. 
ком. 

1502  р.  44  к. 

5  Четвергъ. 

Майская  ночь,  оп. 

3037  р.  —  к. 

Привид'Ъшя,  семейная  драма. 
Литература,  ком. 

1578  р.  52  к. 

б  Пятница. 

Золотой  п'бтушокъ,  оп. 

2741  р.  03  к. 

Б-Бдная  невтвста,  ком. 

1121  р.  13  к. 

7  Суббота. 

Привид'Ъжя,  семейная  драма. 
Литература,  ком- 

1418  р.  39  к. 



15 


8  ноября. 


1909  г. 


16  ноября. 


М'Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е       театры. 

Маршнсюй  театръ. 

Александринскш  театръ. |    Михайловскш  театръ. 

8  Воскрес. 

о 

О. 

н 

Трав1ата,  оп. 

2629  р.  28  к. 

6 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи 

Недоросль,  ком. 

761  р.  20  к. 

Ьез  йегшлмег^ез,  сот. 
Ьа  гесоттапо'ат.юп,  сот. 

1164  р.  24  к. 

в. 

ш 
т 

Испыташе  Дамиса,  бал. 
Времена  года,  бал. 
Фея  куколъ,  бал. 

3469  р.  65  к. 

о. 

9 
И 

а 

Бедность  не  порокъ,  ком. 
Трагикъ,  по  невол'Ь,  шутка. 
1716  р.  11  к. 

9  Понед. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

3600  р.  30  к. 

Госпожа  пошлость,  пьеса. 
1104  р.  35  к. 

10  Вторн. 

Тристанъ  и  Изольда,  оп. 

3539  р.  —  к. 

Звезда,  пьеса. 

878  р.  27  к. 

Ьез  с1ет1-У1ег2е5,  сот. 
Ьа  гесоттапо'ат.юп,  сот. 

1211  р.  70  к. 

11  Среда. 

Лебединое  озеро,  бал. 

3354  р.  15  к. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1682  р.  02  к. 

12  Четвергъ. 

Риголетто,  оп. 

3605  р.  50  к. 

Тихая  пристань,  пьеса. 

504  р.  70  к. 

Ьез  йепп^ег^еБ,  сот. 
Ьа  гесоттапа!а4юп,  сот. 

1380  р.  50  к. 

13  Пятница. 

Безги 

14  Суббота. 

о 

о. 

Кордел1я  (Месть),  оп. 

3164  р.  45  к. 

ные    спектакли     для    в 
У 

Князь  Игорь,  оп. 

осп 
чеб 

о 
ш 

(- 

'оспожа  пошлость,  пьеса. 
1328  р.  82  к. 

ишаннг1ковъ    ад    восток 
ныхъ  заведенгй. 

Женитьба,  соверш.  не- 
вероятное собьте. 

ань 

6 

о. 
н 
>> 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Равенсюй  боецъ,  тр. 

630  р.  90  к. 

ицъ    спюличиыхь 

Ье  ТаЛиНе,  сот. 

X 

ш 

а 

о. 

ш 
Т 
ш 
а 

Венец1анск1Й  купецъ  (Шей- 
локъ),  ком. 

1248  р.  54  к. 

1? 

О. 

ш 

Т 

т 

Ьез  уа^иеигз,  р1ёсе  поиу. 
Уепег,  ]е  т'еппше,  сот. 
1414  р.  10  к. 

15  Воскрес. 

6 
а. 
(- 
>. 

Манонъ,  оп. 

2685  р.  78  к. 

о 

о. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Недоросль,  ком. 

762  р.  70  к. 

Ьез  уатяиеигк,  р1ёсе  поиу. 
Уепег  ]е  т'еппше,   сот. 

505  р.  55  к. 

а. 
а 

т 
ш 
а 

Баядерка,  бал. 

3587  р.  50  к. 

0- 

ш 

а 

Жены,  др- 

1712  р.  67  к. 

16  Понед. 

Риголетто,  оп. 

3607  р.  30  к. 

н 

а  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1431  р.  07  к. 

Ьа  гата1е,  р1ёсе. 

282  р.  80  к. 
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8  ноября. 


1909  г. 


16  ноября. 


М'бсяцъ, 
день  и 
число. 

Московские       театры. 

Большой  театръ. 

Малый  театръ.                  Новый  театръ. 

8  Воскрес. 

о 

а. 
н 
>• 

Евгешй  Онътинъ,  оп. 
792  р.  91  к. 

6 

о. 

Отелло  (Венец1анск1Й 
мавръ),  тр. 

731  р.  79  к. 



0 

а. 

у 
и 
ю 

Лебединое  озеро,  бал. 
2466  о.  88  к. 

с 
у 

а 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 
1437  р.  03  к. 

9  Понед. 

Борисъ  Годуновъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  истории, 
ком. 

1392  р.  77  к. 

10  Вторн. 

Вертеръ,  оп. 

3050  р.  18  к. 

Привид'Ьжя,  семейная  драма. 
Литература,  ком. 

1390  р.  57  к. 

11  Среда. 

Князь  Игорь,  оп. 

3977  р.  50  к. 

Дмитрш  Самозванецъ  и  Василж 
Шуйскш,  драмат.  хроника. 

1105  р.  79  к. 

12  Четвергъ. 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Бедная  невеста,  ком. 

921  р.  97  к. 

13  Пятница. 

Безп; 

14  Суббота. 

Цезарь  и  Клеопатра,  истории. 

аш 

6 
а. 

I- 
>■ 

3049  р    68  к. 
ные    спектакли    для    в 

ух 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

осп 

6 

а. 

е- 
>. 

ком. 

1555  р.  79  к. 

итанниковъ    и    воспит 
1ыхь  заведенИс. 

Б-Ьдная  невъхта,  ком. 

анницъ    столичныхъ 

- 
9 

а 

о. 
ш 

У 

а 

Привид-вшя,  семейная  драма. 
Предложеше,  шутка. 

1440  р.  64  к. 

15  Воскрес. 

о 
а. 

Евгенш  Он'Ьгинъ,  оп. 

891  р.  91  к. 

6 
а. 

Ревизоръ,  ком. 

637  р.  39  к. 

* 

а. 
ш 

г 
ш 
а 

Раймонда,  бал. 

2881  р.  66  к. 

- 

у 
ш 

а 

Отелло,  венефанскш  мавръ, 
тр. 
1100  р.  77  к. 

16  Понед. 

Золотой  п-втушокъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Це: 

арь  и  Клеопатра,  истории, 
ком. 

1532  р.  70  к. 



17 


17  ноября. 


1909  г. 


26  ноября. 


1  М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербурге  к  1'е       театры. 

Маржнскш  театръ. 

Александринсюй  театръ. 

Михайловскш  театръ. 

17  Вторн. 

Тристанъ  и  Изольда,  оп. 

4664  р.  50  к. 

Холопы,  пять  картинъ  изъ  се- 
мейной хроники. 

1471  р.  07  к. 

Ьев  уашяиеигз,  р^ёсе  поиу. 
Уепег,  ]е  т'еппше,  сот. 

685  р.  70  к. 

18  Среда. 

Корде/пя  (Месть),  оп. 

3605  р.  50  к. 

Госпожа  пошлость,  пьеса. 
1097  р.  84  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 
Равенсюй  боецъ,  траг- 

581  р.  30  к. 

19  Четвергъ. 

Фаустъ,  оп. 

6525  р.  90  к. 

Вожди,  ПЯТЬ  эпизодовъ  изъ 
жизни. 

840  р,  14  к. 

Ьез  йегшлпег^еБ,  сот. 
Ьа  гесоттапааИоп    сот.  поиу. 
362  р.  75  к. 

20  Пятница. 



21  Суббота. 

Звезда,  пьеса. 

1671  р.  27  к. 

Ье  геги§е,  р1ёсе  поиу. 
Ь'аиЪег§е  гои§е,  Йгате. 

1645  р.  50  к. 

22  Воскрес. 

6 

о. 
ь- 
>> 

Кордел1я,  оп. 

2568  р.  28  к. 

6 

о. 
н 
>» 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Ревизоръ,  ком. 

761  р.  20  к. 

Ье  геги§е,  р1ёсе  поиу. 
Ь'аиЪег§е  гои^е,  с1гате. 

759  р.  50  к. 

.0 

а. 
ш 

з- 
ш 
а 

Испыташе  Дамиса,  бал. 
Времена  года,  бал. 
Фея  куколъ,  бал. 

3526  р.  90  к. 

В) 

а 

Виноватая,  ком. 

1595  р.  46  к. 

23  Понед. 

Трав1ата,  оп. 

3607  р.  30  к. 

Горе  отъ  ума,  ком. 

1338  р.  58  к. 

24  Вторн. 

Юдиеь,  оп. 

6491  р.  90  к. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1583  р.  87  к. 

Ье  геги§е,  р1ёсе  поиу. 
Ь'аиЬег§е  гои§е,  Йгате. 

830  р.  20  к. 

25  Среда. 

Тщетная  предосторожность,  бал. 
2174  р.  35  к. 

Звезда,  пьеса. 

867  р.  98  к. 

Ьез  Йегшлчегдез,  сот. 
Ьа  гесоттапс1а1юп,  сот.  поиу- 
667  р.  55  к. 

26  Четвергъ 

Кордел1Я  (Месть),  оп. 

3605  р.  50  к. 

Жены,  др. 
Безъ  протекцш,  ком. 

1322  р.  20  к. 

Ье  геш§е,  р1ёсе  поиу. 
Ь'аиЬег§е  гои§е,  о"гате. 

431  р.  10  к.  ' 
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17  ноября. 


1909  г. 


26  ноября. 


М'Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е       театры. 

Большой  театръ.                 Малый  театръ.                  Новый  театръ. 

17   Вторн. 

Карменъ,  оп. 

3050  р.  18  к. 

Привид-втя,  семейная  др. 
Литература,  ком. 

1320  р.  79  к. 



18  Среда. 

Прощальный  бенефисъ 

г-жи  Звягиной. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

5510  р.  67  к. 

Бедная  невеста,  ком. 

984  р.  03  к. 

19  Четвергъ. 

Золотой  п-бтушокъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Отелло,  венец1анск1й  мавръ,  тр. 
812  р.  03  к. 

20  Пятница. 



21  Суббота. 

Жены,  пьеса. 
Предложеше,  шутка. 

1294  р.  15  к. 

22  Воскрес. 

о 
а. 
н 
>> 

Майская  ночь,  оп. 

1231  р.  76  к. 

6 

а. 
5« 
>> 

Дмитрж  Самозванецъ  и 

Василш  Шуйскш,  драматич. 

хроника. 

731  р.  29  к. 

а. 

ш 
з- 

а 

Баядерка,  бал. 

2701  р.  46  к. 

О. 

и: 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 
1567  р.  90  к. 

23  Понед. 

Вертеръ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  историч. 
ком. 

1146  р.  43  к. 

24  Вторн. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

3050  р.  18  к. 

Привид'Ьжя,  семейная  драма. 
Литература,  ком. 

1069  р.  89  к. 

25  Среда. 

Садко,  оп. 

2231  р.  48  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  историч. 
ком. 

1461  р.  96  к. 

26  Четвергъ. 

Карменъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 

870  р.  91  к. 

2* 
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27  ноября. 


1909  г. 


5  декабря. 


Мъхяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е      театры. 

Маршнсюй  театръ.      [Александринсюй  театръ. 

Михайловсюй  театръ. 

27  Пятница. 

Бенефисъ  хора  Императорской 
Русской  оперы. 
Лоэнгринъ,  оп. 

11816  р.  —  к. 

Госпожа  пошлость,  пьеса. 
1371  р.  02  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 
Равенскш  боецъ,  траг. 

595  р.  05  к. 

28  Суббота. 

Венец1анскж  купецъ  (Шейлокъ), 
ком. 

1092  р.  21  к  . 

Тпёоо'оге  е1  С-1е,  уаис1.  поиу. 
Ье  сопу1уе,  сот. 

1634  р.  —  к. 

29  Воскрес. 

о 

О. 
!- 
>> 

Кордел1я  (Месть),  оп. 

2564  р.  78  к. 

6 

си 
н 
>> 

Спектакль  для  учащейся 
моледежи. 
Свои  люди — сочтемся,  ком. 
753  р.  70  к. 

Тпёоо'оге  е4  С-1е,  уаис!.  поиу. 
Ье  согтуе,  сот. 

1027  р.  75  к. 

О. 

ш 
т 
и 

ш 

Талисманъ,  бал. 

3592  р.  50  к. 

с 
И 

ш 

Тихая  пристань,  пьеса. 
1332  р.  88  к. 

30  Понед. 

Юдиеь,  оп. 

3618  р.  30  к. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1300  р.  58  к. 

Декабрь. 

Тристанъ  и  Изольда,  оп. 

4013  р.  50  к. 

Обыватели,  ком. 
Мышеловка,  шутка. 

1835  р.  89  к. 

Тпёос1оге  е*  С-1е,  уаиа\  поиу. 
Ье  сопу!уе,  сот. 

1503  р.  60  к. 

1  Вторн. 

2  Среда. 

Фаустъ,  оп. 

6525  р.  90  к. 

Обыватели,  ком. 
Мышеловка,  шутка. 

1750  р.  81   к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Ифигешя — жертва,  траг. 

Эринжи,  ант.  траг. 

223  р.  60  к. 

3  Четвергъ. 

Евгенш  Он'бгинъ,  оп. 

3605  р.  50  к. 

Госпожа  пошлость,  пьеса. 
1023  р.  94  к. 

ТЬёойоге,  е1  С-1е,  уаис!.  поиу. 
Ье  сопу]'уе,  сот. 

1242  р.  20  к. 

4  Пятница. 

Юдиеь,  оп. 

6489  р.  90  к. 

Холопы,  пять  картинъ. 

1493  р.  13  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 
Пастушка-герцогиня,  ком. 
625  р.  90  к. 

5  Суббота. 

Старый  Гейдельбергъ,  др. 
1325  р.  47  к. 

Уегк  Ратоиг,  р1ёсе. 

2161  р.  60  к. 

20 


27  ноября. 


1909  г. 


5  декабря. 


МЪсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е       театры. 

Большой  театръ.                Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

27  Пятница. 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

3049  р.  68  к. 

Привид'Ьн1я,  семейная  драма. 
Литература,  ком. 

1279  р.  57  к. 

28  Суббота. 

Цезарь  и  Клеопатра,  историч. 
ком. 

1552  р.  04  к. 

29  Воскрес. 

6 
о. 
(- 

Вертеръ,  оп. 

665  р.  66  к. 

6 

5ч 

Бедная  невеста,  ком. 
515  р.  39  к. 

а. 

ш 

X 

а 

Коппел1я,  бал. 

2841  р.  91  к. 

В. 

ю 

Жены,  пьеса. 
Предложеже  шутка. 

1014  р.  73  к. 

30  Понед. 

Садко,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Царь  природы,  ком. 
Юбилей,  шутка. 

1549  р.  99  к. 

Декабрь. 

Золотой  п'Ьтушокъ,  оп. 

3006  р.  93  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  историч. 
ком. 

1395  р.  68  к. 

1  Вторн. 

2  Среда. 

Лебединое  озеро,  бал. 

1283  р.  13  к. 

Привид-вшя,  семейная  др. 
Литература,  ком. 

971   р.  83  к. 



3  Четвергъ. 

Зимняя  сказка,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Царь  природы,  ком. 
Юбилей,  шутка. 

1573  р.  46  к. 

4  Пятница. 

Аида,  оч. 

3049  р.  68  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  историч. 
ком. 

1441  р.  65  к. 

5  Суббота.  | 

1 

Въ  пользу  убЪжища  для  пре- 
старЪлыхъ  артистовъ   и    ихъ 

семействъ. 
Большой  музыкально-литера- 
турный вечеръ. 

4602  р.  25  к. 

Царь  природы,  ком. 
Юбилей,  шутка. 

987  р.  03  к 

21 


6  декабря. 


1909  г. 


14  декабря. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е      театры. 

Маршнскш  театръ.     |Александринсюй  театръ.|   Михайловскш  театръ. 

Беап 

6  Воскрес. 

лап 

о 

О. 

н 

шые    спектакли    для    е 

2/1 

Жизнь  за  Царя,  оп. 

оспнтанниковъ    и    воспип 

(ебныхъ   заведен! а. 

6 

н               Ревизоръ,  ком. 

>. 

шнницъ    столичныхъ 

°    Не  въ  свои  сани   не  садись, 
^                          ком. 

О. 

т 
м 
а 

Пахита,  бал. 

3530  р.  —  к. 

о. 

у 

ш 
и 

Бедность  не  порокъ,  ком. 
Трудовой  день,  ком. 

1565  р.  55  к. 

.а 

0. 

а 
а 

Уегв  Гатоиг,  р1ёсе- 

718  р.  -  к. 

7  Понед. 

8  Вторн. 

Фаустъ,  оп. 

3935  р.  —  к. 

Обыватели,  ком. 
Мышеловка,  шутка. 

1836  р.  92  к. 

Уегз  Гатоиг,  ргёсе. 

772  р.  70  к. 

9  Среда. 

Валкир1я.  оп. 

3136  р.  50  к. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1587  р.  62  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи- 
Пастушка-герцогиня,  ком. 
339  р.  65  к. 

10  Четвергъ. 

Манонъ,  оп. 

3607  р.  30  к. 

Госпожа  пошлость,  пьеса. 
852  р.  57  к. 

Уегз  Гатоиг,  р1ёсе. 

511  р.  —  к. 

11  Пятница. 

Юдиеь,  оп. 

6525  р.  90  к. 

Обыватели,  ком. 
Трагикъ  по  неволе,  шутка. 
1878  р.  70  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 
Пастушка-герцогиня,  ком. 
590  р.  65  к. 

12  Суббота. 

• 
Горе  отъ  ума,  ком. 

1216  р.  85  к. 

Ьа  1атре,  р1ёсе  поиу. 

Ьез  уасапсез  сГАп1отеие,  сот. 

поиу. 

1505  р.  75  к. 

13  Воскр. 

о 

о. 
(- 
>. 

Русалка,  оп. 

2836  р.  28  к. 

о 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 
Плоды  просвещения,  ком. 
671  р.  20  к. 

Ьа  гатре,  р1ёсе  поиу. 

Ьез  уасапсез  сГАпЫпеМе,  сот. 

поиу. 

804  р.  —  к. 

.0 

о. 

В) 

т 
ш 
ш 

Щелкунчикъ,  бал.-феер1я. 
Дивертиссементь. 

3592  р.  50  к. 

Г 
■ 

Звезда,  пьеса. 

1399  р.  10  к. 

14  Понед. 

Князь  Игорь,  оп. 

5098  р.  50  к. 

Сполохи  (Жизнь  достанетъ), 
пьеса. 

715  р.  71  к. 
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6  декабря. 


1909  г. 


14  декабря. 


М'Всяцъ. 
день    и 
число. 

Московск1е       театры. 

Большой  театръ.                 Малый  театръ.                   Новый  театръ. 

Беап 

6  Воскр. 

6 

О. 

Н 
>> 

пные    спектакли    для 

Конекъ-горбунокъ,  бал. 

воспитаннгшовъ    и    воспип 

м-бны.гъ    заведений. 

о 

^                Ревизоръ,  ком. 

шнницъ    столичныхъ 

р. 
т 

т 
ш 
м 

Жизнь  за  царя,  оп. 

2517  р.  63  к. 

о. 
ш 

Бедная  невътта,  ком. 
1306  р.  34  к. 

7  Понед. 



8  Вторн. 

Аида,  оп. 

3050  р.  18  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  историч. 
ком. 

1329  р.  57  к. 



9  Среда. 

Трав1ата,  оп. 

3977  р.  50  к. 

Царь  природы,  ком. 

970  р.  03  к. 

ЮЧетвергъ. 

Аида,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Дмитрш  Самозванецъ  и  Василш 
Шуйскш,  драматич.  хроника. 

1180  р.  87  к. 

11  Пятница. 

Царь  природы,  ком. 

1209  р.  75  к. 

Въ 
учр 

3049  р.  68  к. 

12  Суббота. 

пользу  благотворительныхъ 
;жден1й  Императорского  Рус- 

Привид'Ьшя,  семейная  драма. 
Литература,  ком. 

798  р.  92  к. 

скаго  Театральнаго  Общества. 
Холопы,  карт. 

2835  р    90  к. 

13  Воскрес. 

О 

н 
>> 

Евгенш  Он'Ъгинъ,  оп. 
693  р.  11  к. 

6 
а. 

Доходное  мъхто,  ком. 
297  р.  39  к. 

а. 

ш 

т 

И 

Конекъ-горбунокъ,  бал. 
1948  р.  02  к. 

в. 
и 

у 

а 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 
1399  р.  22  к. 

14  Понед. 

Аида,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Жены,  пьеса. 
Литература,  ком. 

928  р.  37  к. 

23 


15  декабря. 


1909  г. 


23  декабря. 


Мътяцъ, 
день   и 
число. 

С.  -П  е  т  е  р  б  у  р  г  с  к  1  е      театры. 

Маршнскш  театръ. 

Александринскш  театръ. 

Михайловскж  театръ. 

15  Вторн. 

Кордел1я  (месть),  оп. 

3593  р.  30  к. 

Обыватели,  ком. 
Мышеловка,  шутка. 

1786  р.  64  к. 

Ьа  гатре,  р1ёсе  поиу. 

Ьев  уасапсез  о"Ап1отет.1е,  сот. 

поиу. 

1035  р.  70  к. 

16  Среда. 

Русалка,  оп. 

3616  р.  50  к. 

Госпожа  пошлость,  пьеса. 
559  р.  25  к. 

ТЬёойоге  е1  С-1е,  уаио".  поиу. 
Ье  сопу1уе,  сот. 

576  р.  95  к. 

17  Четвергь. 

Риголетто,  оп. 

3605  р.  50  к. 

Старый  Гейдельбергъ.  др. 
1093  р.  60  к. 

Ьа  гатре,  р1ёсе  поиу. 

Ьев  уасапсеБ  сГАпт.01пет.т.е,  сот. 

поиу. 

1006  р.  80  к. 

18  Пятница. 

Спектакль  въ  ознаменование 
50-ти  Л-БТ1Я  существовала  Импе- 
раторскаго    Русскаго   Музыкаль- 
на™ Общества. 
1)  2  д.  оп.  Снегурочка. 

2)  1  и  2  карт.  2-го  д.  оп.  Евгешй 

Он^гинъ. 

3)  1  и  2  карт.  3-го  д.  оп.  Демонъ. 

4)  Египетск1я  ночи,  бал. 

Обыватели,  ком. 
Трагикъ  по  неволе,  шутка. 

1883  р.  49  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 
Пастушка  герцогиня,  ком. 

560  р.  95  к. 

19  Суббота. 



Бенефисъ  вторыхъ  артистовъ 

труппы. 

Светлая  личность,  ком. 

4534  р.  10  к. 

Ье  рагасИз,  сот. 
Ьа  уеШе  а"и  ЬопЬеиг,  сот.  поиу. 
1240  р.  15  к. 

20  Воскрес. 

о 
в. 

>> 

Юдиеь,  оп. 

2852  р.  28  к. 

6 

о. 
н 
>> 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Ревизоръ,  ком. 

703  р.  95  к. 

Ьа  рагаЛз,  сот. 
Ьа  уеШе  о"и  ЬопЬеиг,  сот.  поиу. 

695  р.  —  к. 

в. 

ш 

т 

М 

ш 

Баядерка,  бал. 

3528  р.  50  к. 

О. 

3" 

ш 

а 

Венец!анскш  купецъ  (Шей- 
локъ),  ком. 

1083  р.  60  к. 

21  Понед. 





22  Вторн. 

23  Среда. 

24 


15  декабря. 


1909  г. 


23  декабря. 


МЪсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е        театры. 

Большой  театръ. 

Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

15  Вторн. 

Золотой  п-Ьтушокъ,  оп. 

3050  р.  18  к. 

Не  въ  свои  сани  не  садись,  ком. 
Предложеше,  шутка. 

1562  р.  90  к. 

16  Среда. 

Кавказскш  пл'Бнникъ,  оп. 

3732  р.  40  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  историч. 
ком. 

1402  р.  44  к. 

17Четвергъ. 

Золотой  п-втушокъ,  оп. 

2968  р.  15  к. 

Царь  природы,  ком. 

811  р.  48  к. 

18  Пятница. 

Вертеръ,  оп. 

3049  р.  68  к. 

Привид'вшя,  семейная  драма. 
Литература,  ком. 

900  р.  88  к. 

19  Суббота. 

Царь  природы,  ком. 

650  р.  32  к. 

20  Воскрес. 

21  Понед. 

Кавказскш  пл'Ьнникъ,  оп. 
3049  р.  78  к. 

Царь  природы,  ком. 

260  р.  43  к. 

22  Вторн. 

Русалка,  оп. 

3977  р.  50  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  историч. 
ком. 

1048  р.  60  к. 

23  Среда. 

25 


24  декабря. 


1909  г. 


31   декабря. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 

ЧИСЛО.     ! 

С.-П  е  т  е  р  б  у  р  г  с  к  1  е       театры. 

Маршнскш  театръ.      Александринсюй  театръ.    Михайловсюй  театръ. 

24  Четвергь. 

25  Пятница. 

-  - 

26  Суббота. 

2           Жизнь  за  царя,  оп.           ?               Ревизоръ,  ком. 

*  |                           2533  р.  25  к.      *  |                           1082  р.  86  к. 

Аи  Ьёпёт1се  ое  М-г   Е.  Эидиезпе. 
Ье  зсапаа1е,  р)ёсе  поиу. 
Ьа  (етте  а"е  Сёзаг,  сот. 

2096  р.  10  к. 

с 
а 

У 

а 
а 

Щелкунчик-ь,  бал.-феер1я.      ?  \         Волки  и  овцы,  ком. 
Фея  куколь,  бал.             = 

3546  р.  —  к.  :  3  |                     1859  р-  53  к- 

27  Воскрес. 

о  !             Риголетто,  оп.                °      Старый  Гейдельбергъ,  др. 
*  1                           2635  р.  78  к.      *                              1043  р.  09  к. 

Ье  5сапо!а1е,  р1ёсе  поиу. 
Ьа  (етте  <1е  Сёзаг,  сот. 

1033  р.  —  к. 

с 
а 

т 

^: 
О 

Спящая  красавица,  бал.- 
феер1я. 

3590  р.  —  к. 

.а 

- 
- 
т 
— 
а 

Светлая  личность,  ком. 
1914  р.  45  к. 

28  Понед. 

6 
>> 

Щелкунчикъ,  бал.-феер1я. 
Фея  куколъ,  бал. 

3138  р.  50  к. 

6 

а 

>> 

Бедность  не  порокъ,  ком. 
Трудовой  день,  ком. 

617  р.  01  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 
Равенсюй  боецъ,  траг. 

505  р.  65  к. 

.0 

С. 

ш 

еэ 

а 

Пиковая  дама,  оп. 

3607  р.  30  к. 

ю 

т 

в 

Обыватели,  ком. 
Трагикъ  по  нево.тЬ,  шутка. 
1903  р.  67  к. 

29  Вторн. 

о       Спящая  красавица,  бал.- 
^                      феер1я. 

*                               3154  р.  75  ::. 

6 

с 

Пастушка-герцогиня,  ком. 
612  р.  35  к. 

Ье  5сапо'а1е,  р1ёсе  поиу. 

ь       Ромео  и  Джульетта,  оп.        &           ,,      Жены,  др. 

*                            *                            =            Мышеловка,  шутка. 

="                              3563  Р-  75  к-      1  |                           1780  р.  84  к. 

Ьа  {етте  о"е  Сёзаг,  сот. 

1245  р.  70  к. 

30  Среда. 

Евгенш  Он'бгинъ,  оп. 

3605  р.  50  к. 

2 

Равенсюй  боецъ,  траг. 
486  р.  35  к. 

Ье  рагаоЧз,  сот. 
Ьа  уеШе  Йи  ЬопЬеиг,  сот.  поиу. 

979  р.  20  к. 

У 

а 

а 

Звт&зда,  пьеса. 

1814  р.  89  к. 

31  Четвергь. 

Трав1ата,  оп. 

3605  р.  50  к. 

о 

- 

>> 

Венец1ансий  купецъ  (Шей- 
локъ),  ком. 

828  р.  61  к. 

Ье  бсапсЫе,  р^ёсе  поиу. 

937  р.  65  к. 

- 

1 

Волки  и  овцы,  ком. 

1896  р.  07  к. 

26 


24  декабря. 


1909  г. 


31  декабря. 


М'Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

Московские       театры. 

Большой  театръ.                 Малый  театръ.                   Новый  театръ. 

24Четвергь. 



25  Пятница. 

26  Суббота 

1864  р.  93  к.                                     1458  р.  55  к. 

27  Воскрес. 

о 
о. 

н 
>> 

Майская  ночь,  оп. 

823  р.  35  к. 

6 

о. 
8- 
>. 

Бедная  нев-Ьста,  ком. 
472  р.  90  к. 

.0 

о. 
ш 

а 

Дочь  фараона,  бал. 

3018  р.  59  к. 

а. 
ш 

т 

а 

Жены,  пьеса. 
Предложеже,  шутка. 

1229  р.  88  к. 

28  Понед. 

6 
о. 

>> 

Конекъ-горбунокъ,  бал- 
2050'  р.  75  к. 

о 
а. 

>> 

Дмитрш   Самозванецъ  и 

Василш  Шуйскж,  драматич- 

хроника. 

947  р.  50  к. 

■Р 

а. 

т 
а 

Евгешй  Он-Ьгинъ,  оп. 

3977  р.  50  к. 

.0 

а. 

у 
ш 
а 

Царь  природы,  ком. 

1557  р.  60  к. 

29  Вторн. 

о 
>> 

Донъ-Кихотъ  Ламанчскш, 
бал. 

1384  р.  40  к. 

о 

с 
6- 

Цезарь  и  Клеопатра,  исто- 
рическая ком. 

1229  р.  45  к. 

*             Князь  Игорь,  оп. 

|  |                           3977  р.  50  к. 

а. 

т 
ш 
ез 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 
1556  р.  21  к. 

30  Среда. 

о 

а. 

Спящая  красавица,  бал. 
2199  р.  48  к. 

6 
о. 
(- 
>> 

Л'БСЪ.   ком. 

693  р.  20  к. 

а. 
ш 

т 
н 
ш 

Золотой  п'Ьтушокъ,  оп. 
3013  р.  38  к. 

>Р 

а. 
а 
т 
ш 
а 

Привид-Бшя,  семейная  др. 
Литература,  ком. 

1443  р.  55  к. 

31  Четвергь. 

6 
в. 

(- 

Кавказскш  п.тЬнникъ,  оп. 
1094  р.  70  к. 

6 
& 

Царь  природы,  ком. 

485  р.  28  к. 

а. 
а 

Лебединое  озеро,  бал. 
3003  р.  83  к. 

а. 

т 

СИ 

а 

Невольницы,  ком. 

1421  р.  82  к. 

27 


1  января. 


1910  г. 


10  января. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С. -П  е  т  е 

р  б  у  р  г  с  к  1  е 

театры. 

Маршнскш  театръ. 

Александринскш  театръ. 

|    Михайловсюй  театръ. 

Январь. 

Князь  Игорь,  оп. 

3575  р.  -  к. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1890  р.  35  к. 

Тпёойоге  е!  Сме,  уаис!. 
Ье  сопуне,  сот. 

758  р.  85  к. 

1  Пятница. 

2  Суббота. 

Карменъ,  оп. 

3558  р.  50  к. 

Светлая  личность,  ком. 

1897  р.  43  к. 

Аи  Ьёпёт1се  йе  М-г  Агтапо" 

Могтз. 
РатМу-Ьб1е1,  уаиа\  поиу. 
Ь'ё1ё  с1е  1а  51.  МагИп,  сот. 
2068  р.  60  к. 

3  Воскрес. 

6 

о» 

ь 

Демонъ,  оп. 

2685  р.  78  к. 

6 
>> 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи 
Плоды  просв'Ьщетя,  ком. 
762  р.  70  к. 

РатПу-п61е1,  уаис!.  поиу. 
Ь'ёЧё  с!е  1а  54.  МагИп,  сот. 

1141  р.  76  к. 

ш 
т 
и 

Талисманъ,  фант.  бал. 
3523  р.  25  к. 

0. 

х 

ш 

Сполохи  (Жизнь  достанетъ), 
пьеса. 

1867  р-  67  к. 

4  Понед. 

Пиковая  дама,  оп. 

3607  р.  30  к. 

Обыватели,  ком. 
Трагикъ  по  невол'Ь,  шутка. 
1863  р.  59  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 
Пастушка-герцогиня,  ком. 
511  р.  40  к. 

5  Вторн. 



6  Среда. 

Князь  Игорь,  оп. 

6516  р.  90  к. 

Вторая  молодость,  др. 
Трудовой  день,  ком. 

1871  р.  54  к. 

ЕатПу-пб1е1,  уаис!.  поиу. 
Ь'ё1ё  с!е  1а  51.  МагИп,  сот. 
1283  р.  20  к. 

7  Четвергъ. 

Валкир1я,  оп. 

3605  р.  50  к, 

Свътлая  личность,  ком. 

1885  р.  73  к. 

РатПу-пбЫ,  уаис!.  поиу. 
Ь'ё1ё  с!е  1а  51.  Маг1т,  сот. 
898  р.  85  к. 

8  Пятница. 

Фаустъ,  оп. 

3616  р.  50  к. 

Обыватели,  ком. 
Мышеловка,  шутка. 

1884  р.  96  к. 

Ьа  гатре,  р!ёсе  поиу. 

Ьез  уасапсез  сГАпЫпеие,  сот. 

поиу. 

684  р.  90  к. 

9  Суббота. 

Светлая  личность,  ком. 

1884  р.  47  к. 

Аи  ЬёпёЯсе  с!е  М-г  ^ап  Ргёо"а1. 
Ье  Сге1исЬоп,  сот. 
Ье  51гасПуапи$,  сот.  поиу. 
1964  р.  60  к. 

10  Воскрес. 

О 

Карменъ,  оп. 

2669  р.  28  к. 

о 
о. 

1- 
>> 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Горе  отъ  ума,  ком. 

659  р.  45  к. 

Ье  Сге1исЬоп,  сот.  поиу. 
Ье  51гасНуагш5,  сот-  поиу. 

610  р.  60  к. 

а. 

Ручей,  бал. 

3568  р.  50  к. 

т 

Волки  и  овцы,  ком. 

1903  р.  08  к. 

28 


1  января. 


1910  г. 


10  января. 


М'ВСЯЦЪ, 

день  и 
число. 

Московск1е       театры. 

Большой  театръ.                 Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

Январь. 

Русалка,  оп. 

3977  р.  50  к. 

Б-бдная  невеста,  ком. 

1568  р.  63  к. 

1  Пятница. 

2  Суббота. 

Холопы,  карт,  изъ  семейной 
хроники. 

1564  р.  —  к. 

3  Воскрес. 

6 

а. 
(- 
>> 

Вертеръ,  оп. 

932  р.  61  к. 

6 

о. 
(- 

Отелло,  Венец1анск1Й  мавръ, 
тр. 

731  р.  29  к. 

.0 

а. 
ш 

т 

ш 

Коппел1Я,  бал. 

2747  р.  65  к. 

.0 

ш 

т 

Ревизоръ,  ком. 

1507  р.  94  к. 

4  Понед. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Дмитрж  Самозванецъ  и  Василж 
Шуйскж,  драматич.  хроника. 

1317  р.  60  к. 

5  Вторн 

6  Среда. 

Вертеръ,  оп. 

3977  р.  50  к. 

Сполохи  (Жизнь  достанетъ), 
пьеса. 

1229  р.  53  к. 

7  Четвергъ. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Царь  природы,  ком. 

1074  р,  24  к. 

8  Пятница. 

Привид-Ьшя,  семейная  др. 

Литература,  ком. 
3049  р.  68  к.                                       974  р.  71  к. 

9  Суббота. 

I 

о           ~     х                                 Цезарь  и   Клеопатра,  истории. 
Золотой  пътушокъ,  оп.                    г                       у             к 

2480  р.  90  к.   |                                  1333  р.  73  к. 



10  Воскрес. 

о 

а. 

(- 

Майская  ночь,  оп. 

623  р.  91  к. 

о 
о. 
н 
>> 

Л-Ьсъ,  ком. 

371  р.  34  к. 

.0* 

я 
а 
г 
а 
га 

Бенефисъ  кордебалета. 
Саламбо,  бал. 

8110  р.  94  к. 

т 
а 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 
1443  р.  04  к. 

29 


И   января. 


1910  г. 


20  января. 


|  МЪсяцъ, 
|  день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е       театры. 

Маршнсюй  театръ.      |Александринсюй  театръ.|   Михайловский  театръ. 

11  Понед. 

По  случаю  50ти  лъля  музы- 
кальной деятельности  Ц.  А.  Кюи. 
Анджело,  оп. 

2237  р.  25  к. 

Обыватели,  ком. 
Трагикъ  по  неволе,  шутка. 
1833  р.  47  к. 

12  Вторн. 

Евгежй  Онътинъ,  оп. 

3569  р.  50  к. 

Свътлая  личность,  ком. 

1769  р.  02  к. 

Ье  Сге1испоп,  сот.  поиу. 
Ье  51гасИуапи5,  сот.  поиу. 
798  р.  80  к. 

13  Среда. 

Жизель,  бал. 
Египетсю'я  ночи,  бал. 

3570  р.  65  к. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1708  р.  01  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Венец1анскш  купецъ  (Шейлокъ), 

ком. 

292  р.  65  к. 

14  Четверть. 

Аида,  оп. 

3543  р.  75  к. 

Свътлая  личность,  ком. 

1826  р.  45  к. 

Ье  Сге1исЬоп,  сот.  поиу. 
Ье  51гаолуапи5,  сот.  поиу. 
437  р.  15  к. 

15  Пятница. 

Спектакль    въ    пользу  женскихъ 
школъ  Императорскаго   патр1оти- 
ческаго    общества,    состоящего 
подъ  Августъйшимъ  покровитель- 
ствомъ    Е.     И.    В-    Государыни 
Императрицы     Александры    вео- 
доровны- 
Тристанъ  и  Изольда,  оп. 

5013  р.  50  к. 

Обыватели,  ком. 
Трагикъ  по  неволе,  шутка. 

1871  р.  72  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Ур1эль  Акоста,  тр. 

625  р.  90  к. 

16  Суббота. 

Волки  и  овцы,  ком. 

1667  р.  56  к. 

Ь'апе  с!е  Випа'ап,  сот.  поиу. 
Ыпе  У151<;е  ее  посев,  сот. 

2119  р.  60  к. 

17  Воскрес. 

6 
>» 

Карменъ,  оп. 

2647  р.  28  к. 

6 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 
Плоды  просв-Ьщешя,  ком. 
686  р.  25  к. 

Ь'апе  с!е  Випа'ап,  сот.  поиу. 
Цпе  У15Ие  с!е  посев,  сот. 

936  р.  50  к. 

О- 

ш 

и 

а 

Дочь  фараона,  бал. 

3585  р.  90  к. 

а. 

т 

ш 
ш 

Вишневый  садъ,  ком. 
1881  р.  12  к. 

18  Понед. 

Анджело,  оп. 

3600  р.  30  к. 

Обыватели,  ком. 
Трагикъ  по  неволе,  шутка. 
1864  р.  36  к. 

Спектакль  по  уменьшеннымъ 

цънамъ. 

Ур1эль  Акоста,  тр. 

628  р.  40  к. 

19  Вторн. 

Князь  Игорь,  оп. 

3532  р.  65  к. 

Свътлая  личность,  ком. 

1750  р.  30  к. 

Ь'апе  с!е  Випа'ап,  сот.  поиу. 
11пе  У151(:е  с!е  посез,  сот. 

1127  р.  20  к. 

20  Среда. 

• 

Гристанъ  и  Изольда,  оп. 

3600  р.  50  к. 

На 

всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1695  р.  60  к. 

Спектакль  по  уменьшеннымъ 

цънамъ. 

Равенскш  боецъ,  тр. 

461  р.  10  к. 

30 


11  января. 


1910  г. 


20  января. 


Мътяцъ, 
день  и 
число. 

Московские       театры. 

Большой  театръ. 

Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

11   Понед. 

Зимняя  сказка,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  истории, 
ком. 

1231  р.  02  к. 

12  Вторн. 

Кавказский  пл-Ьнникъ,  оп. 
3050  р.  18  к. 

Царь  природы,  ком. 

945  р.  38  к. 

13  Среда. 

Саламбо,  бал. 

2937  р.  24  к. 

Въ  старые  годы,  др. 

1554  р.  54  к. 

14  Четвергъ. 

Кавказскж  пл^нникъ,  оп. 
3049  р.  78  к. 

Привид1>Н1я,  семейная  драма. 
Литература,  ком. 

790  р.  37  к. 

15  Пятница. 

Карменъ,  оп. 

3049  р.  68  к. 

Въ  старые  годы,  др. 

1325  р.  63  к. 

16  Суббота. 

Царь  природы,  ком. 

808  р.  77  к. 

17  Воскрес. 

о 

о. 

(- 

Русалка,  оп. 

860  р.  16  к. 

6 

о. 

Бедная  нев-Ьста,  ком. 
384  р.  99  к. 



ш 

X 

ш 
ш 

Саламбо,  бал. 

3021  р.  06  к. 

X 
В] 

а 

Холопы,  картины  изъ  се- 
мейной хроники. 

1557  р    80  к. 

18  Понед. 

Неронъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Болотные  огни,  пьеса. 

1544  р.  60  к. 



19  Вторн. 

Трав1ата,  оп. 

3050  р.  18  к. 

Въ  старые  годы,  др. 

1133  р.  98  к. 

20  Среда. 

Саламбо,  бал. 

2928  р.  30  к. 

Болотные  огни,  пьеса. 

1433  р.  43  к. 
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21  января. 


1910  г. 


30  января. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -П  е  т  е  р  б  у  р  г  с  к  1  е      театры. 

Маршнсюй  театръ. 

Александринсюй  театръ. 

Михайловскш  театръ. 

(21  Четвергъ. 

Пиковая  дама,  оп. 

3605  р.  50  к. 

Светлая  личность,  ком. 

1769  р.  07  к. 

Ь'апе  с!е  Випаап,  сот.  поиу. 
11пе  У!зИе  о!е  посез,  сот. 

1148  р.  —  к. 

22  Пятница. 

Кариенъ,  оп. 

3494  р.  75  к. 

Обыватели,  ком. 
Трагикъ  по  невол'Ь,  шутка. 
1858  р.  37  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 
Ур1эль  Акоста,  тр. 

622  р.  40  к. 

23  Суббота. 

Волки  и  овцы,  ком. 

1534  р.  26  к. 

Аи  ЬёпёКсе  сГаш'еи  ое  М-г  Уа1Ье1. 

аргёз  26  апз  ае  зетсе. 

Ье  аие!,  р!ёсе. 

Ьа  уеШе  с!и  ЬопЬеиг,  сот.  поиу. 

2047  р.  10  к. 

24  Воскрес. 

о 
он 
н 
>> 

Анджело,  оп. 

2586  р.  78  к. 

6 

ь 
>> 

Горе  отъ  ума,  ком. 

762  р.  70  к. 

Ье  аие1,  р1ёсе. 
Ьа  уеШе  с!и  ЬопЬеиг,  сот.  поиу. 

871  р.  30  к. 

а. 

н 
т 
во 

а 

Прощальный  спектакль  бале- 
рины В.  Трефиловой. 
Лебединое  озеро,  бал. 
3592  р.  50  к. 

а. 

н 

а 

Жены,  др. 
Мышеловка,  шутка. 

1834  р.  06  к. 

25  Понед. 

Князь  Игорь,  оп. 

3607  р.  30  к. 

Обыватели,  ком. 
Трагикъ  по  неволе,  шутка. 
1862  р.  60  к. 

Спектакль  по  умсньшеннымъ 
цънамъ. 

Ур!эль  Акоста,  тр. 

630  р.  90  к. 

26  Вторн. 

Тангейзеръ,  оп. 

3586  р.  75  к. 

Светлая  личность,  ком. 

1727  р.  42  к. 

Ье  с1ие1,  р1ёсе. 
Ьа  уеШе  с!и  ЬопЬеиг,  сот.  поиу. 
1124  р.  70  к. 

27  Среда. 

Раймонда,  бал. 

3476  р.  80  к. 

Волки  и  овцы,  ком. 

1298  р.  31  к. 

Спектакль  по  уменьшеннымъ 
ц'ьнамъ. 
Пастушка-герцогиня,  ком. 
454  р.  40  к. 

28  Четвергъ. 

Евгежй  Он'Ьгинъ,  оп. 

3600  р.  50  к. 

Передъ  зарею,  карт,  старыхъ 
дней. 

1915  р.  17  к. 

Ье  сше!,  р!ёсе. 
Ьа  уеШе  с!и  ЬопЬеиг. 

1091  р.  75  к. 

29  Пятница. 

Снегурочка,  оп. 

3560  р.  90  к. 

Обыватели,  ком. 
Трагикъ  по  неволе,  шутка. 
1915  р.  31  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Ур1эль  Акоста,  тр. 

630  р.  90  к. 

30  Суббота. 

Передъ  зарею,  карт,  старыхъ 
дней. 

1904  р.  85  к. 

Аи  ЬёпёКсе  ае  ш-ше  Маг1Ье  А1ех. 

Ьа  таНгеззе  с!е  р1апо,  р1ёсе 

поиу. 

2213  р.  60  к. 
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21   января. 


1910  г. 


30  января. 


1  М-всяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е        театры. 

Большой  театръ.                 Малый  театръ.                  Новый  театръ. 

21  Четвергъ. 

Травиата,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  истории, 
ком. 

1558  р.  55  к. 

22  Пятница. 

Неронъ,  оп. 

3049  р.  68  к. 

Болотные  огни,  пьеса. 

1558  р.  80  к. 

23   Суббота. 

Въ  старые  годы,  др. 

1147  р.  58  к. 

24  Воскрес. 

о 

о. 

^^ 
>> 

Карменъ,  оп- 

839  р.  51  к. 

6 
>■ 

Дмитрш  Самозванецъ  и 

Василш  Шуйскж,  драматич. 

хроника. 

731  р.  29  к. 

ш 

а- 
п 
а 

Саламбо,  бал. 

3018  р.  72  к. 

|0 

О. 

3" 

ю 

Невольницы,  ком. 

1569  р.  85  к. 

25  Понед. 

Трав1ата,  оп. 

3049  р    78  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  историч. 
ком. 

1086  р.  94  к. 

26  Вторн. 

Садко,  опера-былина. 

3050  р.  18  к. 

Болотные  огни,  пьеса. 

1313  р.  72  к. 

27  Среда. 

Въ  пользу  Убъжища  для  преста- 

рълыхъ  артистовъ  и  ихъ  се- 

мействъ. 

Лоэнгринъ,  оп. 

6926  р.  25  к. 

Въ  старые  годы,  др. 

1031  р.  07  к. 

28  Четвергъ. 

Неронъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Болотные  огни,  пьеса. 

1247  р.  54  к. 

29  Пятница. 

Трав1ата,  оп. 

3049  р.  68  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  историч. 
ком. 

1380  р.  86  к. 

30  Суббота. 

Болотные  огни,  пьеса. 

1288  р.  27  к. 

ВЫП.    V. 

3 
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31  января. 


1910  г. 


7  февраля. 


1УГ6сяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -П  е  т  е  р  б  у  р  гс  к  1  е       театры. 

Маршнскш  театръ-      |Александринсюй  театръ. 

Михайловсюй  театръ. 

31  Воскрес. 

о 

О. 

Н 
>> 

Анджело,  оп. 

2550  р.  28  к. 

6 

о. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 
Свои  люди  сочтемся,   ком. 
634  р.  30  к. 

Ьа  таНгезве  с!е  р1апо,  р1ёсе 
поиу. 

997  р.  50  к. 

т 

т 
ш 
ш 

Талисманъ,  бал. 

3587  р.  50  к. 

О. 

т 

Госпожа  Пошлость,  пьеса. 
1769  р.  23  к. 

Февраль. 



1  Понед. 

2  Вторн. 

Ромео  и  Джульетта,  оп. 

5098  р.  50  к. 

6 
Н 

Женитьба,  соверш.  неве- 
роятное собьте. 
Утро  делового  человъка,  сц. 
778  р.  11  к. 

Ьа  таНгеззе  с!е  р1апо,  р:ёсе  поиу. 
1040  р.  70  к. 

0 

п 

Т 

ы 

в 

Передъ  зарей,  карт,  старыхъ 
дней. 

1876  р.  82  к. 

3  Среда. 

Анджело,  оп. 

3591  р.  50  к. 

Свадьба  Кречинскаго,  ком. 
1055  р.  70  к. 

Ь'апе  с!е  Випс1ап,  сот. 
1]пе  У1511е  с!е  посев,  сот. 

540  р.  80  к. 

4  Четвергъ. 

Снегурочка,  оп. 

3605  р.  50  к. 

Не  въ  свои  сани  не  садись,  ком. 
Золотой  телецъ,  шутка. 

1614  р.  25  к. 

Ьа  таигевзе  с!е  р1апо,  р1ёсе 
поиу. 

614  р.  95  к. 

5  Пятница. 

Евгенж  ОнЪгинъ,  оп. 

5104  р.  50  к. 

Обыватели,  ком. 
Трагикъ  по  неволе,  шутка. 

1849  р.  18  к. 

Спектакль  по  уменьшеннымъ 

цънамъ. 

Ур1эль  Акоста,  тр. 

618  р.  90  к. 

6  Суббота. 

Съ  Высочайшаго  соизволешя,  въ 

пользу    пестрадавшихъ    отъ   на- 

воднешя  во  Франции. 

1)  М-г  СпоиШеип  гез1ега  сЬег  1ш, 

орегеМе-Ьоште. 

2)  1  д.  оп.  Русланъ  и  Людмилы. 

3)  2  д.  ком.  На  всякаго  мудреца 

довольно  простоты. 

4)  2-я    карт.  2-го  д.  оп.  Евгенж 

Он-Ьгинъ. 

5)  3-е  д.  бал.  Раймонда. 

6)  Ье  Ге511уа1  йез  посез. 

Бедность  не  порокъ,  ком. 
Трудовой  день,  ком. 

1066  р.  86  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 
Венец!анск1й  купецъ,  ком. 

612  р.  90  к. 

7  Воскрес. 

I 

6 

о. 
Н 
>. 

Снегурочка,  оп. 

2113  р.  28  к. 

6 

О. 

(- 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Горе  отъ  ума,  ком. 

762  р.  70  к. 

Ьа  {етте  пие,  р'шсе. 

939  р.  25  к. 

0 

х 

X 

со 

Эсмеральда,  бал. 

3580  р.  50  к. 

■я 

0. 

ш 
т 

а 

Звезда,  пьеса. 

1666  р.  21  к. 
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31  января. 


1910  г. 


7  февраля. 


Мъхяцъ, 
день  и 
число. 

Моек 

о    в    с    к    1    е      т 

е    а    т    р    ы. 

Большой  театръ. 

Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

31  Воскрес. 

6 
а. 
ь 

л 

Кавказски  пл'Ьнникъ,  оп. 
981  р.  81  к. 

6 

о. 

Дмитрж  Самозванецъ  и 

Васил1Й  Шуйск1Й,  драмат. 

хроника. 

731  р.  29  к. 

0 

О. 

ш 

а- 
ш 
т 

Тщетная   предосторожность, 

бал. 

Фея  куколъ,  бал. 

2772  р.  72  к. 

.0 

в, 
ш 

ш 
ю 

Царь  природы,  ком. 

1388  р-  90  к. 

Февраль. 

1  Понед. 

2  Вторн. 

Неронъ,  оп. 

3050  р.  18  к. 

Б-бдная  невеста,  ком. 

1567  р.  22  к. 

3  Среда. 

Саламбо,  бал. 

3007  р.  91  к. 

Болотные  огни,  пьеса. 

1236  р.  60  к. 



4  Четвергъ. 

Евгенж  Он-вгинъ,  оп. 

2521  р.  53  к. 

Въ  старые  годы,  др. 

964  р.  56  к. 

5  Пятница. 

Лоэнгринъ,  оп. 

3049  р.  68  к. 

Привид'Ьтя,  семейная  др. 
Литература,  ком. 

1310  р.  43  к. 

6  Суббота. 

Болотные  огни,  пьеса. 

1089  р.  89  к. 

7  Воскрес. 

6 

>| 

Вертеръ,  оп. 

605  р.  46  к. 

<з 
>> 

Отелло(Венец1анск1Й  мавръ), 
тр. 

644  р.  04  к. 

01 
Ш 

у 
я 

а 

Волшебное  зеркало,  бал. 
2056  р.  28  к. 

ш 

X 

ш 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 
1338  р.  68  к. 

3* 
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8  февраля. 


1910  г. 


17  февраля. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.-Петербургск!е       театры. 

Маршнсюй  театръ.      (АлександринскШ  театръ.|    Михайловсюй  театръ. 

8  Понед. 

Пиковая  дама,  оп. 

3518  р.  60  к. 

Обыватели,  ком. 
Трагикъ  по  неволе,  шутка. 
1796  р.  40  к. 

Спектакль  по  уменьшеннымъ 

цънамъ. 

Ур1эль  Акоста,  тр. 

624  р.  90  к. 

9  Вторн. 

Евгенш  Он'бгинъ,  оп. 

3618  р.  30  к. 

Передъ  зарею,  карт,  старыхъ 
дней. 

1857  р.  19  к. 

Ьа  гетте  пие,  р1ёсе. 

641  р.  45  к. 

10  Среда. 

Баядерка,  бал. 

3504  р.  45  к. 

Светлая  личность,  ком. 

1660  р.  55  к. 

Ье  с!ие1,  р|ёсе. 
Ьа  уеШе  о"и  ЬопЬеиг,  сот.  поиу. 

688  р.  05  к. 

11  Четвергъ. 

Трав1ата,  оп. 

4878  р.  50  к. 

Передъ  зарею,  карт,  старыхъ 
дней. 

1887  р.  92  к. 

Ьа  гетте  пие,  р|ёсе. 

670  р.  95  к. 

12  Пятница. 

Князь  Игорь,  оп. 

3375  р.  50  к. 

Обыватели,  ком. 
Трагикъ  по  невол%,  шутка. 
1835  р.  96  к. 

Спектакль  для  учащейся 

молодежи. 

Венец1ансюй  купецъ  (Шейлокъ), 

ком. 

611  р.  65  к- 

13  Суббота. 

Спектакль  въ  польву  литератур- 
ная фонда. 
Лоэнгринъ,  оп. 

Светлая  личность,  ком. 

1395  р.  95  к. 

Аи  ЬёпёЯсе   ае  т-еПе  МагдиегКе 

ВгёзИ. 

Ье  поиуеаи  ]еи,  р1ёсе. 

2279  р.  60  к. 

14  Воскр. 

О 

О. 

Снегурочка,  оп. 

2494  р.  78  к. 

6 

а. 
>> 

Спектакль  по  уменьшеннымъ 
цънамъ. 
Пастушка-герцогиня,  ком. 
355  р.  79  к. 

Ье  поиуеаи  }еи,  р1ёсе. 

749  р.  —  к. 

ей 

ш 
т 
и 

а 

Царь  Кандавлъ,  бал. 

3525  р.  40  к. 

а. 
и 

X 

а 

Волки  и  овцы,  ком. 

1840  р.  72  к. 

15  Понед. 

Лоэнгринъ,  оп. 

4902  р.  50  к. 

Обыватели,  ком. 
Женихъ  (Утро  жениха),  ком. 
1847  р.  80  к. 

Спектакль  по  уменьшеннымъ 

цънамъ. 

Ур1эль  Акоста,  тр. 

619  р.  45  к. 

16  Вторн. 

Карменъ,  оп. 

3604  р.  30  к. 

Передъ  зарею,  карт,  старыхъ 
дней. 

1869  р.  58  к. 

Ье  поиуеаи  ^еи,  р1ёсе. 

1171  р.  70  к. 

17  Среда. 

Евгенш  Он-Ьгинъ,  оп. 

5032  р.  50  к. 

Н; 

1  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1767  р.  16  к. 

Спектакль  по  уменьшеннымъ 

цънамъ. 

Равенскж  боецъ,  тр. 

571  р.  15  к. 
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8  февраля. 


1910  г. 


17  февраля. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1'е       театры. 

Большой  театръ.                 Малый  театръ.                  Новый  театръ. 

I 

8  Понед. 

Лоэнгринъ,  оп. 

3049  р.  73  к. 

Болотные  огни,  пьеса. 

890  р.  08  к. 

9  Вторн. 

Жизнь  за  царя,  оп. 

1711   р.  25  к. 

оъ  старые  годы,  др. 

744  р.  25  к. 

10  Среда. 

Въ  пользу  пострадавшихъ  отъ 

каводнешя  во  Франщи. 

1)  3  и  4  д.  оперы  Садко. 

2)  5-я  сцена  1-й    части  драмат. 

хроники:   Дмитрж   Самозванецъ 

и  Василш  Шуйскш. 

3)  5-е  д.  балета  Конекъ-горбу- 

нокъ. 

9973  р.  15  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  историч. 
ком. 

1399  р.  97  к. 

11  Четвергъ. 

Лоэнгринъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Старый  обрядъ,  др. 

1543  р.  14  к. 

12  Пятница. 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 

2123  р.  59  к. 

Болотные  огни,  пьеса. 

994  р.  69  к. 

13  Суббота 

Старый  обрядъ,  др. 

1245  р.  37  к. 

14    Воскрес. 

6 

н 
>> 

Русалка,  оп. 

800  р.  16  к. 

о 
>> 

Холопы,  семейная   хроника. 
731  р.  39  к. 

Конекъ-горбунокъ,  бал. 
2977  р.  84  к. 

с 
т 

Царь  природы,  ком. 

1166  р.  42  к. 

15  Понед. 

Евгежй  Он-Ьгинъ,  оп. 

1122  р.  90  к. 

Старый  обрядъ,  др. 

690  р.  13  к. 



16  Вторн. 

Лоэнгринъ,  оп. 

3050  р.  18  к. 

Болотные  огни,  пьеса. 

727  р.  70  р. 

17  Среда. 

Саламбо,  бал. 

2605  р.  54  к. 

Старый  обрядъ,  др. 

731  р.  96  к. 
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18  февраля. 


1910  г. 


24  февраля. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 


С.-П  е  т  е  р  б  у  р  г  с  к  1  е       театры. 


Маршнсюй  театръ.      |Александринск1й  театръ.)    Михайловсюй  театръ. 


18  Четвергь, 


19  Пятница, 


20  Суббота. 


21  Воскрес. 


Валкир1я,  оп. 

3210  р.  50  к. 


Ромео  и  Джульетта,  оп. 

4956  р.  50  к. 


Русланъ  и  Людмила,  оп. 
2356  р.  28  к. 


Талисманъ,  бал. 

3503  р.  87  к. 


Светлая  личность,  ком. 

1693  р.  57  к. 


Волки  и  овцы 

1501   р.  97  к 


Ье  поиуеаи  ]еи,  р1ёсе. 

1105  р.  25  к. 


Спектакль  для  учащейся 
молодежи- 


молодежи- 

|Венец1анскш  купецъ  (Шеилокъ) 

ком. 


599  р.  90  к. 


Передъ  зарею,  карт,  старыхъ 

дней. 

1869  р.  53  к. 


Спектакль  по  уменьшеннымъ 

цънамъ. 

Недоросль,  ком. 

767  р.  20  к. 


Аи  ЬёпёКсе  с1е  т-е11е  НеппеНе 

Роддегз. 

Зарпо,  р1ёсе. 

2841  р.  60  р. 


Зишневыи  садъ,  ком. 

1828  р.  47  к. 


Зарпо,  р1ёсе. 

1289  р.  50  к. 


22  Понед. 


Снегурочка,  оп. 


3513  р.  50  к. 


Последняя  жертва,  четыре 
действия  комедж. 


1373  р.  62  к. 


Спектакль  въ  пользу  недостаточ 
ныхъ  слушателей  и  слушатель- 
ницъ  драматическихъ  курсовъ  при 
Императорскомъ  СПб.  Театраль 
номъ  Училище. 
Обыватели,  ком. 
Мышеловка,  шутка. 

929  р.  25  к. 


23  Вторн. 


Миранда  (последняя  борьба). 
3358  р.  50  к. 


Волки  и  овцы,  ком. 

1630  р.  73  к. 


Ье  с!ие1,  р1ёсе, 
Ьа  уеШе  о!и  Ьоппеиг,  сот. 

734  р-  30  к. 


Беаплатные    спектакли    для    воспитанниковъ    и    воспгипаннпцъ    столичных* 

учебпыхъ  заведеи(й. 


24  Среда. 


Евгенж  Онъгинъ,  оп, 


Эсмеральда,  бал. 


3479  р.  55  к. 


Пастушка-герцогиня,  ком.      ^ 


35-лъле  службы    на  Импера- 
торской   сценъ    заслуженной 
артистки   М.  Г.  Савиной. 
1)  Сцены  изъ  1-го  д.  ком. 

Дикарка. 

2)  Сцены  изъ  3-го  д.  др. 

Власть  тьмы. 

3)  3-е  д.  комедж  М-Ьсяцъ  въ 

деревнъч 

4)  1-е  д.  изъ  семейной    хро- 

ники Холопы. 
5)  Мышеловка,  шутка. 
1948  р.  35  к. 


Ьа  таИгезве  с!е  р1апо,    р!ёсе 
поиу. 


Барпо,  р1ёсе. 


1510  р.  75  к. 
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18  февраля. 


1910  г. 


24  февраля. 


МЪсяцъ, 
день  и 

Московск1е        театры. 

число. 

Большой  театръ. 

Малый  театръ.                  Новый  театръ. 

18  Четвергь 

Демонъ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Безумный  день  или  женитьба 
Фигаро,  ком. 

1541  р.  50  к. 

19  Пятница. 

Лакмэ,  оп. 

3049  р.  68  к. 

Безумный  день  или  женитьба 
Фигаро,  ком. 

1565  р.  05  к. 

20   Суббота. 

Безумный  день  или  женитьба 
Фигаро,  ком. 

1559  р.  84  к. 

21  Воскр. 

о 

а. 
Р 
>> 

Майская  ночь,  оп. 

731  р.  56  к. 

о 
5% 

Въ  старые  годы,  др. 

4Э1  р.  52  к. 

а. 

ш 
т 

ш 

а 

Спящая  красавица,  бал. 
2898  р.  31  к. 

а 

X 

ш 
ш 

Идеальный  мужъ,  пьеса. 
1227  р.  80  к. 

22  Понед. 

Демонъ,  оп. 

2391  р.  53  к. 

Безумный  день  или  женитьба 
Фигаро,  ком. 

1562  р.  82  к. 

23  Вторн. 

.Безп/ 

24  Среда. 

Зимняя  сказка,  оп. 

Старый  обоядъ.  до. 

(1)11 

О 

О. 

н 
>> 

3050  р.  18  к. 

ные    спектакли    для    в 
У* 

Волшебное  зеркало,  бал. 

1е0) 

о 

а. 

1040  р.  03  к. 

итанниковъ    и    воспгчп 
1ыхъ  заведенги. 

Ревизоръ,  ком. 

анницъ    столичных* 

с. 
ш 

зг 

со 

Вертеръ,  оп. 

3977  р.  50  к. 

а. 

В) 

з- 
ш 

а 

Безумный  день  или  женитьба 
Фигаро,  ком. 

1573  р.  63  к. 

39 


25  февраля. 


1910  г. 


4  марта. 


М'Ьсяцъ, 
день   и 
число. 

С.  -  П  е  т  е  р  б  у  р  г  с  к  1  е       театры. 

Маршнсюй  театръ. 

Александринсюй  театръ. 

Михайловскш  театръ. 

25  Четвергъ. 

6 

о. 
ь 
>> 

Баядерка,  бал. 

1992  р.  35  к. 

6 

ВЦ 

н 
>> 

Спектакль  по  уменьшеннымъ 

цънамъ. 

Ревизоръ,  ком. 

424  р.  65  к. 

Ь'апе  с!е  ВигЫап,  сот.  поиу. 
1!пе  У151*е  ае  посез,  сот. 

881  р.  25  к. 

а. 
ш 

у 
ш 

Дубровскж,  оп. 

3461  р.  —  к. 

.0 

а. 

т 
аз 

Передъ  зарею,  карт,  старыхъ 
дней. 

1899  р.  18  к. 

26  Пятница. 

6 

О. 

(- 
>> 

Спящая  красавица,  бал. 
3142  р.  75  к. 

6 

Спектакль  по  уменьшеннымъ 

цънамъ. 

Венефанскш  купецъ  (Шей- 

локъ,  ком. 

817  р.  93  к. 

ЗарЬо,  ргёсе. 

1700  р.  25  к. 

а. 
ш 

у 

а 

Миранда  (последняя 
борьба). 

3106  р.  50  к. 

В. 

В" 

са 

о 

Обыватели,  ком. 
Мышеловка,  шутка. 

1903  р.  76  к. 

27  Суббота. 

о 

а. 
(- 
>• 

Конекъ-горбунокъ,  бал. 
3139  р.  —  к. 

о 

аь 
(- 
>> 

Спектакль  по  уменьшеннымъ 

цънамъ. 

Ур1эль  Акоста,  тр. 

1109  р.  40  к. 

Аи  ЬёпёКсе  ае  т-г  Апапеи  оргез 

35  апз  ае  зетсе. 
Ье  сЬапт.  с1и  су§пе,  сот.  поиу. 
Ье  топйе  ой   Соп  з'атизе,  сот. 
2841  р.  60  к. 

1Р 

0. 

ш 
у 
а 

ш 

Фаустъ,  оп. 

3393  р.  90  к. 

.о 

ш 

у 
ва 
а 

Вишневый  садъ,  ком. 

1841  р.  19  к. 

28  Воскрес. 

о 
а. 
(- 
>> 

Русланъ  и  Людмила,  оп. 
2663  р.  78  к- 

6 
>> 

Спектакль  по  уменьшеннымъ 
цънамъ. 
Старый  Гейдельбергъ,  др. 
1139  р.  37  к. 

С1о1иге  ае  1а  за1зоп. 

Ье  спагй  с!и  су§пе,  сот.  поиу. 

Ье  топае  ой  Гоп  з'атизе,    сот. 

2092  р.  —  к. 

.    1)  2-я  карт.  2  д.  бал.  Конекъ- 
*                    горбунокъ. 
«        2)  2  д.  бал.  Талисманъ. 
«  !  3)  3-е  д.  балета  Раймонда. 
3523  р.  50  к. 

0. 

у 
ш 
са 

Св-Ьтлая  личность,   ком. 
1855  р.  77  к. 

Мартъ. 

1  Понед. 

2  Вторн. 





3  Среда. 

4  Четвергъ. 
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25  февраля. 


1910  г. 


4  марта. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е       театры. 

Большой  театръ.                 Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

25  Четвергъ. 

о 
а. 
(- 
>> 

Спящая  красавица,  бал 
2109  р.  16  к. 

о 

Си 
Ь 
>> 

Цезарь  и  Клеопатра,  истор. 
ком. 

1107  р.  01  к. 

.0 

си 
ш 

X 

н 

Золотой  п'Ьтушокъ,  оп. 
ЗОЮ  р.  48  к. 

О. 

т 

Болотные  огни,  пьеса. 
1581  р.  13  к. 

26  Пятница 

6 

Си 

н 

Русалка,  оп. 

1448  р.  25  к. 

о 

Си 
>ч 

Безумный  день  или  женитьба 
Фигаро,  ком. 

1570  р.  37  к. 

О. 
И 

X 

во 

во 

Раймонда,  бал. 

2996  р.  72  к. 

си 

X 

ш 

Царь  природы,  ком. 

1460  р.  66  к. 

27  Суббота. 

6 

а. 

>> 

Конекъ-горбунокъ,  бал. 
2462  р.  33  к. 

6 

(- 
>> 

Дмитрш  Самозванецъ  и 
Васил1й  Шуйскш,  драм,  хро- 
ника. 

1537  р.  76  к. 

(Я 

ш 

Пиковая  дама,  оп. 

2989  р.  83  к. 

■а 

I 

Въ  старые  годы,  др. 

1568  р.  30  к. 

28  Воскрес. 

Мартъ. 

о 
>> 

Кавказсюй  пл'Ьнникъ,  оп. 
1393  р.  81  к. 

6 

си 
(- 
>> 

Безумный  день  или  женитьба 
Фигаро,  ком. 

731  р.  29  к 

1° 

си 
ш 

ш 
ш 

Лебединое  озеро,  бал. 
3000  р.  15  к. 

ш 

X 

со 

Б-Бдная  невътта,  ком. 
1362  р.  20  к. 

1  Понед. 

2  Вторн. 

3  Среда. 

4  Четвергъ. 
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5  марта. 


1910  г. 


14  марта. 


С.  -Петербургск1е       театры 


М'Ьсяцъ, 
день  и 
число.    |      Маршнсюй  театръ.       АлександринскШ  театръ.    Михайловсюй  театръ 


5  Пятница. 


6  Суббота. 


7  Воскрес. 


8  Понед. 


9  Вторн. 


10  Среда. 


11  Четвергъ, 


12  Пятница 


13  Суббота 


14  Воскрес. 


Золото  Рейна,  оп. 

3592  р.  50  к. 


Свадьба  Кречинскаго,  ориг.  ком 
1340  р.  57  к. 


Оеи1зспез  Оезатт1-Са515р1е1 

ип!ег. 

ЬеИипё  йез  О1гек1огз  РЫНрр 

Воск. 

Ег6йпип55-Уог51е11ип§. 

Бег  ВгапсЬШег  5спаизр1е1. 

Баз  Копсей,  Ьиз15р1е1. 


Пиковая  дама,  оп. 

2400  р.  30  к. 


Золото  Рейна,  оп. 

3592  р.  50  к. 


Павильонъ  Армиды,    бал. -панто- 
мима. 
Шопешана,  сюита. 
Эвника,  бал. 

2724  р.  25  к. 


Шутъ  Тантрисъ,  др. 

1790  р.  бб  к. 


Оег  ВгапазШ1ег,  5спаизр1е1. 
Баз  КопсеП,  1^и51зр1е1. 


На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1091  р.  88  к. 


Бег  ВгапйзШег,  5спаизр1е1. 
Баз  Копсег*,  Ьиз1зр1е1. 


Передъ  зарею,  карт,  старыхъ 
дней. 

1718  р.  80  к. 


Баз  Уегзйппип^ез!:,  Ьиз*зр1е1. 
Ыиг  ет  Тгаит,  Ьи51зр1е1. 


Золото  Рейна,  оп. 

3589  р.  50  к. 


Шутъ  Тантрисъ,  др. 

1234  р.  94  к. 


Баз  УегзбНпип^ез!,  5сЬаизр1е1 
Ыиг  ет  Тгаит,  Ьиз1зр1е1. 


Павильонъ  Армиды,    бал. -панто- 
мима. 
Шопешана,  сюита. 
Эвника,  бал. 

3282  р.  75  к. 


Валкир1я,  оп. 

3592  р.  50  к. 


Обыватели,  ком. 
Мышеловка,  шутка. 

1637  р.  05  к. 


Баз  Уегз6ппип§з{ез1,  5спаизр1е1 
Ыиг  ет  Тгаит,  Ьиз1зр1е1. 


Ур1эль  Акоста,  тр. 

500  р.  48  к. 


Свътлая  личность,   ком. 
1348  р.  96  к. 


Бег  Вгапа'зШег,  5спаизр1е1. 
Баз  Копсег*,  Ьиз1зр1е1. 
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5  марта. 


1910  г. 


14  марта. 


Мъ-сяцъ. 
день    и 
число. 

Московск1е       театры. 

Большой  театръ. 

Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

5  Пятница. 

6  Суббота. 

7  Воскрес. 



8  Понед. 

Лакмэ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Безумный  день  или  женитьба 
Фигаро,  ком. 

1452  р.  90  к. 

9  Вторн. 

Евгенш  Он'Ьгинъ,  оп. 

917  р.  24  к. 

Безумный  день  или  женитьба 
Фигаро,  ком. 

1565  р.  64  к. 

■ — — 

10  Среда. 

Саламбо,  бал. 

1319  р.  31  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  истор. 
ком. 

835  р.  23  к. 

11  Четвергъ. 

Лакмэ,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Безумный  день  или  женитьба 
Фигаро,  ком. 

1573  р.  02  к. 

12  Пятница. 

Валкир1я,  оп. 

3049  р.  68  к. 

Болотные  огни,  пьеса. 

563  р.  72  к. 

13  Суббота. 

Безумный  день  или  женитьба 
Фигаро,  ком. 

1566  р.  29  к. 

14  Воскрес. 

о 
а. 
*• 
>> 

Карменъ,  оп. 

519  р.  86  |с. 

о 

а. 

ь 

Безъ  вины — виноватые,  ком. 
538  р.  69  к. 



т 
ы 

ш 

Спящая  красавица,  бал.- 
феер1я. 

2120  р.  38  к. 

о. 

т 
ш 

п 

Старый  обрядъ,  др. 

889  р.  83  к. 
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15  марта. 


1910  г. 


24  марта. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -П  етербу  ргск1  е       театры. 

Маршнсюй  театръ.      'Александринскш  театръ.,   Михайловсюй  театръ. 

15  Понед. 

Валкир1я,  оп. 

3592  р    50  к. 

Шутъ  Тантрисъ,  др. 

1085  р.  96  к. 

НоЬе  Ро1Шк,  Ьиз15р1е1. 

16  Вторн. 

Корсаръ,  бал. 

3040  р.  05  к. 

Обыватели,  ком. 
Мышеловка,  шутка. 

1450  р.  14  к. 

Нопе  РоНИк.  Ьи5(;5р1е1. 

17  Среда. 

Валкир1я,  оп. 

3592  р.  50  к. 

Передъ  зарею,  карт,  старыхъ 
дней. 

1708  р.  88  к. 

Со1отЫпе,  Ва^а2гаёе. 
Бег  о!ипк1е  Рипк*,  Ьиз4;5р!е1. 

18  Четвергъ. 

Шутъ  Тантрисъ,  др. 

1541  р.  46  к. 

Со1отЫпе,  Ва]аг2ас1е. 
Бег  с1ипк1е  Рипк*,  Ьи$15р1е1. 

19  Пятница. 

Концертъ  въ  пользу  инвалидовъ. 

Волки  и  овцы,  ком. 

1104  р.  64  к. 

Со1отЫпе,  Ва^аггайе. 
Оег  о!ипк1е  Рипк!,  Ьи515р1е1. 

;20  Суббота. 

21  Воскрес. 

22  Понед. 

23  Вторн. 



24  Среда. 
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15  марта. 


1910  г. 


24  марта. 


М'Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е      театры. 

Большой  театръ.                Малый  театръ.                  Новый  театръ. 

15  Понед. 

Искатели  жемчуга,  оп. 

1108  р.  25  к. 

Безумный  день  или  женитьба 
Фигаро,  ком. 

1409  р.  77  к. 

16  Вторн. 

Валкир1я,  оп. 

3050  р.  18  к. 

Дмитрш  Самозванецъ  и  Василш 
Шуйскш,  драмат.  хроника. 

712  р.  83  к. 

17  Среда. 

Князь  Игорь,  оп. 

1167  р.  10  к. 

Безумный  день  или  женитьба 
Фигаро,  ком. 

1566  р.  43  к. 

._ 

18  Четвергъ. 

Валкир1я,  оп. 

3049  р.  78  к. 

Привид%Н1я,  др. 
Путаница  или  1840  годъ. 

1560  р.  93  к. 



19  Пятница. 

Лакмэ,  оп. 

1975  р.  74  к. 

Безумный  день  или  женитьба 
Фигаро,  ком. 

1576  р.  47  к. 

20  Суббота. 





21  Воскрес. 



22  Понед. 

23  Вторн. 

24  Среда. 
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25  марта. 


1910  г. 


3  апрЪля. 


МЪсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербурге  к  1  е      театры. 

Маршнсюй  театръ.     [Александринскш  театръ.|   МихайловскШ  театръ. 

25  Четвергъ. 



26  Пятница. 



27  Суббота. 

28  Воскрес. 

Зигфридъ,  оп. 

3592  р.  50  к. 

о 
а. 

Спектакль  по  уменьшеннымъ 

цънамъ. 

Недоросль,  ком. 

361  р.  20  к. 

\Уепп  с1ег  ^п^е  \^еш  ЫйЫ, 
Ьи515р1е1. 

а. 

X 

т 

а 

Свътлая  личность,  ком, 
1236  р.  —  к. 

29  Понед. 

Евгенш  Он'Ьгинъ,  оп. 

2119  р.  75  к. 

Обыватели,  ком. 
Мышеловка,  шутка. 

1229  р.  81  к. 

Шепп  с!ег  рпее  \?/ет  ЫйЫ. 
1лш5р1е|. 

30  Вторн. 

Зигфридъ,  оп. 

3592  р.  50  к. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

1106  р.  73  к. 

\Уепп  с!ег  .)ип§;е  \№ет  ЫйЫ, 
Ьи51зр!е1. 

31  Среда. 

Пахита,  бал. 

2946  р.  40  к. 

Шутъ  Тантрисъ,  др. 

1047  р.  14  к. 

Оаз  Ргаи1ет  т  ЗсЬ^агг 
КотбсНе. 

Апрель. 

Зигфридъ,  оп. 

3592  р.  50  к. 

Передъ  зарею,   карт,  старыхъ 
дней. 

1513  р.  09  к. 

Эаз  РгаЫет  Ы  5сЬ\уагг 
КотбоЧе. 

1  Четвергъ. 

2  Пятница. 

Конекъ-горбунокъ,  бал. 

3430  р.  25  к. 

Холопы,  картины. 

1294  р.  46  к. 

--   Мгз  Бо1,  Ьиз15р1е1. 

3  Суббота. 



Шутъ  Тантрисъ,  др. 

970  р.  71  к. 

Мгз  Оо1,  Ьи515р1е1. 
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25  марта. 


1910  г. 


3  апреля. 
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4  апреля. 


1910  г. 


12  апреля. 


М-бсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е      театры. 

Мар'шнсюй  театръ.       Александринсюй  театръ. |  Михайловскш  театръ. 

4  Воскрес. 

Гибель  боговъ,  оп. 

3592  р.  50  к- 

о 

си 

>> 

Не   въ  свои  сани  не  садись, 
ком. 
Золотой  телецъ,  шутка. 
304  р.  95  к. 

СоШвспе,  Ьи51зр!е1. 

«а 

си 

03 
Я 

Обыватели,  ком. 
Мышеловка,    шутка. 

1595  р    97  к. 

5  Понед. 

Донъ-Кихотъ,  бал. 

1934  р.  50  к. 

Передъ  зарею,  карт,  старыхъ 
дней. 

1190  р.  85  к. 

Мгз  Бог,  Ьиз*5р1е1. 

6  Вторн. 

Спектакль  въ  пользу  школъ  Им- 
ператорскаго  женскаго  Патрюти- 
ческаго    общества,    состоящаго 
подъ  Августъйшимъ  покровитель- 
ствомъ    Ея    Императорскаго    Ве- 
личества    Государыни     Импера- 
трицы   Александры  беодоровны, 
подъ   управлен1емъ    Артура    Ни- 
кита. 
Тангейзеръ,  оп 

Свадьба  Кречинскаго,  ориг.  ком. 
823  р.  79  к. 

Бег  11пуег5спатг.е,  Р1аис!еге1. 

КеуоЫюпБ-НоспгеИ,    5сЬаи$р1е1. 

7  Среда. 

Гибель  боговъ,  оп. 

3592  р.  50  к. 

Шутъ  Тантрисъ,  др. 

902  р.  45  к. 

Бег  ипуег5сЬат1е,  Ргаис!еге1. 
КеуоМюпз-НоспгеИ:,    5спаи5р1е1. 

8  Четвергь. 

Павильонъ  Армиды,   бал. -панто- 
мима. 
Шонешана,  сюита. 
Эвника,  бал. 

1635  р.  30  к. 

Звезда,  пьеса. 

634  р.  05  к. 

Бег  1)пуег5спатт.е,  Р1аис!еге1. 
Кеуо1ит.юп5-Носп2еК:,    5спаи5р1е1. 

9  Пятница. 

Гибель  боговъ,  оп. 

3592  р.  50  к. 

Волки  и  овцы,  ком. 

598  р.  39  к. 

АЬ5сЫес1$-Уог$1е11ипд  ипй 

Вепет12  тип  аеп  01гек1ог. 

РЫНрр  Воск,  аЫаБзПсп.  зетег 

40^апп§еп  ВйппепШ1§кеИ  ат 

Ка15ег1кЬеп  Тпеат.ег 

0\е  Р1ес1егтаи5,  ОрегеИе. 

10  Суббота. 



* 

11  Воскрес. 

12  Понед. 
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4  апреля. 


1910  г. 


12  апреля. 


МЪсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е       театры. 

Большой  театръ. 

Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

4  Воскрес. 

о 
о. 

>> 

Карменъ,  оп. 

296  р.  84  к. 

2                Ревизоръ,  ком. 

*  |                             394  р.  14  к. 

0- 

у 
ш 
ш 

Конекъ-горбунокъ,  бал. 
1586  р.  70  к. 

0 

ВЗ 

з- 
ш 
ш 

Болотные  огни,  пьеса. 
759  р.  92  к. 

5  Понед. 

Пиковая  дама,  оп. 

1398  р.  04  к. 

Очагъ,  ком. 
Путаница  или  1840  годъ,  шутка. 

1565  р.  03  к. 

6  Вторн. 

Лакмэ,  оп. 

3050  р.  18  к. 

Безумный  день  или  женитьба 
Фигаро,  ком. 

1430  р.  93  к. 

7  Среда, 

Русалка,  оп. 

584  р.  45  к. 

Очагъ,  ком. 
Путаница  или  1840  годъ,  шутка. 
1564  р.  22  к. 

8  Четвергъ. 

Жизнь  за  царя,  оп. 

3977  р.  50  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,  истор.  ком. 
735  р.  33  к. 



9  Пятница. 

Ромео  и  Джульетта,  оп. 

2334  р.  88  к. 

Привид'вшя,  семейная  др. 
Путаница  или  1840  годъ,  шутка. 
1172  р.  05  к. 

10   Суббота. 

11  Воскрес. 

12  Понед. 

ВЫП.    V. 

4 
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13  апрЪля. 


1910  г. 


21   апреля. 


М'Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е       театры. 

Маршнсюй   театръ. 

Александринскш  театръ. |  Михайловсюй  театръ. 

13  Вторн. 

14  Среда. 

15  Четвергъ. 



16  Пятница. 

17  Суббота. 

18  Воскр. 



19  Понед. 

6 

о. 

(- 

Утро  памяти   А.  П.  Чехова. 

а. 

X 

Вишневый  садъ,  пьеса. 

20  Вторн. 

Евгенш  Он-бгинъ,  оп. 

2118  р.  05  к. 

Шутъ  Тантрисъ,  др. 

1196  р.  02  к. 

6 

а. 
(- 
>> 

Дядя  Ваня,  сц. 

а. 
т 
а 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

21  Среда. 

2-я  карт.  2-го  д.  бал.  Конекъ- 

горбунокъ. 
Лебединое  озеро,  фант.  бал. 

3437  р.  —  к. 

Разбойники,  др. 

1517  р.  93  к. 

о 

а. 

>> 

У  царскихъ  вратъ,  др. 

а. 

т 

01 

а 

М'Ьсяцъ  въ  деревне,  ком. 
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13  апреля. 


1910  г. 


21   апреля. 


М-Бсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е       театры. 

Большой  театръ.                 Малый  театръ.                 Новый  театръ. 

13  Вторн. 



14  Среда. 



15  Четвергъ. 

16  Пятница. 

17  Суббота. 

18  Воскрес. 

19  Понед. 

20  Вторн. 

Въ  пользу  Иверской  Общины  сестеръ  милосерд1я  Краснаго  Креста, 
находящейся  подъ  покровительствомъ  Ея  Императорскаго  Высо- 
чества Великой  Ннягини  Елисаветы  веодоровны. 

Русалка,  оп. 

6127  р.  20  к. 

Безумный  день  или  женитьба 
Фигаро,  ком. 

1329  р.  62  к. 

21  Среда. 

Конекъ-горбунокъ,  бал. 

1628  р.  02  к. 

Очагъ,  ком. 
Путаница  или  1840  годъ,  шутка. 

1425  к.  60  к. 
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22  апрЪля. 


1910  г. 


30  апреля. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -  П  е  т  е  р  б  у  р  г  с  к  1  е       театры. 

Маршнскш   театръ. 

Александринскж  театръ. |   Михайловсюй  театръ. 

22  Четвергъ. 

Аида,  оп. 

1988  р.  05  к. 

Холопы,  карт. 

1282  р.  29  к. 

6 

О. 

Н 
>> 

Вишневый  садъ,  пьеса. 

9 
ш 
о 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

23  Пятница. 

Князь  Игорь,  оп. 

2077  р.  25  к. 

Вторая  молодость,  др. 
Трудовой  день,  ком. 

955  р.  09  к. 

6 

Е- 

>> 

М'Ьсяцъ  въ  деревн-в,  ком. 

0. 

ш 

т 
и 
ш 

Царь  Эедоръ  !оанновичъ, 
траг. 

24  Суббота. 

Для  закрыла  русскихъ  оперныхъ 

спектаклей. 

Жизнь  за  царя,  оп. 

1694  р.  50  к. 

Разбойники,   др. 

930  р.  20  к. 

о 

0. 

Дядя  Ваня,  сц. 

.0 

0. 

т 
я 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

;25  Воскрес. 

Талисманъ,  фант.  бал. 

3488  р.  25  к. 

Обыватели,  ком. 
Золотой  телецъ,  шутка. 

1496  р.  46  к. 

о 

0. 

н 

Царь  бедоръ  1оанновичъ, 
траг. 

(0 

в. 

9 

ш 

У  царскихъ  вратъ,  др. 

26  Понед. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

27  Вторн. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

28  Среда. 

Царь    Оедоръ    1оанновичъ,  траг. 

29  Четвергъ. 

М-бсяцъ  въ  деревне,  ком. 

|30  Пятница. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 
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22  апреля. 


1910  г. 


30  апреля. 


М'Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

Московск1е       театры. 

Большой  театръ.                Малый   театръ. 

Новый  театръ. 

22  Четвергъ 

Демонъ,  оп. 

1383  р.  54  к. 

Бедная  невеста,  ком. 

603  р-  89  к. 

23  Пятница. 

Жизнь  за  царя,  оп. 

1656  р.  18  к. 

Очагъ,  ком. 
Путаница  или  1840  годъ,  шутка 

1566  р.  67  к. 

24  Суббота. 

Пиковая  дама,  оп. 

1844  р.  53  к. 

Цезарь  и  Клеопатра,   истор. 
ком. 

1317  р.  52  к. 

25  Воскрес. 

о 

а. 
Н 

Евгенш  Он-Ьгинъ,  оп. 
683  р.  06  к 

Для  закрьтя  спектаклей. 
Безъ  вины— виноватые,  ком. 

875  р.  43  к. 

«0 
а. 

у 
И 
а 

Лебединое  озеро,  бал. 
1801  р.  39  к. 

26  Понед. 

27  Вторн. 

28  Среда. 

!9  Четвергъ. 





0  Пятница. 

1 

1 
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1   мая. 


1910  г. 


9  мая. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -  П  е  т  е 

р  б  у  р  г  с  к  I  е 

театры. 

Маршнскш  театръ. 

Александринсюй  театръ. 

Михайловсюй  театръ. 

Май. 

ЛИсяцъ  въ  деревне,  ком. 

1  Суббота. 

2  Воскрес. 

О 

о. 
>■ 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

^                Дядя  Ваня,  сц. 

ш 

ш  1 

3    Понед. 

■ 

Царь  ведоръ  1оанновичъ,  тр. 

4  Вторн. 

ЛИсяцъ  въ  деревне,  ком. 

5  Среда. 

На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты,  ком. 

6  Четвергь. 

6 

о. 
Н 
>> 

Вишневый  садъ,  пьеса. 

.0 
В. 

а 

т 
ш 
ш 

Царь  ведоръ  1оанновичъ, 
траг. 

7  Пятница. 

М-Ьсяцъ  въ  деревне,  ком. 

8  Суббота. 

Царь    ©едоръ   1оанновичъ,  траг. 

9  Воскрес. 

о 

{!:  1    Мътяцъ  въ  деревне,  ком. 

>> 

* 

& 

г 
ш 

а 

Дядя  Ваня,  сц. 
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1   мая. 


1910  г. 


9  мая. 


Мъхяцъ, 
день  и    - 
число. 

М     о    с    к    о 

в    с    к    1    е        те 

а    т    р    ы. 

Большой  театръ. 

Малый  театръ. 

Новый  театръ. 

Май. 

1  Суббота. 

! 

| 

2  Воскрес. 

3  Понед. 

4  Вторн. 



5  Среда. 

6  Четвергъ. 

7  Пятница 

8  Суббота 

9  Воскр. 
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10  мая. 


1910  г. 


19  мая. 


М'Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

С.  -Петербургск1е        театры. 

Маршнскш  театръ. 

АлександринскШ  театръ. 

Михайловсюй  театръ. 

10  Понед. 

М'Ьсяцъ  въ  деревн-Б,  ком. 

11  Вторн. 

Царь    ©едоръ    1оанновичъ,  траг. 
гр.  А.  К.  Толстого. 

12  Среда. 



М'Ьсяцъ  въ  деревне,  ком. 
И.  С.  Тургенева. 

13  Четвергъ. 

Царь   0едоръ    1оанновичъ,  траг. 

14  Пятница- 

М'Ьсяцъ  въ  деревн'Ь,  ком. 

15  Суббота. 

16  Воскрес. 

17  Понед. 



18  Вторн. 

19  Среда. 
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10  мая. 


1910  г. 


19  мая. 


М-Ьсяцъ, 
день  и 
число. 

Московские       театры. 

Большой  театръ.                Малый  театръ.                   Новый  театръ. 

10  Понед. 

11  Вторн. 

12  Среда. 

13  Четвергъ. 



14  Пятница. 

15  Суббота. 

16  Воскрес. 

17  Понед. 

18  Вторн. 

19  Среда. 

57 


Всего  въ  течеше  сезона  1909—1910  гг;  было  спектаклей: 

С- Петербург  гь. 

Русскихъ   драматическихъ 258  (327,041  р.  88  к.)  1). 

Русскихъ  оперныхъ • 757  (531,215  р.  89  к.) 2). 

Балетныхъ 51  (167,180  р.  22  к.)  3). 

Французскихъ 100  (107,243  р.    10  к.)*). 

НЪмецкихъ 25. 

Московскаго  художественнаго  театра 35. 


24  февраля — 35-ти  лъчче  службы  М.  Г.  Савиной. 

24  января— прощальный  спектакль  балерины  Трефиловой. 

I  октября— 25-ти  л1зт1е  литерат.-драмат.  деятельности  В.  А.  Тихонова. 

II  января  1909  г.— 50-ти  л1зт1е  музык.  деятельности  Ц.  А.  Кюи. 
18  декабря  1909  г.— 50-ти  лъ^пе  Имп.  Русск.  Музык.  Общества. 

30  октября— бенефисъ  оркестра;   27  ноября— бенефисъ    хора;    18   декабря — бенефисъ 
вторыхъ  артистовъ  труппы  (др.). 

Москва. 

Русскихъ    драматическихъ 134  (266,240  р.  80  к.)  5). 

Русскихъ   оперныхъ 168  (427,242  р.  67  к.)  6). 

Балетныхъ 49  (110,363  р.  31  к.)  7). 


10  октября— бенефисъ  хора. 

3  ноября — бенефисъ  оркестра. 

18  ноября— прощальный  бенефисъ  г-жи  Звягиной. 

10  января  1909  г. — бенефисъ  кордебалета. 


')  Въ  томъ  числ-Ь  1   бенефисъ  и  4  безплатныхъ  спектакля  для  воспитанниковъ. 

2)  Въ  томъ  числ-б  2  бенефиса  и  3  безплатныхъ  спектакля. 

3)  Въ  томъ  числ'Ъ  2  бенефиса. 

4)  Въ  томъ  числ'Ь  8  бенефисовъ  и  2  безплатныхъ  спектакля. 

5)  Въ  томъ  числ'Ь  1  бенефисъ  и  3  безплатныхъ  спектакля. 

6)  Въ  томъ  числ'Ь  3  бенефиса  и  1  безплатный  спектакль. 

7)  Въ  томъ  числъ1  1  бенефисъ  и  2  безплатныхъ  спектакля. 
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Театрально-Литературный  Комитета  при  Дирекцш 
ймператорокихъ  театровъ. 

Въ  сезоне  1909 — 1910  г.  Театрально-Литературный  Комитетъ  былъ  въ  сл'Ъдую- 
щемъ  составе: 

С.-Петербургское  огд-влен/е:  Московское  отд-влен/е: 

Председатель  в.  Д.  Батюшковъ.  Председатель  Н.  В.  Давыдовъ. 

Члены:  П.  О.  Морозовъ.  Члены:  Кн.  А.  И.   Сумбатовъ. 

Н.  А.  КотляревскШ.  Л.  М.  Лопатинъ. 

Д.  С.  Мережковсюй.  М.  Н.  Розановъ. 

Въ  течеже  сезона  1909 — 1910  г.  общее  число  пьесъ,  разсмотр-Ьнныхъ  Комитетомъ, 
было  101;  изъ  нихъ  77  приходятся  на  долю  С.-Петербургскаго  отд-блешя  и  24  на  долю 
Московскаго. 

С.-Петербургскимъ  отдЪлешемъ  Комитета  одобрены: 

1)  Апостолъ  красоты,  пьеса  въ  4  д.  К.  Острожскаго. 
2)Врачъ   на   распутьи,    ком.    въ  5  д.  Бернарда  Шау.  Переводъ  В.  Тома- 
шевской  и  М.  А.  Вей  коне. 

3)  Въ  золотомъ   дом -6,  пьеса  въ  4  д.  Н.  Ашешова. 

4)  В-Ьдьма,  пьеса  въ  4  д.  В.  Трахтенберга. 

5)  В,Ьян1е  времени  (Хамел  еонъ),  ком.  въ  4  д.  Ев  т.  П.  Карпова. 

6)  Госпожа  пошлость,  пьеса  въ  4  д.  Н.  Ходотова. 

7)  Домъ  Кочергиныхъ,  драма  въ  4  д.  Е.  Н.  Чирикова. 

8)  Когда   цв-втетъ   молодое  вин  о,  комед1я  въ  3  д.  Бьернстьерне-Бьерн- 
сона.  Переводъ  П.  Г.  Ганзена. 

9)  М  щ  е  н  1  е,  эпизодъ  изъ  жизни  въ  1  д.  А.  М.  Оодорова. 

10)  Невеста  на  гастролях ъ,  карт,  съ  натуры  въ  1  д.  К.  С.  Баранцевича. 

11)  Обыватели,  комед1я  въ  4  д.  В.  А.  Рышкова. 

12)  Поле  брани,  пьеса  въ  4  д.  /.  /.  Колышко. 
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13)  Светлая  личность,  комед1я  въ  4  д.  Евт.  П.  Карпова. 

14)  Сон  ъ    въ    весеннее  утро,  пьеса  въ  1  д.  Габриэля  Д  Анну  ню.  Переводъ 
Ек.  П.  ЛЪтковой. 

15)  Старый  хозяинъ,  пьеса  въ  4  д.  И.  Н.  Потапенко. 

16)  Тихая  пристань,  пьеса  въ  4  д.  гр.  С.  П.  Зубова. 

17)  У  переправы,  драма  въ  4  д.  С.  Караскевича. 

18)  Хозяева  жизни,  пьеса  въ  5  д.  Г.  И.  Яшинскаго. 

19)  Часъ  въ  неделю,  комед1я-шутка  въ  1  д.  г.  Милорадовича. 

20)  Черная  смерть,  драмат.  легенда  въ  3  д.  Евген/я  Чирикова. 

21)  Царство  словъ,  комед1я  въ  4  д.  Л.  БЪгуна. 

22)Шутъ    Тантрисъ,    драма    въ    5  д.    Эрнста  Хардта.  Переводъ  П.  П.  По- 
темкина. 

Московскимъ  отд1злен1емъ  Комитета  одобрены: 

1)  Анфиса,  драма  въ  4  д.  Л.  Н.  Андреева. 

2)  Безумный    день    или    Свадьба  Фигаро,    комед1я    въ   5  д.  Бомарше. 
Переводъ  И.  С  Платона  и  И.  Н.  Худолеева. 

3)Духъ    Израиля,    пьеса  въ   3  д.  Анри  Бернштейна.  Переводъ  И.  П.  Коре- 
линой. 

4)  Д  -Ь  т  и,  драмат.  сц.  въ  4  д.  Н.  А.  Крашенинникова. 

5)  Летняя  ночь,  комед1я  въ  4  д.  А.  Н.  Чекаревской. 

6)  На  гастроли  (концертъ),  ком.  въ  3  д.  Германа  Бара.  Переводъ   3.  А.  Вен- 
геровой  и  Л.  М.  Василевскаго. 

7)  Передъ  зарею,  карт,  старыхъ  дней  въ  4  д.  П.  П.  ГнЪдича. 

8)  Путаница  или  1840  г.,  святочн.  шутка  въ  1  д.  Ю.  Д.  БЪляева. 

9)  Флорентийская   трагед1я,    тр.   въ    1    д.    Оскара    Уайльда.    Переводъ 
М.  Лик/ардопуло  и  А.  Курсинскаго. 
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спи  сок  ъ 

пьесъ,  исполненные  на  сцена^ъ  Идоператорски*;ъ  театровъ 

въ  сезонш  1909  —  1910  г.  *). 


С.-ПЕТЕРБУРГЪ. 

Русская  драма. 


1.  Безъ  протекц1и.  Комед1я  въ 
1  д.,  соч.  Макса  Морей,  переводъ  М.  Бро- 
шель  и  Р.  Чинар  ова. 

Исполнена:    1909  г.  —  октября    24,     ноября    26. 
Всею — 2  раза. 

2.  Бедность  не  порок ъ.  Комед1я 
въ  3  д.,  соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнена:    1909    г. — октября   24,  ноября  8;  де- 
кабря 6,  28.  1910  г. — февраля  6.    Всею— 5  разе. 


7.  Вожди.    Пять   ЭПИЗОДОВЪ  ИЗЪ  ЖИЗ- 
НИ, соч.  князя  А.  И.  Сумбатова. 

Исполнены:  1909  г.— сентября  15,  26,  30;  ок- 
тября 18;  ноября  19.  Всею — 5  разе. 

8.  Волки    и  овцы.  Комед1я  въ  5  д., 
соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнена:  1909  г.— декабря  26,  31.  1910  г.— 
января  10,  16,  23,  27;  февраля  14,  19,  23;  мар- 
та 19;  апр-Ьля  9.  Всею — 11  разг. 


3.  Венец1анск1й  купецъ  (Шей- 
локъ).  Комед1я  въ  5  д.,  8  карт.,  соч.  В.  Ше- 
кспира, пер.  П.  И.  Вейнберга. 

Исполнена:  въ  1909  г.— октября  21,  27;  ноября 
14,  28,  декабря  20,  31.  1910  г.— января  13;  фе- 
враля 6,  12,  19,  26.  Всею— 11  разг. 

4.  Виноватая.  Комед1я  въ  5  д.,  соч. 
Л.  А.  ПотЬхина. 

Исполнена:  1909  г.— октября  4,  13;  ноября  22. 
Веею — 3  раза. 

5.  Вишневый  садъ.  Комед1я  въ  4  д., 
соч.  Ант.  П.  Чехова. 

Исполнена:  190Э  г. — сентября  10.  1910  г. — ян- 
варя 17;  февраля  21,  27.  Всею— 4  раза. 

6.  Власть  тьмы.  3-е  д.  др.,  соч.  гр. 
Л.  Н.  Толстого. 

Исполнено:  1910  г.— февраля  24.  Всею—1  разг. 


9.  Вторая    молодость.    Драма  въ 
4  д.,  соч.  П.  М.  НевЪжина. 

Исполнена:  1910  г.  —  января  6,  апр-вля  23. 
Всею-  2  раза. 

10.  Горе   отъ   ума.   Комед1я  въ  4  д., 
въ  стихахъ,  соч.  А.  С  Грибоедова. 

Исполнена:  1909  г. — октября  31;  ноября  23;  де- 
кабря 12.  1910  г. — января  10,  24;  февраля  7. 
Всею— 6  разг. 

11.  Горячее  сердце.  Комед1я  въ  5  д. 
и  6  карт.,  соч.  А.  Н.  Островскаго. 


Исполнена:    1909 
Всею— 2  раза. 


октября    17;     ноября    7. 


*12.  Госпожа  пошлость.  Пьеса  въ 
4  д.,  соч.  И.  Н.  Ходотова. 

Исполнена:  1909  г.— ноября  5,  6,  9,  13,  18,  27; 
декабря  3,  10,  16.  1910  г. — января  31.  Всею — 
10  разг.  , 


*)  Пьесы,  исполненныя  въ  первый  разъ  въ  сезонъ  1909 — 1910  г.  обозначены  *). 
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СПИСОКЪ    ПЬЕСЪ. 


13.  Дикарка.  1-е  д.  ком.,  соч.  А.  Н. 
Островскаго  и  Н.  Я,  Соловьева. 

Исполнено:  1910  г. — февраля  24.  Всею—1  разб. 

14.  Женитьба.  Совершенно  невероят- 
ное собьте  въ  2  д.  и  3  карт.,  соч.  Н.  В. 
Гоголя. 

Исполнено:  1909  г.— ноября  14.  1910  г.  —  фе- 
враля 2.  Всею — 2  раза. 

15.  Женихъ  (Утро  жениха).  Комед1Я 
въ  1  д.  А.  Шнитцлера,  пер.  Э.  Матерна. 

Исполнена:  1910  г. — февраля  15.  Всею — 1  разе. 

16.  Жены.  Драма  въ  4  д.,  соч.  Д.  Айз- 
мана. 

Исполнена:  1909  г. — ноября  15,  26;  декабря  29. 
1910  г.— января  24.  Всею— 4  раза. 

17.  Зв-Ъзда.  Пьеса  въ  4  д.,  соч.  Гер- 
мана Бара,  пер.  П.  П.  Немвродова. 

Исполнена:  1909  г.— октября  7,  10,  12,  15,  19, 
22,  29;  ноября  4,  10,  21,  25;  декабря  13,  30. 
1910  г.— февраля  7;  апреля  8.  Всею— 15  разе. 

18.  Золотой   телец ъ.     Шутка    въ 

1  д.,  соч.  С.  Добржанскаго.   Переводъ   съ 
польскаго  А.  Френкеля. 

Исполнена:  1909  г.— сентября  4,  11.  1910  г.- 
февраля  4;  апр-Бля  4,  25.  Всею— 5  разе. 

19.  Иванов  ъ.  Драма  въ  4  д.,  соч. 
Ант.  П.  Чехова. 

Исполнена:  1909  г.— сентября  16,  19,  21,  24,29; 
октября  25.  Всею— 6  разе. 

*20.  И  ф  и  г  е  н  1  я-ж  е  р  т  в  а.  Трагед1я  въ 

2  частяхъ,  соч.  Эврипида.  Переводъ  И.  Ф. 
Анненскаго.  Музыка  П.  П.  Шенка. 

Исполнена:  1909  г.— сентября  25;  октября  2,  9, 
16;  декабря  2.  Всею— 5  разе. 

21.  Коварство  и  любовь.  Мещан- 
ская трагед1я  въ  5  д.  и  9  карт.,  соч.  Ф. 
Шиллера.  Переводъ  съ  н^мецкаго. 

Исполнена:  1909  г.— сентября  23;  октября  30. 
Всею — 2  раза. 

22.  Мышеловка.  Шутка  въ  1  д.,  соч. 
И.  Л.  Щеглова. 

Исполнена:  1909  г.— декабря  29.  1910  г. — ян- 
варя 8,  24;  февраля  24,  26;  марта  13,  16,  29; 
апр-вля  4.  Всею— 9  разг. 

23.  М  Ъ  с  я  ц  ъ  в  ъ  д  е  р  е  в  н  ъ.  3-е  д.  ко- 
медш,  соч.  И.  С.  Тургенева. 

Исполнено:  1910  г. — февраля  24.  Всею — 1  разг. 
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24.  Не  все  коту  масленица. 
Сцены  изъ  московской  жизни  въ  4  карт., 
соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнены:  1909  г.— сентября  11.  Всею— 1  разг. 

25.  На  всякаго  мудреца  доволь- 
но простоты.  Коме/пя  въ  5  д.,  соч. 
А.  Н.  Островскаго. 

Исполнена:  1909  г.— августа  30;  сентября  2,  6, 
9,  12,  18,  22,  28;  октября  23,  30;  ноября  2,  11, 
16,  24,  30;  декабря  9.  1910  г.— января  1,  13,  20; 
февраля  17;  марта  10,  30.  Всею— 22  раза. 

26.  Не  въ  свои  сани  не  садись. 
Комед'ш  въ  3  д.  и  4  карт.,  соч.  А.  И. 
Островскаго. 

Исполнена:  1909  г.  —  сентября  4;  октября  3. 
1910  г. — февраля  4;  апр-Ьля  4.  Всею — 4  раза. 

27.  Недоросль.  Комед1я  въ  5  д.,  соч. 
Фонвизина. 

Исполнена:  1909  г. — октября  25;  ноября  8,  15. 
1910  г.— февраля  21;  марта  28.  Всею— 5  раза. 

*28.  Обыватели.  Комед1я  въ  4  д.,  соч. 
В.  А.  Рышкова. 

Исполнена:  1909  г.— декабря  1,  2,  8,  11,  15,  18, 
28.  1910  г.— января  4,  8,  11,  15,  18,  22,  25,  29; 
февраля  5,  8,  12,  15,  26,  марта  13,  16,  29;  апреля 
4,  25.  Всею— 25  разе. 

*29.  Пастушка-герцогиня.  Коме- 
д1я  въ  4  д.,  соч.  Лоле  де  Вега.  Вольный 
переводъ  А.  БЪжецкаго. 

Исполнена:  1909  г.— декабря  4,  9,  11,  18,  29. 
1910  г.— января  4,  27;  февраля  14,  24.  Всею— 
9  разг. 

*30.  Передъ  зарею.  Картины  ста- 
рыхъ  дней,  въ  4  д.,  соч.  П.  П.  ГнЪдича. 

Исполнены:  1910  г. — января  28,  30;  февраля  2, 
9,  11,  16,  20,  25;  марта  11,  17;  апреля  1,  5. 
Всею— 12  разг. 

31.  Плоды  просвещен! я.  Комед1я 
въ  4  д.,  соч.  гр.  Л.  Н.  Толстого. 

Исполнена:  1909  г. — сентября  3,  17,  декабря  13. 
1910  г.— января  3,  17.  Всею— 5  разг. 

32.  Поздняя  любовь.  Сцены  изъ 
жизни  захолустья  въ  4  д.,  соч.  А.  Н. 
Островскаго. 

Исполнены:  1909  г. — сентября  25;  октября  28. 
Всею — 2  раза. 

1,  2,  4  и 


33.  Последняя    жертва.    1,  2,  4 
5  д-Ьйств1я  ком.,  соч.  А.  Н  Островскаго. 

Исполнены:    1909    г. — сентября    20;  октября  26. 
1910  г. —февраля  22.  Всею—3  раза. 


СПИСОКЪ    ПЬЕСЪ. 


34.  Равенск1Й  боецъ.  Трагед1я  въ 
5  д.  Фр.  Гольма.  Переводъ  В.  К—аго. 

Исполнена:  1909  г. — ноября  6,  13,  18,  27;  де- 
кабря 28,  30.  1910  г. — января  20;  февраля  17. 
Всею— 8  разе. 

35.  Разбойники.  Драма  въ  5  д., 
10  карт.,  соч.  Фр.  Шиллера.  Переводъ  М. 
Достовскаго. 

Исполнена:  1910  г.  —  апреля  21,  24.  Всею— 
2  раза. 

36.  Р  е  в  и  з  о  р  ъ.  Ориг.  ком.  въ  5  д., 
соч.  Н.  В.  Гоголя. 

Исполнена:  1909  г. — сентября  5;  октября  18; 
ноября  22;  декабря  6,  20,  26.  1910  г. — февраля  25. 
Всею — 7  разб. 

37.  Свадьба  Кречинскаго.  Ориг. 
ком.  въ  3  д.,  соч.  А.  В.  Сухово-Кобылина. 


Исполнена:    1909    г. — октября    5,    16. 
февраля  3;  марта  8;  апреля  6.  Всею- 


1910 
5  разб. 


Д1Я 


38.  Свои  люди     сочтемся.    Коме- 
въ  4  д.,  соч.  А.  И.  Островскаго. 

Исполнена:  1909  г.— октября  11;  ноября  1,  29. 
1910  г.— января  31.  Всею — 4  раза. 

*39.  Светлая  личность.  Комед1я 
въ  4  д.,  соч.  Ев  т.  Павл.  Карпова. 

Исполнена:  1909  г.— декабря  19,  27.  1910  г.— 
января  2,  7,  9,  12,  14,  19,  21,  26;  февраля  10, 
13,  18,  28;  марта  14,  28.  Всею— 16  разе. 

40.  Сердце  не  камень.  Комед1я  въ 
4  д.,  соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнена:  1909  г. — сентября  1     Всею — 1  разб. 

41.  Сполохи  (жизнь  достанетъ).  Пьеса 
въ  4  д.,  соч.  Вл.  А.  Тихонова. 

Исполнена:  1909  г.  —  октября  1;  декабря  14. 
1910  г. — января  3.  Всею — 3  раза. 

42.  Старый  Гейдельбергъ.  Дра- 
ма въ  5  д.,  соч.  Мейеръ-  Фёрстера,  пере- 
водъ съ  н-вмецкаго  О.  Н.  Латернера. 

Исполнена:  1909  г.— августа  31;  сентября  8,  27; 
октября  8,  14;  ноября  3;  декабря  5,  17,  27; 
1910  г.— февраля  28.  Всею— 10  раза. 


*43.  Тихаяпристань.  Пьеса  въ  4  д., 
гр.  С  П.  Зубова. 

Исполнена:  1909  г.— октября  2,  б,  9;  ноября  1, 
12,  29.  Всею— 6  разб. 

44.  Трагикъ  по  неволъч  Шутка 
въ  1  д.,  соч.  Ант.  П.  Чехова. 

Исполнена:  1909  г.— сентября  25;  октября  3,  24, 
28;  декабря  28.  1910  г.— января  11,  15,  18,  22, 
25,  29;  февраля  5,  8,  12.  Всею — 14  разб. 

45.  Трудовой  день.  Комед'ш  въ 
1  д.,  соч.  И.  А.  Гриневской. 

Исполнена:  1909  г.— декабря  6,  28.  1910  г.— 
января  6;  февраля  6;  апреля  23.  Всею — 5  разб. 

46.  У  р  1  э  л  ь  Акоста.  Трагед1я  въ 
5  д.  6  карт.,  соч.  К.  Гуцкова,  переводъ 
П.  И.  Вейнберга. 

Исполнена:  1910  г.— января  15,  18,  22,  25,  29; 
февраля  5,  8,  15,  27;  марта  14.    Всею — 10  разб. 

47.  Утро  делового  человека. 
Сцена  въ  1  д.,  соч.  Н.  В.  Гоголя. 

Исполнена:  1910  г-— февраля  2.  Всею—1  разе. 

48.  Холоп  ы.  Пять  картинъ  изъ  се- 
мейной хроники  князей  Плавутиныхъ-Пла- 
вунцовыхъ,  соч.  П.  П.  ГнЪдича. 

Исполнены:  1909  г.  —  ноября  17;  декабря  4. 
1910  г.  —  февраля  24  (1  е  д.);  апр-бля  2,  22. 
Всею— 5  разб. 

*49.  Шутъ  Тантрисъ.  Драма  въ  5  д. 
Эрнста  Харта.  Переводъ  съ  нЪмецкаго 
П.  П.  Потемкина. 

Исполнена:  1910  г.-  марта  9,  12,  15,  18,  31; 
апреля  3,  7,  20.  Всею— 8  разб. 

*50.  Э  р  и  н  н  I  и.  Античн.  тр.  въ  2  ча- 
стяхъ,  въ  стихахъ  Леконтъ  де  Лиля.  Пе- 
реводъ О.  Н.  Чюминой.  Музыка  П.  П. 
Шенка. 

Исполнена:  1909  г. — сентября  25;  октября  2,  9, 
16;  декабря  2.  Всею— 5  разб. 


Русская    опера. 


1.  Аида.  Опера  въ  4  д.  и  7  карт., му- 
зыка Верди. 

Исполнена:    1909    г.  —  сентября    3,    6,    16,    20; 
1910  г.— января  14;  апреля  22.  Всею — 6  разб. 


*2.  А  н  д  ж  е  л  о.  Опера  въ  4  д.  (5  карти- 
нахъ),  музыка  Ц.  А.   Кюи. 

Исполнена:  1910  г.— января  11,  18,  24,  31;    фев- 
раля 3.  Всею— 5  разб. 
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3.  Валкир1я.  (Первый  день  изъ  три- 
лопи  «Кольцо  Нибелунга»).  Музыкальная 
драма  въ  3  д.,  соч.  Рихарда  Вагнера.  Пе- 
реводъ  г.  Тюменева. 

Исполнена:  1909  г.— октября  2,  12;  ноября  3; 
декабря  9.  1910  г.— января  7;  февраля  18;  мар- 
та 14,  15,  17.  Всею— 9  разг. 

4.  Гибель  богов  ъ.  Последняя  часть 
«Кольца  Нибелунга»,  въ  3  д.,  съ  проло- 
гомъ,  музыка  Рихарда  Вагнера. 

Исполнена:  1910  г.  —  апр-Ьля  4,  7,  9.  Всею— 
3  раза. 

5.  Демон  ъ.  Опера  въ  4  д.  съ  про- 
логомъ,  музыка  А.  Г.  Рубинштейна,  ли- 
бретто по  Лермонтову. 

Исполнена:  1909  г.— сентября  10.  1910  г.— ян- 
варя 3.  Всею — 2  раза. 

6.  Дуброве  к  1  й.  Опера  въ  4  д.  и  5  карт., 
музыка  Э.  Ф.  Направника.  Сюжетъ  заим- 
ствованъ  изъ  повести  А.  С.  Пушкина,  либ- 
ретто М.  Чайковскаго. 

Исполнена:  1909  г. — сентября  8,  17;  октября  11, 
26.  1910  г.— февраля  25.  Всею-5  разя. 

7.  Е  в  г  е  н  1  й  Онегин  ъ.  Лиричесюя 
сцены  въ  3  д.  и  7  карт.,  музыка  П.  И.  Чай- 
ковскаго, либретто  по  Пушкину. 

Исполнены:  1909  г.— августа  31;  октября  19;  де- 
кабря 3,  30.  1910  г,— января  12,  28;    февраля  5, 

9,  17,  24;  марта  29;  апр-Ьля  20.    Всею— 12  разг. 

8.  Жизнь    за  Царя.   Опера  въ  4  д., 
съ  эпилогомъ,  музыка  М.  И.  Глинки, 
ва  барона  Розена. 

Исполнена:  1909  г.— августа  30;  сентября  27; 
декабря  6,  26.  1910  г.  —  апр-Ьля  24.  Всего  — 
5  разг. 

9.  Зигфрид ъ.  Музыкальная  драма 
въ  3  д.  Рихарда  Вагнера. 

Исполнена:  1910  г. — марта  28,  30;  апр-Ьля  1. 
Всею—3  раза. 

10.  Золото  Рейна.  Прологъ  къ  три- 
лопи  «Кольцо  Нибелунга»,  въ  2  актахъ  и 
4  картинахъ.  Музыка  Рихарда  Вагнера. 

Исполнена:  1910  г.— марта  8,  10,  12.  Всею— 
3  раза- 

11.  Карменъ.  Лирическая  драма  въ 
4  д.,  музыка  Жоржа  Бизэ.  Слова  Мельяка 
и  Галеви. 

Исполнена:  1909  г. — ноября  б.  1910  г. — января  2, 

10,  17,  22;  февраля  16.  Всею — 6  разг. 


СЛО- 


12.  Князь  Игорь.  Опера  въ  4  д.  съ 
прологомъ.  Текстъ  и  музыка  А.  П.  Боро- 
дина. (Содержаше  заимствовано  изъ  «Слова 
о  полку  Игоревъ»).  Опера  закончена  по 
смерти  композитора  Н.  А.  Римскимъ-Кор- 
саковымъ  и  А.  К.  Глазуновыми 

Исполнена:  1909  г. — сентября  22,  24,  28;  ок- 
тября 4,  7,  9,  15,  25,  27,  ноября  14;  декабря  14. 
1910  г.— января  1,  6, 19,  25;  февраля  12;  апр-Ьля  23. 
Всею— 17  разг. 

13.  Кордел*1я  (Месть).  Опера  въ  4  д., 
музыка  Н.  О.  Соловьева. 

Исполнена:  1909  г.— ноябра  13,  18,  22,  26,  29; 
декабря  15-  Всею — 6  разг. 

14.  Лакмэ.  Опера  въ  3  д.,  музыка  Лео 
Делиба.  Текстъ  Л.  Гондинэ  и  Ф.  Желле. 
Переводъ  Е.  Н.  Клетновой. 

Исполнена:  1909  г.— сентября  11,  15,  21;  ок- 
тября 8;  ноября  1.  Всею — 5  разг. 

15.  Лоэнгринъ.  Романтическая  опера 
въ  3  д.,  музыка  и  либретто  Рихарда  Ваг- 
нера. Текстъ  переведенъ  К.  Званцовымъ. 

Исполнена:  1909  г. — ноября  27.  1910  г. — февраля 
13  (спектакль  литер,  фонда),  15.   Всею — 3  раза. 

16.  Манонъ.  Опера  въ  5  д.,  музыка 
Массенэ.  Либретто  Генриха  Мельяка  и 
Филиппа  Жиля.  Переводъ  г.  Спасскаго. 

Исполнена:  1909  г.  —  октября  16,  21,  23,  29; 
ноября  2,  15;  декабря  10.  Всею — 7  разг. 

*17.  Миранда.  (Последняя  борьба) 
лирич.  опера-драма  въ  3  д.  Музыка  И.  М. 
Казанли. 

Исполнена:  1910  г.  —  февраля  23,  26.  Всею— 
2  раза. 

18.  Пиковая  дама.  Опера  въ  3  д.  и 
7  карт,  (на  сюжетъ  А.  С.  Пушкина),  му- 
зыка П.  И.  Чайковскаго.  Текстъ  М.  Чай- 
ковскаго. 

Исполнена:  1909  г. — сентября  1;  октября  18; 
декабря  28.  1910  г.  — января  4,  21;  февраля  8; 
марта  9.  Всею— -7  разг. 

19.  Риголетто.  Опера  въ  4  д.,  музы- 
ка Верди.  Переводъ  Г.  А.  Лишина. 

Исполнена.  1909  г.— октября  6;  ноября  4,  12, 16; 
декабря  17,  27.  Всею— 6  разг. 

20.  Ромео  и  Джульетта,  Опера  въ 
5  д.,  музыка  Ш.  Гуно.  Переводъ  Н.  Спас- 
скаго. 

Исполнена:  1909  г.— сентября  23;  октября  1,  13; 
декабря  29.  1910  г.  —  февраля  2,  19.  Всею— 
6  раза. 
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21.  Русалка.  Опера  въ  4  д.  и  7  карт., 
музыка  А.  С.  Даргомыжскаго.  Сюжетъ 
заимствована,  изъ  поэмы  А.  С.  Пушкина, 
съ  сохранешемъ  многихъ  стиховъ. 

Исполнена:    1909    г.  —  декабря    13,    16.  Всею— 
2  раза. 

22.  Русланъ  и  Людмила. Фантасти- 
ческая опера  въ  5  д.,  музыка  М.  И.  Глинки, 
либретто  изъ  поэмы  А.  С.  Пушкина. 

Исполнена:    1909    г.— сентября  4,    9;    ноября  9 
1910  г.— февраля  21,  28.  Всего -5  разг. 

23.  С  н  -б  г  у  р  о  ч  к  а.  Опера  въ  4  д.,  съ 
прологомъ,  музыка  Н.  А.  Римскаго  -  Кор- 
сакова. Либретто  по  пьесб  А.  Н.  Остров- 
скаго  «Снегурочка». 

Исполнена:    1910    г.— января    29;    февраля  4,  7 
14,  22.  Всею-5  разг. 

24.  Т  а  н  г  е  й  з  е  р  ъ.  Музыкальная  драма 
въ  3  д.  Слова  и  музыка  Рихарда  Вагнера. 
Переводъ  К.  Званцова. 

Исполнена:  1909  г. -сентября  25;  октября  5,22. 
1910  г.  января  26.  Всею— 4  раза. 


25.  Т  р  а  в  1  а  т  а.  Опера  въ  4  д.,  музыка 
Верди. 

Исполнена:  1909  г.-сентября  18,  29;  октября  31; 
ноября  8,  23;  декабря  31.  1910  г.— февраля  11 
Всею— 7  разг. 


2Ь.  Тристанъ  и  Изольда.  Музы- 
кальная драма  въ  3  д.,  музыка  Рихарда 
Вагнера.  Переводъ  Коломейцова. 

Исполнена:  1909  г.  октября  30;  ноября  5,  10,  17; 
декабря  1.  1910  г.— января  15  (Патр.  О-во),  20. 
Всею— 6  разг. 


21.  Фаустъ.  Опера  въ  4  д.  и  7  карт., 
музыка  Ш.  Гуно.  Переводъ  П.  Калаш- 
никова. 

Исполнена:    1909   г.— ноября    19;    декабря    2,  8. 
1910  г.-января  8;  февраля  27.  Всею— 5  разе. 


28.  Юдиеь.   Опера   въ   5   д.,    слова  и 
музыка  А.  Н.  СЪрова. 

Исполнена:    1909    г.— ноября   24,  30;  декабря  4, 
11,  20.  Всею— 5  разг. 


В  а  л  е  т  тъ. 


1.  Баядерка.  Балетъ  въ  4  д.  и  6  карт., 
съ  апоееозомъ,  соч.  Мар/уса  Петипа.  Му- 
зыка г.  Минкуса. 

Исполненг:    1909    г.  —  ноября    15;    декабря    20. 
1910  г.— февраля  10,  25.  Всею— 4  раза. 

2.  Времена  года.  Аллегорическш 
балетъ  въ  1  акт*,  соч.  М.  Петипа.  Му- 
зыка А.  К.  Глазунова. 

Исполненг:  1909  г.— ноября  8,  22.  Всею— 2 раза. 

3.  Донъ-Кихотъ  Ламанчск1й. 
Балетъ  въ  4  д.  и  7  карт.,  съ  прологомъ, 
на  сюжетъ  романа  Сервантеса.  Музыка 
соч.  Минкуса  и  другихъ  авторовъ. 

Исполненг:    1909    г.  -  сентября    20;    ноября    1; 
апр-бля  5.  Всею—3  раза. 

4.  Дочь  фараона.  Балетъ  въ  4  д. 
и  9  карт.,  съ  прологомъ  и  эпилогомъ,  соч. 
гг.  Сенъ- Жоржа  и  М.  Петипа.  Музыка 
Ц.  Пуни.     . 

Исполнена:  1910  г.— января  17.  Всею—1  разг. 

5.  Египетск1я  ночи.  Балетъ  въ 
1  д.,  музыка  А.  Аренскаго. 

Исполнена;    1909    г.  —  декабря    18.    1910  г —ян- 
варя 13.  Всею— 2  раза. 

ВЫП.    V. 
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6.  Ж  и  зе  ль.  Фантастически  балетъ  въ 
2  д.,  соч.  С  Жоржа,  Т.  Готье  и  Коралли, 
музыка  Адольфа  Адама. 

Исполнена:  1910  г.— января  13.  Всею—1  разъ. 

7.  Испытан1еДамиса.  Балетъ  въ 
1  д.,  соч.  балетмейстера  Мар/уса  Петипа, 
музыка  А.  К.  Глазунова. 

Исполнена:  1909  г.— ноября  8,  22.  Всего— 2  раза. 

8.  Ко  некъ-го  рбун  о  къ  или  Царь- 
д  ъ-  в  и  ц  а.  Волшебный  балетъ  въ  4  д.  и 
8  карт.,  съ  апоееозомъ,  соч.  Сенъ-Леона. 
Сюжетъ  заимствованъ  изъ  русской  сказки 
«Коненъ-горбунокъ»  П.  Ершова,  музыка 
Ц.  Пуни. 

Исполнена:  1909  г.— октября  4.  1910  г  —фев- 
раля 27;  апр-бля  2,  21  (2  карт.  2  д.).  Всего— 
4  раза. 

9.  Корсаръ.  Балетъ  въ  4  д.,  соч. 
Сенъ-Жоржа  и  Мазилье  (сюжетъ  взятъ 
изъ  поэмы  лорда  Байрона),  музыка  соч. 
Адама  и  Ц.  Пуни. 

Исполнена:  1909  г.  —  сентября  30.  1910  г.  — 
марта  16.  Всею— 2  раза: 
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10.  Лебединое  озеро.  Фантастиче- 
ский балатъ  въ  3  д.,  4  карт.,  музыка  П.  И. 
Чайковскаго. 

Исполнена:  1909  г.  —  сентября  6;  октября  14; 
ноября  11.  1910  г.  —  января  24;  апреля  21. 
Всею— 5  раза. 

11.  Павильонъ  Армиды.  Балетъ 
пантомима  въ  3  карт.,  соч.  Александра 
Бену  а,  музыка  Н.  Н.  Черепнина. 

Исполнена:  1910  г.— марта  11,  13;  апр-Ьля  8. 
Всею—3  раза. 


12.  Пахита.  Балетъ  въ  3  д.,  соч.  Фу- 
те и  Мазилье,  музыка  Дельдевеза,  неко- 
торые нумера  Минкуса. 

Исполнена:  1909  г.  —  сентября  27;  декабря  6. 
1910  .  —марта  31.  Всею—3  раза. 

13.  Раймонда.  Балетъ  въ  3  д.  (4  карт.), 
соч.  г-жи  Л.  Пашковой.  Сюжетъ  заимство- 
вав изъ  рыцарской  легенды,  музыка  А.  К. 
Глазунова. 

Исполнена:  1909  г.— сентября  12.  1910  г.— ян- 
варя 27.  Всею— 2  раза. 

14.  Ручей.  Балетъ  въ  3  д.,  4  карт.,  съ 
апоееозомъ,  соч.  Нюитера  и  Сенъ-Леона, 
музыка  Минкуса  и  Леона  Делиба. 

Исполненъ:  1909  г. — октября  25.  1910  г.— ян- 
варя 10.  Всею — 2  раза. 

15.  Спящая  красавица.  Балетъ- 
феер1я  въ  3  д.,  съ  прологомъ.  Содержание 
заимствовано  изъ  сказокъ  Перро,  музыка 
П.  И.  Чайковскаго. 

Исполнена:  1909  г. — сентября  2;  октября  28;  де- 
кабря 27,  29.  1910  г  —  февраля  26.  Всею  — 
5  раза. 

*16.  Т  а  л  и  с  м  а  н  ъ.  Фантастич.  балетъ 
въ  3  д.  Программа  соч.  К.  Тарновскаго  и 
М.  Пети  па,  музыка  Р.  Дриго. 

Исполнена:  1909  г. — ноября  29.  1910  г.— января 
3,  31;  февраля  21;  апреля  25.  Всею— 5  разе. 


17.  Тщетная  предосторожность. 
Комичесюй  балетъ  въ  3  д.,  соч.  Добер- 
валя,  музыка  Г.  Гер  теля. 

исполнена:    1909    г.  —  октября    18;    ноября    25. 
Всею— 2  раза. 


18.  Фея  кукол  ъ.  Балетъ  въ  1  д.  и 
2  карт.  Сюжетъ  гг.  Асрейтера  и  Гауль, 
музыка  /.  Байера. 

Исполнена:  1909  г.— ноября  8,  22;  декабря  26,  28. 
Всею— 4  раза. 


19.  Царь  Кандавлъ.  Балетъ  въ  4 д. 
и  6  карт.,  соч.  Сенъ-Жоржа  и  М.  Петипа. 

Исполнена:    1909    г. — октября    11.    1910  г. — фев- 
раля 14.  Всею— 2  раза- 


20.  Шопен1ана.  Сюита  изъ  произве- 
денш  Ф.  Шопена.  Оркестровка  М.  Келера. 

Исполнена:    1910  г.— марта  11,  13;  апреля  8. 
Всею — 3  раза. 


21.  Щелкунчик ъ.  Балетъ-феер1я  въ 
2  д.  (3  карт.).  Программа  составлена  М.  Пе- 
типа. Сюжетъ  заимствованъ  изъ  сказокъ 
Э.  Гофмана.  Музыка   /7.  И.  Чайковскаго. 

Исполнена:    1909  г.— декабря  13,  26,  28.  Всею— 
3  роза. 

22.  Э  в  н  и  к  а.  Балетъ  въ  2  д.  Программа 
соч.  А.  В.  Щербачева  и  гр.  И.  В.  Стен- 
бокъ-Фермора,  музыка  А.  В.  Щербачева. 

Исполнена:    1910    г.— марта    11,    13;    апреля   8. 
Всею — 3  раза. 

23.  Э  с  м  е  р  а  л  ь  д  а.  Балетъ  въ  4  д.  и 
5  карт.,  соч.  Ю.  Перро,  музыка  Ц.  Пуни. 

Исполнена:    1910    г.  —  февраля    7,   24.    Всею  — 
2  раза. 


Французская  драма. 


*1.  Ь'апеёеВипйап.  СотёсПе  пои- 
уеПе еп  3  аст.ез  с1е  т-гз  ВоЬег(  йе  Пегз 
е{  С.  ие  СаШауе?. 

Исполнена:  1910  г.  — января  16,  17,  19,  21;    фев- 
раля 3,  25.  Всего— 6  раза. 

*2.  Ь'аиЬегде  гои§е.  Бгате  еп 
2  ас1ез  бе  т-г  5ег§е  Ва5зе{,  сРаргёз  Ва/гас. 

Исполнена:    1909    г.  —  ноября    21,    22,    24,    26. 
Всею — 4  раза. 


*3.  Ь'аи1ге.  Р1ёсе  поиуеПе  еп  3  ас1ез 
бе  т-гз  Раи/  е*   У/с(ог  Маг^иегНе. 

Исполнена:    1909    г.  —  октября    10,    11,    13,15. 
Всею — 4  раза. 


*4.  ЬеЬоппитёго.  СотёсПе  поиуеПе 
еп  1  ас1е  ее  т-г  Апйгё  Вагйе. 

Исполнена:  1909  г. — октября  31;  ноября  1,  3,  5. 
Всею— 4  раза. 
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"сиолнена:    1910    г.  -  февраля   27,    28.    5с«0- 


ае16л^^еиг'сотёс11епо^е11е 

Яяшт  1909  г.-  октября  3,  4,  б,  8.    Всего- 
вТего-ГраэТ09    Г'~^^    *.    25,    27,    29. 

ПгС8>Ье'5-0п*гб1еиг    <*ез    шагопг- 
В//зоп.0тей1е  6П  3  аСк5  ае  т'г  А1е%м4ге 

гегг^йг"^  *  *  *  » 

1Г1То^ГарГя1НЙ-Ь^ДеКаб-  ''  3" 
ЙЙГЫ!09  Г— -*■  7'  8.'  *  12,  19,  25. 

й?я\а17;вт 2з'  24> 2б- 28^  *«- 

Яй""   191°   Г-янваРя   2'  3'  б-  7-  &«_ 

??«"Яв:  191°  Г-ЯНВаРя  2>  3>    б>    7.    Всего- 

1     *14'  )га  *етте  й  е  С  ё  з  а  г.  Сотёйе  еп 

«ЯШ»»  1909  г.-декабря  26,  27,  29.    Всего- 

15.  Ьа   (етте   пие.    Ргёсе  еп  4  яг+« 
(1е  т-г  Непгу  ВаШ/е  аС1е5 

Ясшшина:    1910   г.-февраля    7,    9,   Ц.  Всего- 
5* 


СПИСОКЪ    ПЬЕСЪ 
4  ЦТ        191°  г-я"^ря  9,  10,12,14. /?„«,_ 

4,  24.  Всего-!  раз  ~™™*Я  3°'  31;  ФевР^я  2- 

ЗетЛи-*"  26> 2'' *  - 

,   2?-.1-е    топёе   ой    1'оп    5')»,,, 
СотеЛе  еп  1  ас*е   Йе   «  ^^^ 

УЙГ*    191°    -"Февраля    27,    28.  Я„,0_ 

,+  тЧЧт'  епоиУеаи]еи.  Ргёсе  еп  5  ас*еч 
е*  7  *аЫеаих  с!е  т-г  Непп  ЬауеШп 

&ЛХ5Г0г--февраля  «П^И  «■ 

*22.  Ь '  о  1  5  е  а  и  Ы  е  з  з  ё.  СотёсИе  поп 
«Пе  еп  4  ас!ез  сЗе  т-г  МГгеё  Сариз 

вТеТТ^Г  Г-°КТЯ6РЯ  *  »°А»  1.  3.  5. 

,    23-  **  е.„  Р  а  Г  а  Й  *  3-    СотёШе  еп  3  ас!еч 

3СразаеНа:  19°9  г-декабР*  »•  20,  30     Всею- 

еп  ?4АС*ДР^и(ЗГе  а2Х  Xе  их-   СотёсКе 

^ТЛ^.909Г--°КТЯбРЯ    24'    25.    27,    29. 

*25.  Ьа  га*а1е.    Р.ёсе    еп   3  ас1ез  раг 
т-г  Непгу  Вегпз(е/п.  Р 

Все^ГразТ  *-™*^*  3-  *•  6,  8;  ноября  16. 

*26.  Ь  а  га  щ  р  е.  Пёсе  поиуеНе  еп  4  ас(ез 
раг  т-г  Непп  Йе  КоШсл/М 

Исполнена:    1909    г  -  декабря    12,    13,    15     17 
1910  г.— января  8.  Всею-5  разг. 
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СПИСОКЪ  ПЬЕСЪ. 


*27.  Ь  а   гесоттапйаНоп.  СотёсПе 
поиуеПе  еп  1  асхе  с!е  т-г  Мах  Маигеу. 

Исполнена:   1909  г.— ноября  7,  8,  10,  12,  19,  25. 
Всею — 6  раза. 

*28.    Ье    гети§е.    Р1ёсе    поиуеПе    еп 

3  ас1ез  с!е  т-г  Ваг/о  Мссойёт/. 

Исполнена:   1909    г.  —  ноября    21,    22,    24,    26. 
Всею — 4  раза. 

29.  5  а  р  п  о.   Пёсе   еп    5  аст.ез   с!е  т-гз 
А/р/юпзе  йаиёе!:  ет.  Аёо1рЬе  Вё/о{. 

Исполнена:    1910    г.  —  феврадя    20,    21,   24,    26. 
Всею — 4  раза. 

*30.  Ье    зсапс1а1е.    Р1ёсе  поиуеПе  еп 

4  ас*ез  с!е  т-г  Непгу  Ва(а///е. 

Исполнена:    1909  г.  —  декабря    26,    27,    29,    31. 
Всею — 4  раза. 

*31 .  Ь  е    з  1;  г  а  с!  1  у  а  г  1  и  з.  СотёсПе  пои- 
уеПе еп  1  ас!:е  с!е  т-г  Мах  Маигеу. 

Исполнена:  1910  г.— января  9,  10,  12;  14.  Всею— 
4  раза. 

*32.  Ь  е    5  и  г  з  1  5.  УаийеуШе  еп  3  ас!ез 
<1е  т-гз  Апёгё  5у1уапе  е!  ^еап  Сазсо§пе. 

Исполнена:  1910  г.— 28  октября.    Всею — 1  раза. 

33.  Таг  {и  Не.  СотёсПе  еп  5  ас*ез,  еп 
уегз  ее  МоНёге. 

Исполнена:  1909  г.— ноября  14.  Всею—1  раза. 

*34.  ТЬ  ё  ос!  о  г  е   е:   С  - 1  е.  УаийеуШе 
поиуеаи  еп  3  ас1ез  с!е  т-г  ЫапсуеХАгтоп!:. 

Исполнена:  1909  г. — ноября  28,  29;  декабря  1,3, 
16.  1910  г.— января  1.  Всею— 6  раза 


*35.  Ьез  уасапсезсГАп{о1пеНе. 
СотёсПе  поиуеПе  еп  1  ас1е  с1е  т-г  Ебоиагй 
N021. 

Исполнена:  1909  г.  —  декабря  12,  13,  15,  17. 
1910  г. — января  8.  Всею — 5  раза. 

*36.  Ьез  Vа^п^иеи^з.  Пёсе  поиуеПе 
еп  4  ас*ез  сЗе  т-г  ЕтИе  РаЬег. 

Исполнена:  1909  г.  — ноября  14,   15,    17.    Всею— 

3  раза. 

*37.  1_  а  V  е  П  1  е  диЪоппеиг.  СотёсПе 
поиуеПе  еп  1  асте  сЗе  т-гз  Ргапсо/з  йе 
N1011  ет.  Сеог§ез  йе  Виуз/еи/х. 

Исполнена:  1909  г.— декабря  19,  20,  30.  1910  г.— 
января  23,  24,  26,  28;  февраля  10,  23.  Всею  — 
9  раза. 

*38.  Уепег^'ет'еппиИ.  СотёсПе  еп 
1  ас1:е  с!е  т-г  СИаг1ез  Мопзе1е1. 

Исполнена;  1909  г.  —  октября  24,  25,  27,  29; 
ноября  14,  15,  17.  Всею — 7  разг. 

*39.  УегзГатоиг.  Пёсе  еп  5  ас!ез  с1е 
/77-е  Ьёоп  ОапёНЫ. 

Исполнена:  1909  г.— декабря  5,  6,  8,  10.  Всего— 

4  раза. 

*40.  II  п  е  у  1  з  и  е  сЗе  посез.  СотёсПе 
еп  1  ас!е  й'Акхапа'ге  йитаз,  Н1з. 

Исполнена:  1910  г.  января  16,  17,  19,  21;  фев- 
раля 3,  25.  Всею— 6  раза. 

41 .  2  а  2  а.  Р1ёсе  еп  5  ас!ез  с1е  т-гз  Р/егге 
Вег1оп  е!  СЛаг/ез  5/топ. 

Исполнена:  1909  г.  —  октября  17,  18,  21,  22; 
ноября  4.  Всею — 5  раза. 


МОСКВА. 

Русская    драма. 


*1.  Безумны  йдень  или  Женитьба 
Фигаро.  Комед1я  въ  5  д.,  соч.  Бомарше, 
переводъ  /7.  и  X. 

Исполнена:  1910  г.— февраля  18,  19,  20,  22,  24, 
26,  28;  марта  8,  9,  11,  13,  15,  17,  19,  29;  ап- 
реля 2,  6,  20.  Всею — 18  раза. 

2.  Безъ  вины  виноватые.  Ко- 
мед1я  въ  4  д.,  соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнена:  1909  г.— сентября  6,  27;  октября  4, 
25;    декабэя   26     1910    г.  —  апоЪля    25.    Всею— 


25;    декабря   26 
6  раза 
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*3.  Болотные  огни.  Пьеса  въ  4  д. 
П.  П.  ГнЪдича. 

Исполнена:  1910  г.— января  18,  20,  22,26,28,30; 
февраля  3,  6,  8,  12,  16,  25;  марта  12;  апреля  4 
Всею— 14  раза- 


ВЪ 


4.  Б-Ьдная    невеста.    Комед1я 
5  д.,  соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнена:  1909  г.— октября  29,  31;  ноября  6, 
12,  14,  18,  29;  декабря  6,  27.  1910  г.— января  1, 
17;  февраля  2,  28;  апреля  22.  Всею— 14  раза. 


СПИСОКЪ    ПЬЕСЪ. 


5.  Вожди.  Пять  эпизодовъ  изъ  жизни, 
соч.  князя  А.  И.  Сумбатова. 

Исполнены:  1909  г.  —  сентября  4,  26.  Всею — 
2  раза- 

6.  В  ъ  старые  годы.  Драма  въ  5  д., 
соч.  И.  В.  Шпажинскаго. 

Исполнена:  1910  г.— января  13,  15,  19,  23,  27; 
февраля  4,  9,  21,  27;  марта  28.   Всего— 10  разг. 

*7.  Дмитр1йСамозванецъиВа- 
сил1й  Ш  у  й  с  к  1  й.  Драматич.  хроника  въ 
2  частяхъ,  соч.  Л.  //.  Островскаго. 

Исполнена:  1909  г. — августа  31;  сентября  2,  8, 
10.  16.  18,  21,  24;  октября  3,  6,  9,  28;  ноября  3, 
9,  11,  22;  декабря  10,  28.  1910  г.— января  4,  24, 
31;  февраля  27;  марта  16.  Всего — 23  раза. 

8.  Доходное  м1зсто.  Комед1я  въ 
5  д.,  соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнена:  1909  г. — октября  17;  ноября  1;  де- 
кабря 13.  Всею—3  раза. 

9.  Ж  е  н  ы.  Драма  въ  4  д.,  соч.  Д. 
Айзмана. 

Исполнена:  1909  г.— сентября  28,  30;  октября  2, 
5,  7,  10,  18,  22;  ноября  1,  21,  29;  декабря  14,  27. 
Всею— 13  разе. 

*10.  Идеальный  мужъ.  Пьеса  въ 
4  д.,  соч.  Оскара  Уайльда,  переводъ  съ 
англшскаго  М.  Лик/ардопуло. 

Исполнена:  1909  г. — сентября  3,  5,  9,  11,  15,  17, 
19,  22,  25,  29;  октября  4,  8,  12,  21,  27;  ноября 
8,  22,  26;  декабря  13,  29.  1910  г.— января  10; 
февраля  7,  21;  марта  28.  Всею— 24  раза. 

11.  Казенная  квартира.  Комед1я 
въ  4  д.,  соч.  В.  А.  Рышкова. 

Исполнена:  1909  г. — сентября  1,  20;  октября  13. 
Всею  -3  раза. 

*1 2.  Литература.  Комед1я  въ  1  д., 
соч.  А.  Шницлера,  переводъ  И.  X. 

Исполнена:  1909  г.— октября  18,  22;  ноября  1,  5, 
7,  10,  17;  декабря  12,  14,  18,  30.  1910  г.— ян- 
варя 8,  14;  февраля  5.  Всею — 14  раза. 

13.  Лъсъ.  Комед1я  въ  5  д.,  соч.  А.  И. 
Островскаго. 

Исполнена:  1909  г. — декабря  30.  1910  г. — ян- 
варя 10.  Всею — 2  раза. 

14.  Невольницы.  Комед1я  въ  4  д., 
соч.  А.  Н.  Островскаго. 

Исполнена:  1909  г.— октября  15,  25;  декабря  31. 
1910  г.— января  24.  Всею — 4  раза. 

15.  Не  въ  свои  сани  не  садись. 
Комед1я  въ  3  д.  и  4  карт.,  соч.  А.  И. 
Островскаго. 

Исполнена:  1909  г. — декабря  15.  Всею — 1  разе. 


16.  Отелло  (Венефанскш  мавръ). Тра- 
гед1я  въ  5  д.,  соч.  В.  Шекспира.  Переводъ 
/7.  И.  Вейнберга. 

Исполнена:  1909  г.— ноября  8,  15,  19.  1910  г.— 
января  3;  февраля  7.  Всею — 5  разг. 

*17.  Очагъ.  Комед1я  въЗд.,  соч.  Октава 
Мирбо,  переводъ  3.  Венгеровой  и  В.  Вин- 
ит тока. 

Исполнена:  1910  г.— марта  30;  апреля  1,  3,  5, 
7,  21,  23.  Всею— 7  разг. 

18.  П  р  е  д  л  о  ж  е  н  1е.  Шутка  въ  1  д., 
соч.  Ант.  П.  Чехова. 

Исполнена:  1909  г.— сентября  28,  30;  октября  2, 
5,  7,  10;  ноября  14,  21,  29;  декабря  15,  27. 
Всею— 11  разг. 

19.  П  р  и  в  и  д  Ъ  н  1  я.  Семейная  драма  въ 
3  д.,  соч.  Генриха  Ибсена,  переводъ  съ 
датскаго  А.  и  /7.  Ганзенъ. 

Исполнена:  1909  г.— ноября  5,  7,  10,  14,  17,  24, 
27;  декабря  2,  12.  18,  30.  1910  г.— января  8,  14; 
февраля  5;  марта  18;  апр-Ьля  9.  Всею--16  разг. 

*20.  Путаница  или  1840  годъ. 
Шутка  въ  1  д.,  съ  прологомъ,  соч.  Юр/я 
Беляева. 

Исполнена:  1910  г. — марта  18,  30;  апреля  1,  3, 
5,  7,  9,  21,  23.  Всею— 9  разг. 

21.  Ревизор ъ.  Оригинальная  комед1я 
въ   5   д.,   соч.   Н.   В.  Гоголя. 

Исполнена:  1909  г.  —  августа  30;  октября  18; 
ноября  15;  декабря  6.  1910  г. — февраля  24;  ап- 
реля 4.  Всею— 6  разг. 

22.  Сполохи  (Жизнь  достанетъ).  Пьеса 
въ  4  д.,  соч.  Вл.  А.   Тихонова. 

Исполнена:  1909  г. —октября  11.  1910  г.— ян- 
варя 6.  Всею — 2  раза. 

*23.  Старый  обряд  ъ.  Драма  въ  4  д., 
соч.  А.  Н.  Будищева. 

Исполнена:  1910  г.— февраля  11,  13,  15,  17,  23; 
марта  14.  Всею— 6  раза. 

24.  Холоп  ы.  Пять  картинъ  изъ  семей- 
ной хроники  князей  Плавутиныхъ-Плавун- 
цовыхъ,  соч.  П.  П.  ГнЪдича. 

Исполнены:  1909  г. — сентября  12,  23;  октября!, 
11.  1910  г.— января  2,  17;  февраля  14.  Всею— 
7  разг. 

*25.  Царь  природы.  Комед1я  въ  4  д., 
соч.  Евгения  Чириков  а. 

Исполнена:  1909  г.— ноября  30;  декабря  3,  5  9, 
11,  17,  19,  21,  28,  31.  1910  г.— января  7,  12,  16, 
31;  февраля  14,  26.  Всею— 16  разг. 
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*26.  Цезарь  и  Клеопатр  а.  Истори- 
ческая комед1я  въ  5  д.  и  8  карт.,  соч.  Бер- 
нара  Шоу,  переводъ  Н.  Эфроса. 

Исполнена-  1909  г.— октября  14,  16,  19,  23,  24, 
26,  30;  ноября  2,  4,  13,  16,  23,  25,  28;  декабря  1, 
4,  8.  16,  22,  29.  1910  г.— января  9,  11,  21,  25,  29; 


февраля    10,    25;    марта    10,    31;    апр-Ьля    8,    24. 
Всею— 31  разг. 

27.  Юбилей.  Шутка  въ  1  д.,  соч.  Ант.  П. 
Чехова. 

Исполнена:    1909    г.— ноября    30;    декабря    3,  5. 
Всего— 3  ваза. 


Русская  опера. 


1.  Аида.  Опера  въ  4  д.  и  7  карт.  Му- 
зыка Дж.  Верди. 

Исполнена:  1909  г. — августа  31;  октября  18;  де- 
кабря 4,  8,  10,  14.  Всею— 6  разе. 

2.  Борисъ  Годунов ъ.  Опера  въ 
4  д.,  съ  прологомъ.  Либретто  по  Пушкину 
и  Карамзину.  Музыка  М.  П.  Мусоргскаго, 
въ  новой  редакцш  Н.  А.  Римскаго-Корса- 
кова. 

Исполнена:  1909  г. — октября  16,  22,  27;  ноября 
9,  13.  Всею— 5  разг. 

3.  Валкир1я  (Первый  день  изъ  три- 
лог1и  «Кольцо  Нибелунга»).  Музыкальная 
драма  въ  3  д.,  Рихарда  Вагнера. 

Исполнена:  1910  г. — марта  12.  Всею—1  разг. 

4.  В  е  р  т  е  р  ъ.  Опера  въ  3  д.  Музыка 
Ж.  Массенэ. 

Исполнена:  1909  г — октября  15;  ноября  10,  23, 
29;  декабря  18.  1910  г. — января  3,  6;  февраля  7, 
24.  Всею— 9  разг. 


5.  Демонъ.  Опера  въ  4  д.  съ  проло- 
гомъ. Музыка  А.  Г.  Рубинштейна. 

Исполнена:  1909  г.  —  сентября  3,  15,  25,  28. 
1910  г.— февраля  18,  22;  апреля  22.  Всею  — 
6  разг. 

6.  Евген1й  Онтзгинъ.  Лиричесюя 
сцены  въ  3  д.  и  7  карт.  Музыка  П.  И.  Чай- 
ковскаго.  Слова  изъ  поэмы  А.  С.  Пушкина. 

Исполнена:  1909  г. — сентября  11,  17,  21;  ок- 
тября 13,  29;  ноября  8,  15;  декабря  13,  28. 
1910  г. — февраля  4,  15;  марта  9;  апреля  25- 
Всею— 12  разг. 

7.  Жизнь  за  Царя.  Большая  опера 
въ  4  д.,  съ  эпилогомъ.  Музыка  М.  И. 
Глинки.  Слова  барона  Розена. 

Исполнена:  1909  г.— августа  30;  сентября  29; 
октября  5,  21;  ноября  12.  14,  27;  декабря  6. 
1910  г.— февраля  9;  апреля  23.   Всею— 10  разг. 


8.  Зимняя  сказка.  Опера  въ 
3  д.  Музыка  Гольдмарка.  Либретто  по 
Шекспиру  Вилльнера.  Переводъ  П.  П.  Мель- 
никова. 

Исполнена:  1909  г.— сентября  12,  18;  декабря  3. 
1910  г. — января  11;  февраля  23.  Всею— 5  разг. 

*9.  Золотойп-Ьтушокъ.  Небылица 
въ  лицахъ,  въ  3  д.  Музыка  Н.  А.  Рим- 
скаго-Корсакова.  Слова  В.  БЪльскаю 
(по  Пушкину). 

Исполнена:  1909  г.— -ноября  6,  16,  19;  декабря  1, 
11,  15,  17,  30.  1910  г.— января  9;  февраля  25. 
Всею— 10  разг. 

10.  Искатели   жемчуга.   Опера  въ 

3  д.  (4  карт.).  Музыка  Ж.  Визе. 

Исполнена:  1909  г.— сентября  6,  23;  октября  28; 
марта  15.  Всею— 4  раза. 

*11.  Кавказск1й  пл-бнник ъ.  Опе- 
ра въ  3  д.  (Либретто  по  А.  Пушкину).  Му- 
зыка Ц.  Кюи. 

Исполнена:  1909  г.— декабря  16,  21,  31.1910  г.— 
января  8,  12,  14,  31;  февраля  28.  Всею— 8  разг. 

12.  Карменъ.    Лирическая    драма    въ 

4  д.   Слова  Мельяка   и  Галеви.  Музыка 
Ж.  Визе.  Переводъ  М.  Горчаковой. 

Исполнена:    1909    г.  —  сентября    20;    октября  4; 


ноября    1,    2,    17, 
Всею— 8  разг. 


26.    1910    г.— января    15,  24. 


13.  Князь  Игорь.  Опера  въ  3  д.  съ 
прологомъ.  Текстъ  и  музыка  А.  П.  Боро- 
дина. (Содержаше  заимствовано  изъ  «Сло- 
ва о  полку  Игорев-в»).  Опера  закончена  по 
смерти  композитора  Н.  А.  Римскимъ-Кор- 
саковымъ  и  А.  К.  Глазуновымъ. 

Исполнена:    1909  г. — сентября  1,  8,  24;  октября 
2,  7,  19;  ноября  11;  декабря  29.  Всею— 8  разг. 

14.  Лакмэ.  Опера  въ  3  д.  Музыка  Лео 
Делиба.  Текстъ  Л.  Гондинэ  и  Ф.  Жилле. 
Переводъ  Е.  Клетновой. 

Исполнена:    1910    г. — февраля    19;    марта  8,  11, 
19;  аир'Ьля  3.  6.  Всею— 6  разг. 
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15-  Лоэнгринъ.  Музыкальная  драма 
въ  3  д.  Рихарда  Вагнера.  Перев.  К.  Зван- 
цова. 

Исполнена:  1909  г. — ноября  3.  1910  г. — января 
27;  февраля  5,  8,  11,  16.  Всею— 6  раза. 

16.  Майская  ночь.  Опера  въ  3  д. 
изъ  повъхти  Н.  В.  Гоголя.  Музыка  Н.  А. 
Римскаго-Кор  сакова. 

Исполнена:  1909  г. — сентября  4,  9,  19;  октября 
3,  б,  8,  23,  26;  ноября  5,  22;  декабря  27.1910  г.— 
января  10;  февраля  21.  Всею — 13  раза. 

17.  Мефистофель.  Опера  въ  4  д. 
(6  картинъ),  съ  прологомъ  и  эпилогомъ. 
Музыка  и  либретто  Арриго  Бойто.  Пере- 
водъ  Е.  Клетновой  и  К.  Спасскаго. 

Исполнена:  1909  г.— октября  10.  Всею—1  разе. 

18.  Неронъ.  Опера  въ  4  д.  (6  карт.) 
Музыка  А.  Г.  Рубинштейна. 

Исполнена:  1910  г. — января  18,  22,  28;  февраля  2. 
Всею — 4  раза . 

19.  Пиковая  дама.  Опера  въ  3  д.  и 
7  карт,  (на  сюжетъ  А.  С  Пушкина).  Музыка 
П.  И.  Чайковскаго.  Текстъ  М.  И.  Чайков- 
скаго. 

Исполнена:  1909  г. — сентября  22;  октября  1,  (,, 
12.  1910  г.— февраля  27;  апр-вля  5,  24.  Всею  — 
7  разе. 


20.  Русалка.  Опера  въ  4  д.  и  7  карт. 
Музыка  А.  С.  Даргомыжскаго.  Сюжетъ 
заимствованъ  изъ  поэмы  А.  С.  Пушкина, 
съ  сохранешемъ  многихъ  его  стиховъ 

Исполнена:  1909  г.— сентября  27;  октября  11, 
25;  декабря  22.  1910  г. — января  1,  17;  февраля 
14,  26;  апреля  20.  Всею— 9  раза. 


21.Русланъ  и  Людмила.  Фанта- 
стическая опера  въ  5  д.  Музыка  М.  И. 
Глинки.  Либретто  изъ  поэмы  А.  С.  Пуш- 
кина. 

Исполнена:  1909  г.— ноября  18,  24.    1910  г— ян- 
варя 4,  7;  февраля  12.  Всею— -5  раза. 


22.    Садко.    Опера-былина     въ    5    д. 
Музыка   И.    А.   Римскаго-Корсакова. 

Исполнена:  1909  г.— сентября  5,  10,  26;  октября 
24,  30;  ноября  25,  30.  1910  г.  —  января  26. 
Всею— 8  раза. 


23.  Т  р  а  в  1  а  т  а.  Опера  въ  4  д.  Музыка 
Дж.  Верди. 

Исполнена:    1909  г.— декабря  9.  1910  г.— января 
19,  21,  25,  29-  Всею— -5  раза, 


Балетъ 


1.  Баядерка.  Балетъ  въ  4  д.  и 
6  карт.,  съ  апоееозомъ,  соч.  Ж.  И.  Петипа, 
музыка  Мин  куса. 

Исполнена:    1909    г.  —  сентября    20;    ноября  22. 
Всею — 2  раза. 

2.  Волшебное  зеркало.  Фанта- 
стически балетъ  въ  4  д.  и  7  карт.  Сюжетъ 
заимствованъ  изъ  сказокъ  А.  С.  Пушкина 
и  Гримма.  Либретто  составлено  М.  И.  Пе- 
типа и  г.  ***.  Музыка  А.  Н.  Корещенко. 

Исполнена:    1909    г.  —  сентября    2;    декабря  26. 
1910  г. — февраля  7,  24;  марта  31.  Всею — 5  раза 

3.  Донъ-Кихотъ  Ламанчск1й. 
Балетъ  въ  4  д.  и  7  карт.,  съ  прологомъ, 
на  сюжетъ  романа  Сервантеса,  музыка 
Минкуса  и  другихъ  композиторовъ. 

Исполнена:  1909  г —сентября  27;  ноября    1;    де- 
кабря 29.  Всею—3  раза. 

4.  До  ч  ь  фараона.  Балетъ  въ  4  д. 
и  9  карт.,  съ  прологомъ  и  эпилогомъ,  соч. 


Сенъ-Жоржа    и    М.    Петипа.  Музыка   Ц. 
Пуни. 

Исполнена:  1909  г.— сентября  6;  октября  25; 
декабря  27.  Всею-3  раза. 

5.  Ж  и  з  е  л  ь  или  Виллисы.  Фанта- 
стически балетъ  въ  2  д.,  соч.  Сенъ-Жор- 
жа, Коралли  и  Т.  Готье,  музыка  Адольфа 
Адама. 

Исполнена:  1909  г.-  октября  18.  Всею—1  раза. 

6.  Конекъ-горбунокъ  или  Ц а р ь- 
д  Ъ  вица.  Волшебный  балетъ  въ  4  д.  и 
8  карт.,  съ  апоееозомъ,  соч.  Сенъ-Леона, 
сюжетъ  заимствованъ  изъ  сказки  П.  Ершо- 
ва, музыка  Ц.  Пуни. 

Исполнена:  1909  г.— октября  14;  декабря  б,  13, 
28.  1910  г. —февраля  14,  27;  апр-вля  4,  21- 
Всею— 8  раза. 

7.  К  о  п  п  е  л  1  я.  Балетъ  въ  3  д.,  соч. 
Нюитера  и  Сенъ-Леона,  муз.  Лео  Делиба. 

Исполнена:  1909  г.  —  ноября  29.  1910  г. — ян- 
варя 3.  Всею— 2  раза. 
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8.  Лебединое  озеро.  Фантасти- 
чески балетъ  въ  3  д.  и  4  карт.,  музыка 
/7.  И.  Чайковскаго. 

Исполнена:  1909  г.— октября  4;  ноября  8;  де- 
кабря 2,  31.  1910  г. — февраля  28;  апреля  25. 
Всею— 6  разз. 

9.  Раймонда.  Балетъ  въ  3  д.  и 
4  карт.,  соч.  Л.  Пашковой.  Сюжетъ  заим- 
ствованъ  изъ  рыцарской  легенды.  Музыка 
А.  К.  Глазунова. 

Исполнена:  1909  г. — сентября  16;  октября  11 
ноября  15.  1910  г. — февраля  26.  Всею — 4  раза. 

*10.  Саламбо.  Балетъ  въ  5  д.  (7  кар- 
тин.). Либретто,  по  роману  Г.  Флобера, 
составлено  А.  А.  Горскимъ.  Музыка  А.  Ф. 
Аренде  а. 

Исполнена:  1910  г.— января  10,  13,  17,  20,  24; 
февраля  3,  17;  марта  10.  Всею — 8  раза. 


11.  Спящая  красавица.  Балетъ- 
феер1я  въ  3  д.,  съ  прологомъ.  Содержаше 
заимствовано  изъ  сказокъ  Перро,  музыка 
П.  И.  Чайковскаго. 

Исполнена:  1909  г. — сентября  30;  ноября  4;  де- 
кабря 30.  1910  г. — февраля  21,  25;  марта  14. 
Всею — 6  раза. 


12.  Тщетная  предосторожность. 
Комическш  балетъ  въ  3  д.,  соч.  Добер- 
валя,  музыка  Г.  Гертеля. 

Исполнена:  1910  г. — января  31.  Всею — 1  раза. 


Фея  кукол ъ.  КомическШ  балетъ 
Сюжетъ  Асрейтера  и 
<айеоа. 


13, 

въ  1  д.   и   2  карт.    Сюжетъ    Асрейт 
Гауля,  музыка  /.  Байера. 

Исполнена:  1910  г. — января  31.  Всею — 1 


раза. 


(Э^дфёТЩ§) 
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списокъ 

артастовъ  Идоператорски^ъ  театровъ  *) 

въ  сезонъ  1909—1910  г. 


С.-ПЕТЕРБУРГЪ. 

Русская  драматическая  труппа. 

Зав-бдываюпцй  репертуарошъ  труппы. 


Котляревск1й,    Несторъ   Алексан- 
дровичъ  (съ  1  января  1909  г.). 

Режиссеры: 

1.  Даре  к  \й,  Михаилъ  Егоровичъ  (съ 
1903Я  Г°2  Г'  П°  1  МаЯ  19°3  г-  и  съ  1  1юня 

2.  Долиновъ,  Анатол1й  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.  по  1  сентября  1904  г 
и  съ  1  сентября  1908  г.). 

3.  Мейерхольд  ъ,  Всеволодъ 
сЭмильевичъ  (съ  1  сентября  1908  г.). 


(съ 


4.  К  о  р  н  е  в  ъ, 
1  мая  1884  г.). 


Николай  Алекс&евичъ 


Помощники  режиссер 


1.  Лаврентьеву   Андрей  Николае- 
вичъ  (съ  1  шня  1910  г.). 

2.  Панчинъ,  Петръ  Семеновичъ    (со 
2  1юня  1880  г.).  V 

3.  Поляков ъ,    Федоръ    Федоровичъ 
(съ  7  апреля  1880  г.). 

Библ1отекарпха. 

Ю  в  а  ч  е  в  а,  Людмила  Михайловна  (съ 
1  января  1901  г.). 

Оставила  службу  1  августа  1910  г. 

т„„.        +)  При  кажД°й  фамилж  артиста  приведены:  въ  скобкахъ— дата  зачислежя  его  на  службу,  а  мелкимъ  шриф- 

пя^Г      РеЧе-НЬ  ПЬеСЪ>  ВЪ  К0Т°РЬ,ХЪ  онъ   участвовалъ  въ  сезонъ  1909-1910  г.,   съ    обозначешемъ   ролей  и  чиста 
рд^ъ  исполнена.  г 


Суфлеры: 

1.  Андреев  ъ,  Модестъ  Германовичъ 
(съ  1  января  1908  г.). 

2.  Л  а  р  и  н  ъ,  Константинъ  Павловичъ 
(съ  1  октября  1881  г.). 

3.  Фат  Ъе  в  ъ,   Алексий    Васильевичъ 
(съ  15  августа  1901  г.). 

Артистки: 

1.  Алексеева,    Екатерина  Алексан- 
дровна (съ  1  августа  1903  г.). 

Г-жа  Пошлость  (Прасковья  Васильевна— 2);  Горе 
отъ  ума  (Хлестова— 3);  Женитьба  (Ирина  Пан- 
телъевна— 1);  Зв-Ьзда  (Мар1я  —  8);  Мъхяцъ  въ 
деревнъ  (Мать  Ислаева— 1);  Недоросль  (Проста- 
кова  —  5);  Плоды  Просвтзщешя  (Толбухина— 
1);  Свои  люди-сочтемся  (Аграфена  Кондратьев- 
на— 2);  Сердце  не  камень  (Огуревна— 1).  Всего  — 
вз  9  пьесахз—24  раза. 

2.  Алина,  Александра  Васильевна  (съ 
1  сентября  1903  г.). 

Вторая  молодость  (горничная— 2);  Горе  отъ  ума 
(б-я  княжна— 4);  Холопы  (1-я  горничная— 2);  на 
выходахъ— въ  14  пьесахъ— 78  разъ.  Всею— ев 
17  пьесахз—86  разг. 

З.Васильева,  Надежда  Сергбевна 
(съ  15  марта  1870  г.  по  1  ионя  1897  г.  и 
съ  1  сентября  1902  г.).  Заслуженная  арти- 
стка Императорскихъ  театровъ. 

Виноватая  (Серафима  Михайловна— 3);  Вторая 
молодость  (Готовцева — 2);  Волки  и  овцы  (Мур- 
завецкая— 4);  Горячее  сердце  (Матрена  Харито- 
новна— 1);  Горе  отъ  ума  (Хлестова- 3);  Жены 
(Екатерина  Петровна— 4);  На  всякаго  мулреца 
довольно  простоты  (Турусина — 18);  Плоды  про- 
св-вщежя  (Толбухина— 4)  Всею — вз  8  пьесахз— 
39  разз. 
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4.  Васильева  2-я,  Антонина  Влади- 
лнровна  (съ  1  сентября  1909  г.). 

Женитьба  (Агафья  Тихоновна — 1);  Ивановъ  (Ба- 
бакина — 3);  Передъ  зарей  (Дуня — 12);  Равенскш 
боецъ  (Цезошя  —  4);  Свои  люди-сочтемся  (Ли- 
почка—2);  Светлая  личность  (Татьяна — 16);  Хо- 
лопы (4-я  горничная — 5);  на  выходахъ-  въ  8  пье- 
сахъ — 38  разъ.  Всею — ва  15  пьесахз — 81  раза. 


5.  Ведринская,  Мар1я  Андреевна  (съ 
15  октября  1906  г.). 

Вишневый  садъ  (Аня  —  4);  Вожди  (Горноволь- 
ская — 5);  Жены  (Наденька -2);  Ивановъ  (Саша — 
3);  Старый  Гейдельбергъ  (Кэти — 1);  Тихая  при- 
стань (Лика — 6);  Шутъ  Тантрисъ  (Изольда — 8). 
Всего — ва  7  пьесахз — 29  раза. 


6.  Воротынцева,   Мар'1я    Петровна 
(съ  1  ноября  1907  г.). 

Б-бдность  не  порокъ  (Лиза — 5);  Горе  отъ  ума 
(3-я  княжна — 3,  графиня  внучка — 3);  Плоды  про- 
св,6щен!я  (дама — 1);  Равенскш  боецъ  (Рамиса — 
4);  Утро  д-Ьлового  человека  (Катерина  Алексан- 
дровна— 1);Эринн1и(Каллироя— 4);  на  выходахъ — 
въ  1  иьес-Б — 5  разъ.  Всего — ва  7  пьесаха  — 
26  раза. 

7.  Далинская,  Наталья    Сергвевна 
съ  1  сентября  1896  г.). 

Оставила  службу  5  января  1910  г. 


8.  Домашева,   Мар1я   Петровна    (съ 
1  сентября  1899  г.). 

Власть  тьмы  (Анютка — 1);  Горе  отъ  ума  (Лиза — 
2);  Женихъ  (Илона — 1);  Звезда  (Гертруда — 8); 
Ивановъ  (Саша  —  3);  Обыватели  (Адель — 26); 
Плоды  просв'бщетя  (Таня — 3);  Ревизоръ  (Марья 
Антоновна  —4);  Свътлая  личность  (Люба-16); 
Сполохи  (Сашенька — 3).  Всего — ва  10  пьесаха — 
67  раза. 

9.  Есиповичъ,   Анна   Петровна  (съ 
1  сентября  1902  г.). 

Вишневый  садъ  (Дуняша  —  2);  Г-жа  Пошлость 
(Таня  —  5);  Жены  (Наденька  —  2);  Коварство  и 
любовь  (Луиза  —  2);  Не  все  коту  масленица 
(Агн!я — 1);  Не  въ  свои  сани  не  садись  (Авдотья 
Максимовна — 4);  Равенскш  боецъ  (Лициска— 4); 
Свътлая  личность  (Ника  Кракова  —  6);  Тихая 
пристань  (Гвоздичкина — 6);  Холопы  (Дуня — 1); 
Шутъ  Тантрисъ  (Паранисъ — 8).  Всею — ва  11  пье- 
саха—41  раза. 

10.  Каратыгина,  Клеопатра  Але- 
ксандровна (съ  10  января  1864  г.  по  2  фе- 
враля 1873  г.,  съ  1  октября  1886  г.  по  1  поня 
1888  г.  и  съ  1  октября  1896  г.). 

Виноватая  (Надежда  Францевна  —  3);  Звезда 
(Ципсеръ— 8);  Ивановъ  (Зинаида  Савишна— 3); 
Передъ  зарею  (Чернопятова  —  12).  Всею  —  ва 
4  пьесаха — 26  раза. 


11.  Коваленская,  Нина  Григорьевна 
(съ  1  мая  1909  г.). 

Горе  отъ  ума  (2-я  княжна -2);  Ифигежя-жертва 
(Ифигешя— 5);  Пастушка  -  герцогиня  (Лаура — 9); 
Разбойники  (Амал1я — 2);  Ур1эль  Акоста  (Юдиеь — 
10);  Шутъ  Тантрисъ  (Брангена — 8).  Всею — ва 
б  пьесаха— 36  юаза. 

12.  Козловская-Шмитова,  Ввра 
Михайловна  (съ  15  октября  1891  г.). 

Вторая  молодость  (Шуваева — 2);  Звезда  (Мар1я — 
7);  Мышеловка  (Трамбецкая  —  14);  Обыватели 
(Умецкая— 20);  Плоды  просв'бщетя  (княгиня — 5); 
Ревизоръ  (Хлопова  —  7);  Старый  Гейдельбергъ 
(фрау  Дерфель  —  5).  Всею  —  ва  7  пьесаха  — 
60  раза. 

13.  К  остр  о  в  а,  Мар1я  Александровна 
(съ  1  января  1903  г.). 

Холопы  (Матрешка — 5);  на  выходахъ — въ  6  пье- 
сахъ — 34  раза.  Всего— ва  7  пьесаха— 39  раза. 

14.  Лачинова,  Александра  Алексан- 
дровна (съ  1  сентября  1902  г.). 

Волки  и  овцы  (Купавина — 5);  Ифигеж'я-жертва 
(Клитемнестра— 5);  Ур1эль  Акоста  (Эсфирь— 6); 
Эриннш  (Клитемнестра — 4).  Всего— ва  4  пьесаха— 
20  раза. 

15.  Любимская,  Соф1я  Сергвевна 
(съ  1  сентября  1904  г.). 

Вторая  молодость  (Кустарева— 2);  Горе  отъ  ума 
(6-я  княжна — 2);  Звезда  (Флора  Денкъ— 7);  Ко- 
варство и  любовь  (Софи — 3);  Недоросль  (Софья— 
3);  Пастушка  герцогиня  (Фениса — 9);  Плоды 
просвЪщешя  (дама — 1);  Равенскш  боецъ  (Лици- 
ска— 4);  Трудовой  день  (Карнътва — 5);  на  вы- 
ходахъ—въ  1  пьесв — 8  разъ.  Всего— ва  10  пье- 
саха— 36  раза. 

16.  Мансветова,  Мар1я  Николаевна 
(съ  1  сентября  1903  г.). 

Бтвдность  не  порокъ  (1-я  старуха — 1);  Виноватая 
(Паша — 2);  Вторая  молодость  (кухарка — 2);  На 
всякаго  мудреца  довольно  простоты  (1-я  прижи- 
валка—1);  на  выходахъ — въ  16  пьесахъ — 102  раза. 
Всею—вв  20  пьесаха— 108  раза. 

17.  Мичурина,  Ввра  Аркадьевна  (съ 
1  1юня  1886  г.).  Заслуженная  артистка  Им- 
ператорскихъ  театровъ. 

Вишневый  садъ  (Раневская — 4);  Вожди  (Марина 
Борисовна — 5);  Вторая  молодость  (Телътина— 2); 
Звезда  (Лона  Ладинзеръ — 15);  Коварство  и  лю- 
бовь (лэди  Мильфордъ — 3);  Обыватели  (Озноби- 
шина— 26);  Холопы  (Лизъ — 5).  Всего — ва  7  пье- 
саха— 60  раза. 

18.  Нальханова,  Александра  Нико- 
лаевна (съ  1  ноября  1889  г.). 

Виноватая  (Паша— 1);  на  выходахъ — въ  5  пье 
сахъ— 11  разъ.  Всего — ва  6  пьесаха — 12  раза. 

Оставила  службу  1  ноября  1909  г. 
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■р.  Немирова-Ральфъ,  Анастаая 
Антоновна  (съ  1  сентября  1900  г.). 

Горе  отъ  ума  (княгиня — 6);  Ивановъ  (Зинаида 
Савишна — 3);  На  всякаго  мудреца  довольно  про- 
стоты (Турусина — 4);  Плоды  просв-бщежя  (Зв'бз- 
динцева  —  5);  Ревизоръ  (Анна  Андреевна  —  5); 
Свадьба  Кречинскаго  (Атуева — 4);  Св-втлая  лич- 
ность (Людмила  Евграфовна — 16);  Тихая  при- 
стань (Зволянская — 6);  Дикарка  (Ашметьева— 1). 
Всего— ва  9  пьесаха — 50  разг. 


20.  Пан  чин  а,   Ольга   Алексеевна  (съ 
1  1юня  1899  г.). 

Бедность  не  порокъ  (Любовь  Горд-вевна  —  2); 
Виноватая  (Катерина  Ивановна — 3);  Вторая  мо- 
лодость (Анюта — 2);  Звезда  (Гертруда — 7);  Ко- 
варство и  любовь  (Луиза  —  1);  Мътяцъ  въ  де- 
ревне (Верочка — 1);  Передъ  зарей  (Зина— 12); 
Свадьба  Кречинскаго  (Лидочка  —  4);  Эринжи 
(Электра— 5).  Всего— ев  9  пьесаха— 37  раза. 

21.  Потоцкая,    Мар1я  Александровна 
(съ  1  юля  1892  г.). 

Бедность  не  порокъ  (Любовь  Горд-вевна —  2); 
Волки  и  овцы  (Глафира  — 11);  Горячее  сердце 
(Параша— 2);  Горе  отъ  ума  (Лиза — 4);  Передъ  за- 
рей (Котикъ — 3);  Плоды  просв-вщеж'я  (Таня — 2); 
Поздняя  любовь  (Лебедкина — 2);  Сполохи  (Ме- 
щерякова— 2);  Старый  Гейдельбергъ  (Кэти — 9); 
Холопы  (Дуня— 3).  Всего— вб  10  пьесаха—40 раза. 

22.  Прохорова,    Мар1я    Дмитр1евна 
(съ  1  сентября  1903  г.). 

Венец1анскш  купецъ  (Джессика — 6);  Вишневый 
садъ  (Дуняша — 2);  Горе  отъ  ума  (4-я  княжна — 
б);  Женитьба  (Дуняша — 2);  Звезда  (Марта — 8); 
Мышеловка  (Лика  — 14);  Пастушка  герцогиня 
(Теодора — 9);  Плоды  просв-вщежя  (княжна — 5); 
Сполохи  (Нюша  3);  Шутъ  Тантрисъ  (Гимелла — 
8).  Всего — вг  10  пьесаха—63  раза. 

23.  П  у  ш  к  а  р  е  в  а,  В-вра  Васильевна  (съ 
1  сентября  1896  г.). 

Венефанскш  купецъ  (Порщя— 5);  Вишневый  садъ 
(Шарлотта  Ивановна — 1);  Равенскш  боецъ  (Тус- 
нельда — 8);  Эринжи  (Кассандра — 5).  Всего— ва 
4  пьесаха — 19  раза. 

24.  Рачковская,   Варвара   Адамовна 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

Бедность  не  порокъ  (Анна  Ивановна— 3);  Горе 
отъ  ума  (1-я  княжна— 6);  Женитьба  (Агафья  Ти- 
хоновна—  1);  Мышеловка  (.Клепа — 14);  Передъ 
зарей  (Палашка — 12);  Свои  люди  сочтемся  (Ли- 
почка— 2);  Сполохи  (Настя— 3);  ТрудоЕой  день 
(Наталья  —  5);  Холопы  (Мина  —  5).  Всего  —  ва 
9  пьесаха — 51  раза. 

25.  Руничъ-Давыдова,  Ирина  Ива- 
новна (съ  1  сентября  1909  г.). 

Г-жа  Пошлость  (Таня — 5);  Горе  отъ  ума  (Софья — 
1);  Обыватели  (В-вра  Павловна — 5);  Передъ  за- 
рей (Котикъ — 9);    Равенскш    боецъ    (Рамиса — 4); 


Холопы  (Глафира— 5);  Эринжи  (Йемена — 4);  на 
выходахъ— въ  2  пьесахъ — 10  разъ.  Всего — ва 
9  пьесаха— 43  раза. 

26.  Савина,  Мар1я  Гавриловна  (съ 
15  августа  1874  г.).  Заслуженная  артистка 
Императорскихъ  театровъ. 

Власть  тьмы  (Акулина— 1);  Вторая  молодость 
(С-Ьткина — 2);  Г-жа  Пошлость  (Зимина — 10);  Ди- 
карка (Варя— 1);  Жены  (Мар1я  Павловна  — 4); 
Ивановъ  (Сарра — 6);  Мътяцъ  въ  деревн-в  (На- 
талья Петровна — 1);  На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты  (Мамаева— 22);  Передъ  зарей  (Нера- 
това-Дубецкая— 12);  Поздняя  любовь  (Людмила— 
2);  Последняя  жертва  (Тугина— 3);  Свътлая  лич- 
ность (Зимина— 16);  Сполохи  (Леокад1я  Авени- 
ровна — 3);  Сердце  не  камень  (В-бра  Филиппов- 
на—  1);  Холопы  (Плавутина-Плавунцова  —  5). 
Всего— ва  15  пьесаха— 89  раза. 

27.  Славина,  Елена  Антоновна  (съ 
1  января  1895  г.). 

Бедность  не  порокъ  (1-я  старуха — 4);  Горячее 
сердце  (д-Ьвушка — 2);  На  всякаго  мудреца  до- 
вольно простоты  (2-я  приживалка — 22);  Плоды 
просв'вщежя  (графиня — 5);  Ревизоръ  (жена  Ко- 
робкина — 3,  гостья — 1);  Сполохи  (кухарка— 3); 
на  выходахъ — въ  11  пьесахъ — 89  разъ.  Всего— 
ва  77  пьесаха— 129  раза. 

28.  Соловьева,  Елена  Ильинишна  (съ 
1  сентября  1894  г.). 

Б-бдность  не  порокъ  (Анна  Ивановна— 2);  Ди- 
карка (Мар1я  Петровна— 1);  Волки  и  овцы  (Ку- 
павина — 6);  ИЕаковъ  (Бабакина — 3);  Недоросль 
(Софья — 2);  Последняя  жертва  (Ирина  —  1); 
Сердце  не  камень  (Ольга  Дмитр1евна— 1);  на  вы- 
ходахъ—въ  2  пьесахъ — 10  разъ.  Всего— ва  9  пье- 
саха—26  раза. 

29.  Стравинская,  Инна  Алексан- 
дровна (съ  1  сентября  1897  г.). 

Венец1анск1й  купецъ  (Нерисса — 4);  Вожди  (баро- 
несса— 5);  Горе  отъ  ума  (Софья — 5);  Жены  (В-Ь- 
ра — 4);  Обыватели  (В-вра  Павловна — 15);  Плоды 
просв-вщежя  (Бетси — 5);  Ревизоръ  (Марья  Анто- 
новна —  3);  Св-втлая  личность  (Дарья  Михай- 
ловна— 10);  Свадьба  Кречинскаго  (Лидочка — 1). 
Всего — ва  9  пьесаха — 52  раза. 

30.  С  т  р  -в  л  ь  с  к  а  я,  Варвара  Васильевна 
(съ  27  марта  1857  г.).  Заслуженная  арти- 
стка Императорскихъ  театровъ. 

Бедность  не  порокъ  (Пелагея  Егоровна — 4);  Ви- 
новатая (Арина  Оедотовна — 3);  Г-жа  Пошлость 
(Прасковья  Васильевна— 8);  Горе  отъ  ума  (Хрю- 
мина— 4);  Женитьба  (Оекла  Ивановна— 2);  Ива- 
новъ (Авдотья  Назаровна — 3);  На  всякаго  муд- 
реца дс вольно  простоты  (Глумова — 22);  Не  все 
коту  масленица  (Круглова — 1);  Не  въ  свои  сани 
не  садись  (Анна  Антоновна  —  5);  Обыватели 
(Умецкая — 6);  Поздняя  любовь  (Шаблова  —  2); 
Посл-вдняя  жертва  (Глафира  Фирсовна— 3);  Свои 
люди-сочтемся  (сваха — 4);  Свадьба  Кречинскаго 
(Атуева  —  1);  Сердце  не  камень  (Апполинар1я 
Панфиловна— 1).  Всего— ва  15  пьесахъ— 69  раза. 
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31.  Стуколки  на,  Наталья  Львовна 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

Не  въ  свои  сани  не  садись  (девушка — 5);  Спо- 
лохи (д-Ьвченка — 3);  Холопы  (1-я  горничная — 1); 
на  выходахъ — въ  11  пьесахъ— 58  разъ.  Всего — 
ва  14  пьесахв — 67  раза. 

32.  Субботина,  Татьяна  Андреевна 
(съ  1  сентября  1903  г.). 

Виноватая  (горничная — 3);  Вожди  (горничная — 
5);  Горе  отъ  ума  (5-я  княжна— 6);  Звезда  (Ли- 
на— 11);  Обыватели  (Марина — 26);  Сполохи  (гор- 
ничная— 3);  Холопы  (2-я  горничная — 5);  на  вы- 
ходахъ —  въ  11  пьесахъ  —  70  разъ.  Всею — ее 
18  пьесахв— 129  разг. 

33.  С1зраковская,  Христина  Пет- 
ровна (съ  1  августа  1894  г.). 

Мышеловка  (горничная  -14);  Плоды  просв'Ьщешя 
(дама — 3);  Ревизоръ  (гостья — 6);  Холопы  (3-я  гор- 
ничная— 5);  на  выходахъ — въ12  пьесахъ — 72 раза- 
Всего— вз  16  пьесахв— 100  разг. 

34.  Тиме,  Елизавета  Ивановна  (съ 
1  сентября  1908  г.). 

Венещанскш  купецъ  (Нерисса  —  7);  Виноватая 
(Паулина — 3);  ЗвтЬзда  (Флора  Денкъ — 8);  Золо- 
той телецъ  (Эмма  —  5);  Пастушка  герцогиня 
(Д1ана — 9);  Равенскш  боецъ  (Цезожя — 4);  Свет- 
лая личность  (Дарья  Михайловна — 6,  Ника  Кра- 
кова— 10);  Сполохи  (Мещерякова — 1).  Всего — ев 
8  пьесахв — 53  раза. 

35.  Тираспольская,  Надежда  Львов- 
на (съ  1  сентября  1895  г.  по  1  шня  1898  г. 
и  съ  1  сентября  1898  г.). 

Вишневый  садъ  (Шарлотта  Ивановна — 1);  Горе 
отъ  ума  (Наталья  Дмитр1евна— 6);  Звезда  (Цип- 
серъ — 7);  Последняя  жертва  (Ирина — 2);  Реви- 
зоръ (Анна  Андреевна— 2).  Всего — ев  5  пьесахв — 
18  разв. 

36.  Троицкая,  Антонина  Николаевна 
(съ  1  сентября  1901  г.). 

Горе  отъ  ума  (2-я  княжна — 4);  Звезда  (Лина — 
4);  Холопы  (1-я  горничная — 1);  на  выходахъ — 
въ  8  пьесахъ — 38  разъ.  Всею — ев  11  пьесахв — 
47  разв. 

37.  Уварова,  Ольга  Уаровна  (съ  1  авгу- 
ста 1892  г.  по  1  августа  1894  г.  и  съ  1  сен- 
тября 1895  г.). 

Горе  отъ  ума  (Хрюмина — 2);  Коварство  и  лю- 
бовь (жена  Миллера  —  1);  Плоды  просв-бщетя 
(баронесса — 5);  Старый  Гейдельбергъ  (фрау  Рю- 
деръ — 10);  Ур1эль  Акоста  (Эсфирь--4).  Всего — 
ев  5  пьесахв — 22  раза. 

38.  У  с  к  о  в  а,  Елена  Михайловна  (съ 
1  сентября  1902  г.). 

Венещанскш  купецъ  (Джессика — 5);  Зв-Ьзда  (Мар- 
та—7);  Трудовой  день  (Елена  Владим1ровна— 5). 
Всею— ев  3  пьесахв — 17  разв. 


39.  Ч  а  р  и  н  а,  Вира  Сергеевна  (съ  15  сен- 
тяоря  1905  г.), 

На  выходахъ — въ  9  пьесахъ — 52  раза. 

40.  Ч  а  р  с  к  а  я,    Лид'ш    Алексвевна    (съ 
1  сентября  1898  г.). 

Бедность  не  порокъ  (Маша — 5);  Вишневый  садъ 
(Шарлотта  Ивановна — 2);  Горячее  сердце  (де- 
вушка— 1);  Горе  отъ  ума  (3-я  княжна — 3,  гра- 
финя внучка — 3);  На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты  (1-я  приживалка— 21);  Плоды  просве- 
щения (Мар1я  Константиновна  —  5);  Ревизоръ 
(жена  Коробкина — 4);  на  выходахъ — въ  2  пье- 
сахъ— 10  разъ.  Всею — ев  9  пьесахв — 54  раза. 

41.  Чижевская,    Александра    Анто- 
новна (съ  1  сентября  1897  г.). 

Бедность  не  порокъ  (Пелагея  Егоровна — 1);  Вто- 
рая молодость  (Минодора  —  2),  Волки  и  овцы 
(Анфиса  Тихоновна — 5);  Женитьба  (Ирина  Пан- 
телеевна — 1);  Ивановъ  (Авдотья  Назаровна — 3); 
На  всякаго  мудреца  довольно  простоты  (Манееа — 
11);  Не  все  коту  масленица  (Маланья — 1);  Не  въ 
свои  сани  не  садись  (Арина  Федотовна — 2);  Не- 
доросль (Ерем-Ьевна — 5);  Плоды  просв'Ьщежя  (ку- 
харка— 5);  Последняя  жертва  (Михевна— 3);  Ре- 
визоръ (унтеръ-офицерша- 7);  Свои  люди -со- 
чтемся (ключница— 2);  Холопы  (Василиса  Пет- 
ровна— 4).  Всего — ев  14  пьесахв— 52  раза. 

42.  Ш  а  р  о  в  ь  е  в  а,    Мар1я    Константи- 
новна (съ  1  шня  1906  г.). 

Бедность  не  порокъ  (Ирина — 5);  Власть  тьмы 
(Анисья — 1);  Волки  и  овцы  (Мурзавецкая— 7); 
Горячее  сердце  (Матрена  Харитоновна — 1);  На 
всякаго  мудреца  довольно  простоты  (Манееа— 
11);  Обыватели  (Александра  Антоновна-26);  Пе- 
редъ  зарей  (Анфиса — 12);  Ревизоръ  (Пошлеп- 
кина — 7);  Свои  люди-сочтемся  (Аграфена  Кон- 
дратьева —  2);  Сполохи  (Владыкина — 3);  Тихая 
пристань  (Антонина  Викторовна — 6).  Всего— вб 
11  пьесахв — 81  разг. 

43.  Шувалова,    Любовь    Николаевна 
(съ  1  мая  1898  г.). 

Бедность  не  порокъ  (Любовь  Гордеевна — 1);  Ве- 
нещансюй купецъ  (Порщя  —  6);  Вишневый  садъ 
(Варя— 4);  На  всякаго  мудреца  довольно  про- 
стоты (Машенька — 22);  Обыватели  (В-вра  Пав- 
ловна— 6);  Не  въ  свои  сани  не  садись  (Авдотья 
Максимовна — 1);  Светлая  личность  (Липа  Упад- 
кина — 16);  Сполохи  (Люба — 3);  Тихая  пристань 
(Анна  —  6);  Холопы  (Агничка  —  5)  Всего  —  ев 
10  пьесахв — 70  разг. 

44.  Э  л  ь  м  и  н  а,    Александра    Алексан- 
дровна (съ  1  сентября  1906  г.). 

Бедность  не  порокъ  (2-я  старуха— 5);  Волки  и 
овцы  (Анфиса  Тихоновна — 6);  Коварство  и  лю- 
бовь (жена  Миллера — 2);  Не  все  коту  масленица 
(Оеона — 1);  Не  въ  свои  сани  не  садись  (Арина 
Федотовна  —  3);  Свои  люди  —  сочтемся  (ключ- 
ница— 2);  Старый  Гейдельбергъ  (фрау  Дерфель— 
5);  Холопы  (Евсевна  —  4);  на  выходахъ  —  въ 
1  пьес-Ь— 1  разъ.  Всею— ев  9  пьесахв -29  разг. 
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Артисты. 

1.Аполлонск1Й,    Романъ     Борисо- 
вичъ  (съ  26  мая  1881  г.). 

Вожди  (Темерницынъ  —  5);  На  всякаго  мудреца 
довольно  простоты  (Глумовъ  —  14);  Обыватели 
(Неустроевъ  —  26);  Плоды  просв-Бщеьмя  (Григо- 
рж — 5);  Поздняя  любовь  (Шабловъ— 2);  Ревизоръ 
(Хлестаковъ — 2);  Светлая  личность  (Пилявинъ — 
16);  Тихая  пристань  (Парчининъ — 6).  Всего— вз 
8  пьесахз — 76  раза. 


2.  Берляндтъ,  Константинъ  Нико- 
лаевичъ  (съ  1  сентября  1903  г.). 

Венефансюй  купецъ  (Соланю  —  11);  Виноватая 
(графъ  Брюсъ — 3);  Вишневый  садъ  (Яша— 2,  на- 
чальникъ  станцж  —  2);  Горе  отъ  ума  (Петруш- 
ка— 6);  Пастушка  герцогиня  (Фабю — 9);  Передъ 
зарей  (лакей — 4);  Разбойники  (Гриммъ  —  2);  Ре- 
визоръ (Люлюковъ  —  7);  Свадьба  Кречинскаго 
(квартальный— 1);  Старый  Гейдельбергъ  (баронъ 
Мецингъ — 10);  Шутъ  Тантрисъ  (5-й  баронъ— 8). 
Всею— ва  11  пьесахз— 65  раза. 

3.  Борисов ъ,  Иванъ  Владим1ровичъ 
(съ  1  мая  1891  г.  по  1  шля  1900  г.  и  съ 
1  сентября  1905  г.). 

Венец1анск1Й  купецъ  (Тубалъ— 11);  Вторая  моло- 
дость (Шустовъ— 2);  Горячее  сердце  (Наркисъ — 
1);  Горе  отъ  ума  (швейцаръ — 6);  Звъзда  (Виги- 
дакъ  —  12);  Пастушка  герцогиня  (Ризелло — 9); 
Передъ  зарей  (исправникъ— 12);  Плоды  просвъ- 
щешя  (кучеръ  —  5);  Равенскж  боецъ  (Кай  Пи- 
зонъ — 8);  Разбойники  (Шуфтерле — 2);  Ревизоръ 
(Абдулинъ  —  7),  Свои  люди — сочтемся  (Боль- 
шовъ — 1);  Свадьба  Кречинскаго  (квартальный — 
4);  Старый  Гейдельбергъ  (гофмаршалъ  —  10); 
Ур1эль  Акоста  (де  Сантосъ  —  7);  Утро  д-Ьлового 
человека  (Барсуковъ — 1);  Эриннж  (Эврабатэсъ — 
4).  Всего— ва  17  пьесаха — 102  раза. 

4.  Б  р  а  г  и  н  ъ,  Сергий  Владим1ровичъ 
(съ  1  1юня  1878  г.  по  1  сентября  1881  г.  и 
съ  1  сентября  1901  г.). 

Венец!анск1й  купецъ  (Гоббо  —  7);  Волки  и  овцы 
(Чугуновъ  —  1);  Горе  отъ  ума  (Г — нъ  Н.  —  6); 
Звезда  (Блюмъ — 8);  Недоросль  (Вральманъ — 5); 
Плоды  просв'вщешя  (старый  поваръ — 1,  первый 
мужикъ — 3);  Ревизоръ  (Бобчинскш — 5,  Добчин- 
скж— 2);  Свадьба  Кречинскаго  (Бекъ  —  2);  Ста- 
рый Гейдельбергъ  (Луцъ— 1);  Холопы  (Авто- 
номъ — 1).  Всего — ва  10  пьесаха — 42  раза. 

5.  Варламов ъ,  Константинъ  Але- 
ксандровичъ  (съ  19  мая  1875  г,).  Заслужен- 
ный артистъ  Императорскихъ  театровъ. 

Вишневый  садъ  (Симеоновъ-Пищикъ — 3);  Вожди 
(Рудицюй — 5);  Волки  и  овцы  (Чугуновъ  —  10); 
Горячее  сердце  (Куросл'Ьповъ  —  2);  Г-жа  Пош- 
лость (Добрыновъ — 8);  Горе  отъ  ума  (князь  Ту- 
гоуховскж — 2);  Женитьба  (Яичница  —  1);  Жены 
(Полунинъ— 3);  Ивановъ  (Лебедевъ — 2);  На  вся- 
каго мудреца  довольно  простоты  (Крутицкш— 
22);  Не  все  коту  масленица  (Аховъ  —  1);  Не  въ 
свои  сани  не  садись  (Русаковъ  —  5);  Недоросль 


(Скотининъ  —  5);  Плоды  просв'ощежя  (Федсръ 
Ивановичъ— 2);  Поздняя  любовь  (Дородновъ— 2); 
Ревизоръ  (Осипъ  —  3);  Свои  люди — сочтемся 
(Большовъ  —  3);  Свадьба  Кречинскаго  (Муром- 
скж — 5);  Сердце  не  камень  (Иннокентж — 1);  Ти- 
хая пристань  (Тося— б);  Холопы  (Венедиктъ— 3). 
Всего— вз  21  пьестъ—94  раза. 


6.  Вертышевъ,  Константинъ  Нико- 
лаевичъ  (съ  1  сентября  1905  г.). 

Бедность  не  порокъ  (Яша — 5);  Венец1анскж  ку- 
пецъ (Гоббо — 4);  Виноватая  (кучеръ — 3);  Волки 
и  овцы  (Горецкж— 1,  Власъ  —  7,  дворецкж— 2); 
Горе  отъ  ума  (слуга  Фамусова  —  6);  Ивановъ 
(2-й  гость — 6);  Коварство  и  любовь  (камердинеръ 
герцога  —  3);  Недоросль  (Цифиркинъ  —  5);  Па- 
стушка герцогиня  (Альбана  —  9);  Передъ  зарей 
ГФилька — 12);  Плоды  просвъщешя  (Семенъ — 3); 
Равенскж  боецъ  (Галж  -8,  Гнифю — 1);  Разбой- 
ники (Дашель — 2);  Ревизоръ  (Держиморда  —  7); 
Сполохи  (Томиловъ — 3);  Сердце  не  камень  (фаб- 
ричный— 1);  Старый  Гейдельбергъ  (камергеръ — 
10);  Тихая  пристань  (Степа -6);  Ур1эль  Акоста 
(Ванъ  деръ  Эмбденъ — 10);  Утро  делового  чело- 
века (2-й  лакей  —  1);  Холопы  (Прокофж  —  4); 
Шутъ  Тантрисъ  (Гилленъ — 8);  Эриннж  (стражъ— 
2);  на  выходахъ — въ  4  пьесахъ — 27  разъ.  Всего — 
ва  27  пьесаха — 756  раза. 

7.  Владим1ровъ,  Михаилъ  Але- 
ксандровичъ  (съ  1  шня  1903  г.  по  1  января 
1907  г.  и  съ  1  сентября  1909  г.). 

Г-жа  пошлость  (Владим1ръ  —  10);  Горе  отъ  ума 
(Молчалинъ— 4);  Эриннж  (Орестъ — 4).  Всего — вз 
3  пьесаха — 18  раза. 


8.  Всеволодск1й,  Всеволодъ  Нико- 
лаевичъ  (съ  1  сентября  1908  г.). 

Венец1анскж  купецъ  (Графано — 3,  Лоренцо — 4); 
Виноватая  (Палкинъ  —  3):  Вожди  (Юрж  Верши- 
линъ — 1);  Г-жа  пошлость  (Голубой — 10);  Золотой 
телецъ  (Равичъ  —  5);  Звезда  (фонъ  Шпанъ— 8); 
Обыватели  (Щеголевъ— 18);  Пастушка  герцогиня 
(Камилло  —  9);  Плоды  просв-Ъщежя  (Вово  —  2); 
Разбойники  (Германъ— 2);  Сполохи  (Шепелевъ — 
1);  Старый  Гейдельбергъ  (Энгельбрехтъ  —  10); 
Тихая  пристань  (Ирсельскж— 6);  Трудовой  день 
(Брунинъ— 1);  Шутъ  Тантрисъ  (чужеземный  ры- 
царь —  8);  на  выходахъ — въ  1  пьесЬ— 4  раза. 
Всего — ва  16  пьесахз—95  раза. 

9.  Г  а  р  л  и  н  ъ,    Вильгельмъ    Адольфо- 
вичъ  (съ  1  сентября  1899  г.). 

Венец1анск1Й  купецъ  (Дожъ-1);  Вишневый  садъ 
(прохожж — 4);  Волки  и  овцы  (Власъ— 1);  Горячее 
сердце  (одинъ  изъ  толпы— 2);  Звезда  (Кохъ— 7); 
Ивановъ  (1-й  гость— 6);  Ифигсшя— жертва  (ста- 
рикъ  рабъ— 5);  Не  въ  свои  сани  не  садись  (Сте- 
панъ — 4);  Равенскш  боецъ  (Флавж— 8);  Разбой- 
ники (Рацманъ— 2);  Ревизоръ  (Уховертовъ  —  7); 
Свадьба  Кречинскаго  (Федоръ— 3);  Свътлая  лич- 
ность (Парамоновъ— 16);  Утро  д-влового  человъка 
(Шрейдеръ — 1);  Холопы  (Ельниковъ  — 5);  Шутъ 
Тантрисъ  (2-й  баронъ— 8).  Всего— ва  16  пьесахз— 
80  разз. 
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10.  Ге,  Григорш  Григорьевичъ  (съ  1  сен- 
тября 1897  г.> 

Венец!анск1й  купецъ  (Шейлокъ — 3);  Вожди  (Брит- 
невъ — 5);  Коварство  и  любовь  (Вурмъ — 3);  Пло- 
ды просв'Ьщешя  (Кругосвътловъ  —  5);  Старый 
Гейдельбергъ  (Луцъ — у).  Всего — ев  5  пьесаха — 
25  раза. 

11.  Голубев ъ,  Андрей  Андреевичъ  (съ 
1  сентября  1909  г.). 

Зв-взда  (фонъ  Шпанъ  —  7);  Ифигешя-жертва 
(Ахиллъ — 5);  На  всякаго  мудреца  довольно  про- 
стоты (Курчаевъ — 9);  Обыватели  (Щеголевъ — 8); 
Ур1эль  Акоста  (Бенъ  1охаи  —  10);  Шутъ  Тан- 
трисъ  (Ганелунъ  —  8).  Всею  —  еа  6  пьесаха — 
47  раза. 

12.  Д  а  в  ы  д  о  в  ъ,  Владилпръ  Николае- 
вичъ  (съ  25  сентября  1880  г.  по  1  шня 
1886  г.  и  съ  1  1юня  1888  г.).  Заслуженный 
артистъ  Императорскихъ  театровъ. 

Виноватая  (Кутузкинъ  —  3);  Вишневый  садъ 
(Фирсъ— 1);  Горячее  сердце  (Хлыновъ — 2);  Г-жа 
пошлость  (Гуринъ  —  10);  Горе  отъ  ума  (Фаму- 
совъ  —  6);  Женитьба  (Подколесинъ  —  1);  Жены 
(Полунинъ — 1);  Звезда  (Индра  —  3);  На  всякаго 
мудреца  довольно  простоты  (Мамаевъ — 17);  Не 
въ  свои  сани  не  садись  (Маломальскш — 1);  Обы- 
ватели (Сусловъ  —  26);  Передъ  зарей  (Андрей 
Ильичъ— 12);  Поздняя  любовь  (Маргаритовъ — 2); 
Ревизоръ  (городничш  —  1);  Свои  люди — сочтемся 
(Рисположенскш — 3);  Свадьба  Кречинскаго  (Рас- 
плюевъ  —  5);  Светлая  личность  (ЗасЬка-Ще- 
кинъ— 16);  Сполохи  (Износковъ  —  3);  Сердце  не 
камень  (Потапъ  Потапычъ — 1);  Холопы  (кн.  Але- 
ксандръ  Павлычъ — 1).  Всею  —  еа  20  пьесаха  — 
115  раза. 

13.  Далматовъ,  Василш  Пантелеймо- 
новичъ  (съ  1  апр-Ьля  1884  г.  по  1  августа 
1894  г.  и  съ  1  сентября  1901  г.). 

Вишневый  садъ  (Гаевъ — 4);  Вожди  (Караевъ — 5); 
Горе  отъ  ума  (Репетиловъ  —  6);  Дикарка  (Аш- 
метьевъ — 1);  Жены  (Лътной — 4);  Звезда (Роръ — 
7);  Мътяцъ  въ  деревнъ1  (Ракитинъ — 1);  На  вся- 
каго мудреца  довольно  простоты  (Городулинъ — 
14);  Не  въ  свои  сани  не  садись  (Вихоревъ  —  5); 
Передъ  зарей  (Аракчеевъ  —  12);  Плоды  просв'Б- 
щешя  (Зв"Бздинцевъ  —  5);  Последняя  жертва 
(Дульчинъ — -2);  Свадьба  Кречинскаго  (Кречин- 
ск!Й — 5);  Светлая  личность  (Стодолищевъ — 16); 
Холопы  (Перейденовъ — 5).  Всею — еа  15  пьесаха— 
92  раза. 

14.  Дарск1й,  Михаилъ  Егоровичъ  (съ 
1  мая  1902  г.  по  1  мая  1903  г.  и  съ  1  1юня 
1903  г.). 

Венещанскш  купецъ  (Шейлокъ — 8);  Разбойники 
(Францъ — 2)    Всею — еа  2  пьесаха — 10  раза. 

15.  Долиновъ,  Анатолш  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.  по  1  сентября  1904  г. 
и  съ  1  сентября  1908  г.). 

Вожди  (Камбоджю — 5);  Золотой  телецъ  (Розен- 
блатъ-  5).  Всею — еа  2  пьесаха — 10  раза. 
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16.  Жданов ъ,    Сергей    Николаевичъ 
(съ  1  сентября  1903  г.). 

Венец1анск1й  купецъ  (Бассаню — 10);  Вторая  мо- 
лодость (Чембарцевъ  —  2);  Звезда  (графъ  Бло- 
вицъ — 3);  Ифигежя-жертва  (Менелай— 5);  Мыше- 
ловка (Погуляевъ  —  14);  Недоросль  (Правдинъ— 
Ь);  Пастушка  герцогиня  (Александро — 9);  Равен- 
скш боецъ  (Сабинъ — 6);  Разбойники  (Роллеръ — 
2);  Ревизоръ  (трактирный  слуга  —  7);  Трудовой 
день  (Брунинъ  —  4).  Всею  —  еа  11  пьесаха— 
67  раза. 

17.  Ильинъ,    Илья    МоисЬевичъ    (съ 
1  сентября  1908  г.). 

Венеф'анскш  купецъ  (Лоренцо — 7);  Вожди  (Юрш 
Вершилинъ  -4);  Женихъ  (Анатоль  —  1);  Звъзда 
(Венигъ — 7);  Не  все  коту  масленица  (Ипполитъ— 
1);  Недоросль  (Милонъ — 5);  Равенскш  боецъ  (Ва- 
лерш— 8);  Тихая  пристань  (Варгинъ— 6);  на  вы- 
ходахъ — въ  1  пьесЬ — 9  разъ.  Всею  —  еа  9  пье- 
саха—48  раза. 

18.  К  1  е  н  с  к  1  й,  Николай  Ивановичъ  (съ 
1  шля  1906  г.). 

Бедность  не  порокъ  (Митя  —  5);  Волки  и  овцы 
(Горецкш  —  10);  Горячее  сердце  (Вася — 2);  Же- 
иитьба  (Стариковъ — 2);  Не  въ  свои  сани  не  са- 
дись (Бородкинъ  —  1);  Плоды  просв-Ьщетя  (Се- 
менъ— 2);  Равенскш  боецъ  (Гнифо — 7);  Свадьба 
Кречинскаго  (Нелькинъ  —  4);  Сполохи  (Пальчу- 
гинъ — 3).  Всею — еа  9  пьесаха — 36  раза. 

19.  Корвинъ-Круковск1й,    Юр1Й 
Васильевичъ  (съ  1  шня  1886  г.). 

Венец1анск1й  купецъ  (принцъ  Мароксюй  —  2); 
Волки  и  овцы  (Беркутовъ  —  11);  Горе  отъ  ума 
(Загор'вцкж — 6);  Зв'Ьзда  (Роръ  —  8);  На  всякаго 
мудреца  довольно  простоты  (Городулинъ  —  8); 
Равенскш  боецъ  (Кай  Калигула  —  8);  Старый 
Гейдельбергъ  (фонъ  Гаукъ  —  6);  Ур1эль  Акоста 
(де  Сантосъ— 3);  Холопы  (Лисаневичъ — 1).  Все- 
го— еа  9  пьесаха — 53  раза. 

20.  Л  е  р  с  к  1  й,    Иванъ    Владиславозичъ 
(съ  1  сентября  1907  г.). 

Венец1анскш  купецъ  (Бассаню  —  1);  Звезда 
(Францъ — 14);  Ивановъ  (Боркинъ — 6);  Коварство 
и  любовь  (ф.  Кальбъ  —  2);  На  всякаго  мудреца 
довольно  простоты  (Курчаевъ  —  13);  Передъ  за- 
рей (Хмыровъ  —  12);  Плоды  просв'Ъщешя  (Грос- 
манъ — 5);  Последняя  жертва  (Лавръ  Миро- 
нычъ — 3);  Равенскш  боецъ  (Меровичъ — 8);  Реви- 
зоръ (Ляпкинъ-Тяпкинъ — 1);  Свътлая  личность 
(Зиминъ— 16);  Сполохи  (Шепелевъ — 2);  Старый 
Гейдельбергъ  (фонъ  Астербергъ  —  10);  Трудовой 
день  (Штуде--5);  Утро  д-Ьлового  человека  (Але- 
ксандръ  Ивановичъ — 1);  Холопы  (Лисаневичъ— 
3).  Всего — еа  16  пьесаха — 102  раза. 

21.  Локтевъ,    Николай    Дмитр1евичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.). 

Б'Ьдность  пе  порокъ  (Вожакъ  —  5);  Венец1анск1й 
купецъ  (писецъ — 11);  Волки  и  овцы  (Власъ  —  2, 
Корнилш — 6);  Горячее  сердце  (1-й  м-Ьщанинъ — 
2);  Звезда  (Венигъ — 8);  Ивановъ  (3-й  гость— 6) 
Коварство  и  любовь  (слуга  лэди  Мильфордъ — 3); 
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Пастушка  герцогиня  (молодой  крестьянинъ — 9); 
Передъ  зарей  (лакей  —  8);  Плоды  просв'Ъщешя 
(артелыдикъ — 5);  Равенскж  боецъ  (Сабинъ — 2); 
Ревизоръ  (Мишка  —  7);  Свои  люди — сочтемся 
(Тишка  —  4);  Старый  Гейдельбергъ  (Шеллеръ — 
10);  Ур1эль  Акоста  (слуга  де  Сильвы — 9);  Холопы 
(Гришуха  —  2);  на  выходахъ  —  въ  8  пьесахъ — 
49  разъ.  Всего— вз  24  пьесахг— 148  разг. 


22.  Мае  ал  ьс  К1  й,    Александръ     Кон- 
стантиновичъ  (съ  1  сентября  1904  г.). 

Венец1анскж  купецъ  (Стефано — 11);  Вторая  мо- 
лодость (писарь — 2);  Волки  и  овцы  (столяръ — 2); 
Горе  отъ  ума  (слуга  Чацкаго  —  6);  Женихъ 
(Францъ — 1);  Золотой  телецъ  (лакей  —  2);  Ива- 
новъ  (5-й  гость  —  6);  Недоросль  (слуга  Проста- 
кова — 5);  Плоды  просв-Ьщешя  (2-й  выездной — 5); 
Последняя  жертва  (МардарШ  —  3);  Разбойники 
(1-й  разбойникъ — 2);  Сполохи  (кучеръ — 3);  Ста- 
рый Гейдельбергъ  (музыкантъ  —  10);  Холопы 
(2-й  лакей— 5);  Шутъ  Тантрисъ  (2-й  слуга  —  8); 
на  выходахъ — въ  12  пьесахъ — 66  разъ.  Всего — 
вг  27  пьесахъ — 137  разг. 

23.  Мейерхольд ъ,    Всеволодъ    Эми- 
л1евичъ  (съ  1  сентября  1908  г.). 

Венец1анск1Й  купецъ  (принцъ  Аррагонскж —  11); 
Шутъ  Тантрисъ  (1-й  слуга— 1).  Всего— вг  2  пье- 
сахг — 12  разг. 

24.  М  е  л  ь  н  и  к  о  в  ъ,    Владим1ръ    Федо- 
ровичъ  (съ  1  сентября  1904  г.). 

Венец1анскш  купецъ  (Леонардо  — 11);  Виноватая 
(Сидоръ  —  3);  Вожди  (лакей  —  5);  Вторая  моло- 
дость (сторожъ — 2);  Волки  и  овцы  (лакей  Купа- 
виной — 11);  Горячее  сердце  (солдатъ  —  2);  Ива- 
новъ  (4-й  гость — 6);  Коварство  и  любовь  (слуга 
президента  —  3);  На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты  (челов'Ькъ  Мамаева — 2,  челов-Бкъ  Кру- 
тицкаго — 17);  Не  въ  свои  сани  не  садись  (2-й  по- 
ловой— 5);  Недоросль  (камердинеръ  Стародума — 
5);  Пастушка  герцогиня  (Лизено — 6);  Плоды  про- 
св-бщешя  (старый  баринъ — 5);  Разбойники  (ста- 
рый разбойникъ — 2);  Ревизоръ  (Пуговицынъ — 7); 
Светлая  личность  (лакей  —  16);  Утро  делового 
челов-Ька  (1-й  лакей — 1);  Ур1эль  Акоста  (служка 
синагоги — 10,  слуга  де  Сильвы — 1);  Шутъ  Тан- 
трисъ (4-й  баронъ — 8);  на  выходахъ — въ  11  пье- 
сахъ— 71  разъ.  Всего— вг  30  пьесахг—202  раза. 

25.  Н  ад  ежд  и  н  ъ,    Сергъй    Михайло- 
вичъ  (съ  1  1юня  1898  г.). 

Венец1анск1й  купецъ  (Соларино — 11);  Виноватая 
(слуга — 3);  Волки  и  овцы  (столяръ — 9);  Горячее 
сердце  (3-й  м'бщанинъ  —  2);  Г-жа  пошлость 
(младшж  дворникъ  —  10);  Горе  отъ  ума  (слуга 
Горичевыхъ — 6);  Ивановъ  (Егорушка  —  6);  Ифи- 
гешя-жертва  (Въхтникъ — 5);  Мышеловка  (Венья- 
миновъ — 14);  Не  въ  свои  сани  не  садись  (поло- 
вой въ  гостинниц-Ь  —  5);  Пастушка  герцогиня 
(Джулт — 9);  Разбойники  (2-й  разбойникъ  —  2); 
Сполохи  (Костя  —  3);  Старый  Гейдельбергъ 
(Гланцъ— 10);  Ур1эль  Акоста  (1оэль— 10);  Холопы 
(Гришуха  —  2);  Шутъ  Тантрисъ  (пастухъ  — 8); 
Эриннж  (стражъ  —  2);  на  выходахъ — въ  6  пье- 
сахъ— 51  разъ.  Всего— вг  24  пьесахг—168  разг. 


26.  Н  и  к  о  л  ь  с  к  1  й,  Леонидъ  Яковле- 
вичъ  (съ  1  сентября  1887  г.). 

Не  въ  свои  сани  не  садись  (Баранчевскж  —  5); 
Недоросль  (Стародумъ  —  5);  Равенскж  боецъ 
(Титъ  Марцж  —  2);  Ревизоръ  (Коробкинъ  —  7); 
Шутъ  Тантрисъ  (1-й  баронъ — Ъ).  Всего— вг  5  пье- 
сахг—21  разг. 

27.  Н  о  в  и  н  с  к  1  й,  Александъ  Федоро- 
вичъ  (съ  1  шня  1887  г.). 

Безъ  протекши  (Фушю  —  2);  Венец1анскж  ку- 
пецъ (Антоню  -■  6);  Вторая  молодость  (Готов- 
цевъ— 2);  Горячее  сердце  (баринъ — 2);  Горе  отъ 
ума  (Платонъ  Михайловичъ— 6);  Звезда  (графъ 
Бловицъ  --12);  Ифигежя-жертва  (Агамемнонъ — 
5);  М'бсяцъ  въ  деревнъ1  (Ислаевъ  — 1);  Плоды  про- 
св-вщешя  (докторъ— 5);  Последняя  жертва  (Дуль- 
чинъ — 1);  Равенскж  боецъ  (Глабрт — 8);  Разбой- 
ники (Швейцеръ — 2);  Ревизоръ  (Земляника  — 3, 
Ляпкинъ-Тяпкинъ  —  4);  Свътлая  личность  (Та- 
бельскж  —  16);  Старый  Гейдельбергъ  (фонъ 
Гаукъ — 4);  Ур1эль  Акоста  (Манассе — 10);  Холопы 
(В-вточкинъ— 1);  Эриннж  (Агамемнонъ — 4).  Все- 
го— вг  18  пьесахг — 94  раза. 

28.  О  з  а  р  о  в  с  к  1  й,  Георпй  Эрастовичъ 
(съ  1  сентября  1890  г.). 

Венефансюй  купецъ  (Графано — 8,  Ланчелотъ — 
2);  Виноватая  (Федоръ  Ивановичъ — 3);  Горе  отъ 
ума  (Молчалинъ — 2);  Женитьба  (Жевакинъ — 1); 
Золотой  телецъ  (Гольдштернъ  сынъ  —  5);  Недо- 
росль (Митрофанушка— 5);  Передъ  зарей  (Климъ 
Петровичъ  —  12);  Плоды  просв-вщешя  (Петри- 
щевъ — 5);  Последняя  жертва  (Дергачевъ— 3);  Ре- 
визоръ (Хлестаковъ  —  5);  Шутъ  Тантрисъ 
(Огринъ— 8).  Всего— вг  11  пьесахг— 59  разг. 

29.  О  с  о  к  и  н  ъ,  Александръ  Ефимовичъ 
(съ  4  шня  1867  г.  по  1  сентября  1870  г.  и 
съ  1  шня  1882  г.). 

Венец1анск1Й  купецъ  (Дожъ— 10);  Виноватая  (Бо- 
родавкинъ  —  3);  Волки  и  овцы  (Дворецкж  —  9); 
Женитьба  (Жевакинъ  —  1);  На  всякаго  мудреца 
довольно  простоты  (Григорж  —  22);  Плоды  про- 
св-вщешя  (Федоръ  Ивановичъ — 3,  1-й  мужикъ — 
2);  Равенсюй  боецъ  (Титъ  Марцш— 6);  Ревизоръ 
(Хлоповъ— 7);  Старый  Гейдельбергъ  (Рюдеръ— 
10);  Тихая  пристань  (Модестовъ  —  6);  Ур1эль 
Акоста  (Бенъ-Акиба  —  10);  Шутъ  Тантрисъ 
(3-й  баронъ— 8).  Всею-вг  12  пьесахг— 97  разг. 

30.  П  а  в  л  о  в  ъ,  Николай  Леонтьевичъ 
(съ  1  сентября  1909  г.). 

Венец1анск1й  купецъ  (принцъ  Марроксюй  —  3); 
Зв-Ьзда  (Галлусъ  —  7,  Францъ  —  1);  На  всякаго 
мудреца  довольно  простоты  (человЪкъ  Мамаева— 
3);  Равенскш  боецъ  (Кассш  —  8);  Разбойники 
(графъ  Мооръ  —  2);  Ревизоръ  (жандармъ  —  7): 
Ур1эль  Акоста  (де  Сильва— 10);  Шутъ  Тантрисъ 
(рыцарь  Динасъ— 8);  Эриннж  (Тальеибюсъ  —  4). 
Всего— вг  9  пьесахг— 53  раза. 

31.  Пантелеев ъ,  Александръ  Петро- 
вичъ (съ  1  сентября  1894  г.). 

Вишневый  садъ  (Епиходовъ— 1);  Вторая  моло- 
дость (Кунавинъ— 2);  Горячее  сердце   (Силанъ— 
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2);  Г-жа  Пошлость  (Фельтенштейнъ — 9);  Горе 
отъ  ума  (г-нъ  Д.— 6);  Женитьба  (Степанъ — 2); 
Звезда  (Блюмъ — 7);  На  всякаго  мудреца  довольно 
простоты  (Голутвинъ— 16);  Не  въ  свои  сани  не 
садись  (Маломальсюй  —  2);  Плоды  просв-вщешя 
(Яковъ  —  5);  Последняя  жертва  (Салай  Салта- 
нычъ— 3);  Разбойники  (Шпигельбергь — 2);  Реви- 
зоръ  (Земляника — 3,  Ростаковскж- 2);  Старый 
Гейдельбергъ  (Келлерманъ— 10).  Всего — ев  14  пье- 
сахв—72  раза. 


32.  П  а  ш  к  о  в  с  к  I  й,    Николай    Христо- 
форовичъ  (съ  1  сентября  1902  г.). 

Б-бдность  не  порокъ  (старикъ  —  5);  Вишневый 
садъ  (чиновникъ — 4);  Вожди  (сторожъ — 5);  Вторая 
молодость  (Поликарпъ— 2);  Волки  и  овцы  (Стро- 
пилинъ  — 11);  Горячее  сердце  (Сидоренко  —  2); 
Горе  отъ  ума  (слуга  Репетилова— 6);  Зв-Ьзда 
(Кохъ — 8);  Не  въ  свои  сани  не  садись  (Степанъ — 
1);  Недоросль  (Тришка — 5);  Плоды  просв-вщешя 
(1-й  выездной — 5);  Последняя  жертва  (Василж — 
3);  Равенсюй  боецъ  (Аперъ — 8);  Ревизоръ  (Ро- 
стаковскж— 5);  Свадьба  Кречинскаго  (Бекъ — 3) 
Старый  Гейдельбергъ  (Бильцъ — 10);  Тихая  при 
стань  (Трубачевъ  —  6);  Холопы  (Арсентж—  5) 
Шутъ  Тантрисъ  (Ивейнъ — 8);  на  выходахъ — въ 
3  пьесахъ — 24  раза.  Всего  —  ев  22  пьесахв  — 
126  разв. 

33.  П  е  т  р  о  в  с  к  1  й,   Андрей   Павловичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.). 

Безъ  протекцш  (Мунъ — 2);  Бедность  не  порокъ 
(Коршуновъ— 5);  Вишневый  садъ  (Епиходовъ — 
3);  Г-жа  Пошлость  (Стальсюй  —  8);  Дикарка 
(Вершинскщ— 1);  Зв-бзда  (Мозель— 6),  Золотой 
телецъ  (Гольдштернъ  отецъ— 5);  Ивановъ  (Ша- 
бельскж  —  6);  Коварство  и  любовь  (фонъ  Кальбъ  — 
1);  На  всякаго  мудреца  довольно  простоты  (Ма- 
маевъ— 5);  Передъ  зарей  (Егорычъ — 12);  Плоды 
просв-вщешя  (3-й  мужикъ — 5);  Ревизоръ  (Осипъ — 
4,  Бобчинскж — 2);  Свадьба  Кречинскаго  (Щеб- 
невъ — 5);  Сполохи  (Мохначевъ — 3);  Сердце  не 
камень  (Халымовъ — 1);  Холопы  (Венедиктъ— 2: 
Автономъ— 1).  Всего— ев  18  пьесахв— 77  разв. 

34.  Петровъ,  ВасилШ   Ивановичъ  (съ 
1  сентября  1890  г.). 

Венецианский  купецъ  (принцъ  Марокскж  —  6); 
Вишневый  садъ  (Лопахинъ— 2);  Горе  отъ  ума 
(Скалозубъ — 6);  Женитьба  (Кочкаревъ — 2);  Ива- 
новъ (Львовъ — 6);  Передъ  зарей  (Викулинъ — 12); 
Плоды  просв'Ьщешя  (Сахатовъ  —  5);  Ревизоръ 
(Шпекинъ— 7);  Свадьба  Кречинскаго  (Нелькинъ — 
1);  Сердце  не  камень  (Ерастъ — 1);  Шутъ  Тан- 
трисъ (герцогъ  Деновалинъ — 8).  Всею-ев  11  пье- 
сахв—56  разв. 

Оставилъ  службу  1  сентября  1910  г. 

35.  Судьбининъ,   Иванъ  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1909  г.). 

Бедность  не  порокъ  (Любимъ  Торцовъ  —  5) 
Власть  тьмы  (Никита — 1);  Волки  и  овцы  (Мур 
завецкш — 11);  Г-жа  Пошлость  (Гавриловъ— 10) 
Обыватели  (Турищевъ  —  26).  Всего  —  ев  5  пье 
сахг—53  раза. 


36.  У  с  а  ч  е  в  ъ,     Александръ    Артемье- 
вичъ  (съ  1  мая  1889  г.). 

Безъ  протекцш  (Викторъ — 2);  Венец1анскж  ку 
пецъ  (Ланчелотъ— 9);  Вишневый  садъ  (Яша — 2) 
Женитьба  (Анучкинъ — 2);  Женихъ  (Максъ— 1) 
Ивановъ  (Косыхъ— 3);  Обыватели  (Алеша — 26). 
Плоды  просв-Бщежя  (Коко — 5);  Поздняя  любовь 
(Дормидонтъ — 2);  Свадьба  Кречинскаго  (Тишка — 
5);  Сполохи  (Никеша-3);  Трагикъ  по  неволе 
(Мурашкинъ — 18);  Холопы  (Мирошка— 4).  Всего — 
ев  13  пьесахв— 82  раза. 

37.  X  о  д  о  т  о  в  ъ,  Николай  Николаевичъ 
(съ  1  сентября  1896  г.). 

Виноватая  (Шабровъ — 3);  Вторая  молодость  (Ви- 
талж—  2);  Г-жа  Пошлость  (Стальскж— 3,  Фель- 
тенштейнъ—1);  Жены  (Сергвй— 4);  Звезда  (Ви- 
зингеръ— 15);  Ивановъ  (Ивановъ — 6);  Мтбсяцъ  въ 
деревне  (Б-Ьляевъ — 1);  Не  въ  свои  сани  не  са- 
дись (Бородкинъ — 4);  Шутъ  Тантрисъ  (шутъ  и 
болящж— 8).  Всего — ев  9  пьесахв— 46  разв. 

38.  Шаповаленко,    Николай  Петро- 
вичъ  (съ  19  марта  1880  г.). 

Б-бдность  не  порокъ  (Разлюляевъ  —  5);  Власть 
тьмы  (Акимъ — 1);  Вишневый  садъ  (Фирсъ — 3); 
Волки  и  овцы  (маляръ  — 11);  Горячее  сердце 
(Аристархъ  —  2);  Г-жа  Пошлость  (Ефремъ— 10); 
Зв-бзда  (Мозель — 9);  Ивановъ  (Косыхъ — 3);  Не 
въ  свои  сани  не  садись  (Маломальсюй — 2);  Не- 
доросль (Кутейкинъ  —  5);  Плоды  просв-бщешя 
(старый  поваръ — 4);  Ревизоръ  (Добчинсюй— 5); 
Холопы  (Автономъ — 2).  Всего — ев  13  пьесахъ — 
62  раза. 

39.  Щ  е  п  к  и  н  ъ,   Михаилъ  Александро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1897  г.). 

Венещанскш  купецъ  (Балтазаръ — 11);  Волки  и 
овцы  (крестьянинъ — 11);  Горячее  сердце  (2-й  м-Ь- 
щанинъ— 2);  Горе  отъ  ума  (слуга  Скалозуба — 6); 
Золотой  телецъ  (лакей— 3);  На  всякаго  мудреца 
довольно  простоты  (челов-Ькъ  Крутицкаго — 5); 
Плоды  просв-бщетя  (швейцаръ  —  5);  Равенскж 
боецъ  (Целж — 8);  Ревизоръ  (Гибнеръ — 7);  Старый 
Гейдельбергъ  (Рейтеръ — 10);  Ур1эль  Акоста  (Си- 
монъ— 10);  Холопы  (Прокофж— 1);  на  выходахъ — 
въ  9  пьесахъ — 57  разъ.  Всего — ев  21  пьесгь — 
136  разв. 

40.  Ю  р  ь  е  в  ъ,    Юрш   Михайловичъ  (съ 
1  сентября  1893  г.). 

Вожди  (Дммтрш  Вершилинъ — 5);  Горе  отъ  ума 
(Чацкж — 6);  Коварство  и  любовь  (Фердинантъ— 
3);  На  всякаго  мудреца  довольно  простоты  (Глу- 
мовъ — 8);  Передъ  зарей  (Биневичъ — 12);  Плоды 
просв-Бщешя  (Вово — 3);  Равенсюй  боецъ  (Туме- 
ликъ — 8);  Разбойники  (Карлъ — 2);  Старый  Гей- 
дельбергъ (Карлъ-Генрихъ — 10);  Ур1эль  Акоста 
(Акоста — 10);  Холопы  (князь  Платонъ — 5);  Шутъ 
Тантрисъ  (Маркъ— 8).  Всего— ев  12  пьесахв— 
80  разв. 

41.  Яковлев ъ,      Кондратъ    Николае- 
вичъ (съ  15  февраля  1906  г.). 

Б-бдность  не  порокъ  (Горд-вй  Торцовъ— 5);  Власть 
тьмы  (Митричъ— 1);  Вишневый  садъ  (Симеоновъ- 
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Пищикъ — 1);  Вторая  молодость  (Парусовъ  —  2); 
Горячее  сердце  (Градобоевъ — 2);  Г-жа  пошлость 
(Добрыновъ — 2);  Горе  отъ  ума  (князь  Тугоухов- 
скш— 4);  Женитьба  (Яичница — 1);  Жены  (семь 
тысячъ— 4);  Звезда  (Индра — 12,  Вигидакъ— 3); 
Ивановъ  (Лебедевъ  —  4);  Коварство  и  любовь 
(Миллеръ — 3);  Недоросль  (Простаковъ — 5);  Пе- 
редъ  зарей  (старикъ — 12);  Плоды  просв'Ьщежя 
(2-й  мужикъ — 5);  Последняя  жертва  (Прибыт- 
ковъ  —  3);  Разбойники  (патеръ  —  2);  Ревизоръ 
(городничж  —  б,  Земляника— 1);  Свои  люди-со- 
чтемся  (Рисположенсюй  —  1);  Старый  Гейдель- 
бергъ  (Ютнеръ — 10);  Трагикъ  по  неволе  (Толка- 
чевъ — 18);  Холопы  (князь  Андрей — 4)  Всего — вб 
22  пьесахб — 111  раза. 


42.  Яковлевъ,    Николай    Георпевичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.). 

Венец1анск1й  купецъ  (Антоню  —  5);  Виноватая 
(квартальный — 3);  Вишневый  садъ  (начальникъ 
станцж — 2);  Волки  и  овцы  (Власъ — 1);  Горячее 
сердце  (Жигуновъ — 2);  Горе  отъ  ума  (слуга  Хрю- 


миной  —  6);  Зв-Ьзда  (галлусъ— 8);  Коварство  и 
любовь  (президентъ— 3);  На  всякаго  мудеца  до- 
вольно простоты  (челов'Бкъ  Мамаева— 17);  Пе- 
редъ  зарей  (Дворецкж  — 12);  Равенскш  боецъ 
(Кейксъ— 8);  Ревизоръ  (Свистуновъ— 7),  Свадьба 
Кречинскаго  (Федоръ  —  2);  Светлая  личность 
(Ванпурно— 16);  Старый  Гейдельбергъ  (фонъ  Ве- 
дель— 10);  Ур1эль  Акоста  (Рувимъ— 10);  Холопы 
(1-й  лакей — 5);  на  выходахъ— въ  3  пьесахъ  — 
15  разъ.  Всею—вб  20  пьесахб— 130  разв. 


43.  Яковлевъ,  Степанъ  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1893  г.  по  24  сентября  1896  г. 
и  съ  28  сентября  1898  г.). 

Вишневый  садъ  (Лопахинъ— 2);  Волки  и  овцы 
(Лыняевъ  —  11);  Горячее  сердце  (Наркисъ  —  1); 
Женитьба  (Подколесинъ — 1);  На  всякаго  мудреца 
довольно  простоты  (Голутвинъ  —  6);  Ревизоръ 
(Ляпкинъ-Тяпкинъ  —  2);  Свои  люди-сочтемся 
(Подхалюзинъ — 4);  Сердце  не  камень  (Констан- 
тинъ  Коркуновъ  —  1);  Холопы  (ВЪточкинъ— 4). 
Всею—вб  9  пьесахб— 32  раза. 


Русская  оперная  труппа. 


Главный   резкиссерт». 

Тартаковъ,  1оакимъ  Викторовичъ 
(съ  20  августа  1882  г.  по  20  августа  1884  г. 
и  съ  1  сентября  1894  г.). 

Реииоееры: 

1.  Морозов  ъ,  Александръ  Яковле- 
вичъ  (съ  27  марта  1857  г.). 

2.  Мейерхольд ъ, Всеволодъ Эмилье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1908  г.). 

3.  Мельников ъ,  Петръ  Ивановичъ 
(съ  1  мая  1909  г.). 

ЗавЪдывающш  сценою. 

Палечекъ,  1осифъ  1осифовичъ  (съ 
15  апреля  1870  г.).  Заслуженный  артистъ 
Императорскихъ  театровъ. 

ВиблЮтекарь. 

Пилипасъ,  Васшпй  Яковлевичъ  (съ 
1  августа  1896  г.). 

Суфлеры. 

1.  Сафонов ъ,  Николай  Матв-Ьевичъ 
(съ  1  декабря  1896  г.). 


2.  Гулевичъ,    Георпй   АлексЬевичъ 
(съ  1  января  1899  г.). 

Хориейотеры: 

1.  Казаченко,  Георпй  АлексЬевичъ 
(съ  1  августа  1883  г.). 

2.  Бернард  и,    Александръ   Алексан- 
дровичъ  (съ  1  сентября  1909  г.). 


А  к  к  о  г.!  п  а  я  1 


о  р  ъ. 


Похитоновъ,  Даншлъ  Ильичъ  (съ 
1  августа  1905  г.). 

Приконаядировакные  къ  режиссерстсошу 
упраЕлек1ю: 

1 .  Кравченко,  Василш  Алексбевичъ 
(артистъ)  (съ  1  сентября  1896  г.). 

2.  Малышева,  Елена  Норбертовна 
(отст.  хористка)  (съ  1  августа  1882  г.). 

3.  Мещеряков ъ,  Василий  Степано- 
вичъ  (и.  о.  писмоводителя  и  пом.  режис- 
сера) (съ  1  ноября  1902  г.). 
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Артистки: 

1.  Баулина,    В'Вра   Григорьевна   (съ 
15  декабря  1890  г.). 

Сн-Ьгурочка    (царскж    отрокъ  —  1)     Всего  —  ва 
1  ппйпт — 1  ваза. 


1  сентя 

съ  15  о... 

раторскаго  Величества. 

Анджело  (Катарина— 3);  Валкир1я  (Зиглинда— 8), 
Евгенж  Он-Ьгинъ  (Татьяна — 5);  Лоэнгринъ  (Эль- 
за—1);  Трав1ата  (Вюлетта— 3).  Всею— ва  5  опе- 
раха—20  раза. 

3.  Будкевичъ,  Мар1я  Яковлевна  (съ 
1  сентября  1897  г.). 

Валкир1я  (Гельмвига— 9);  Гибель  боговъ  (3-я  нор- 
на— 3);  Жизнь  за  царя  (Антонина— 1);  Золото 
Рейна  (Воглинда— 1);  Зигфридъ  (голосъ  птички— 
1);  Карменъ  (Микаэла— 1);  Русланъ  и  Людмила 
(Людмила— 2).  Всею—ва  7  операхз—18  раза. 

4.  Гвоздецкая,  Александра  Андреев- 
на (съ  1  сентября  1909  г.). 

Анджело  (Катарина— 2);  Евгенж  Онътинъ  (Тать- 
яна—1);  Пиковая  дама  (Лиза  —  5);  Русланъ  и 
Людмила  (Горислава— 4);  Сн-Ьгурочка  (Купава— 
2).  Всею—ва  5  операха—14  раза. 

5.  Григорович ъ,     Юл!я    Алексан- 
дровна (съ  1  марта  1890  г.). 

Дубровскж  (1-я  дама— 1).  Всею—ва  1  оперт— 
1  раза. 

Оставила  службу  1  мая  1910  г. 

6.  Дювернуа,    Екатерина    Владимь 
ровна  (съ  1  сентября  1899  г.). 

Анджело  (2-я  маска  — 1,  Дафна— 4);  Валкирш 
(Зигруна  — 9);  Гибель  боговъ  (2-я  норна  —  3); 
Дубровскж  (дама— 3,  2-я  дама— 2);  Евгенж  Он-Ь- 
гинъ  (Ларина  —  4);  КордЫя  (Джшванна  —  6); 
Игорь  (нянька— 9);  Манонъ  (Жавотта— 5,  Роза- 
линда— 7);  Миранда  (оруженосецъ— 2);  Пиковая 
дама  (горничная— 7);  Риголетто  (Джюванна— 6); 
Трав1ата  (Аннина— б).  Всею—ва  12  операха— 
74  раза. 

7.  3  а  б  -6  л  л  а,   Надежда  Ивановна  (съ 
1  сентября  1904  г.). 

Золото  Рейна  (Фрейа— 3).  Всею—ва  1  оперт— 
3  раза. 

8.  Збруева,    Евген'ш    Ивановна    (съ 
1  января  1904  г.). 

Валкир1я  (Шартлейта— 1);  Дубровсюй  (Егоров- 
на-2);  Евгенж  Он-Ьгинъ  (Ольга— 1);  Жизнь  за 
царя  (Ваня— 3);  Золото  Рейна  (Эрда— 2,  Вог- 
линда —  1);  Зигфридъ  (Эрда— 2);  Князь  Игорь 
(Кончаковна — 6);  Русланъ  и  Людмила  (Ратмиръ — 
5);  Русалка  (княгиня— 2);  Сн-Ьгурочка  (Лель— 4); 
Юдиеь  (Авра  —  3).  Всею  —  ва  11  операха  — 
32  раза. 


9.  Иванова,  Елизавета  Александров- 
на  (съ  1  сентября  1900  г.). 

Валкир1я  (Ортлинда  —  9);  Золото  Рейна  (Вог- 
линда— 1);  Карменъ  (Фраскита— 3);  Князь  Игорь 
(нянька  —  6);  Лакмэ  (Элленъ— 2)!  Манонъ  (де 
Бретиньи — 4);  Пиковая  дама  (Прил-Ьпа — 5);  Риго- 
летто (пажъ — 6);  Сн-Ьгурочка  (царскж  отрокъ — 
5).  Всею — вз  9  операха — 41  разг. 

10.  Катульская,  Елена  Клементьев- 
на  (съ  1  сентября  1909  г.). 

Зигфридъ  (голосъ  птички — 1);  Лакмэ  (Лакмэ — 
5);  Риголетто  (Джильда — 6);  Сн-Ьгурочка  (Сн-Ь- 
гурочка—3).  Всею—ва  4  операха— 15  раза. 

11.  Коваленко,    Мар1я  Владим'фовна 
(съ  1  мая  1908  г.). 

Гибель  боговъ  (Воглинда — 1);  Дубровскж  (Таня — 
3);  Жизнь  за  царя  (Антонина  —  4);  Карменъ 
(Микаэла — 5);  Русланъ  и  Людмила  (Людмила— 
2);  Русалка  (Ольга — 2).  Всего — ва  6  операха — 
17  раза. 

12.  К  у  з  а,     Евфросишя     Ивановна    (съ 
1  августа  1894  г.). 

Аида  (Аида — 2);  Валкир1я  (Брунгильда — 2);  Ги- 
бель боговъ  (Брунгильда — 1);  Евгенш  Онътинъ 
(Татьяна — 1);  Зигфридъ  (Брунгильда — 1);  Кор- 
дел1я  (Кордел1я— 2);  Князь  Игорь  (Ярославна — 
5);  Русалка  (Наташа  —  2);  Тангейзеръ  (Елиза- 
вета —  4);  Тристанъ  и  Изольда  (Изольда  —  1); 
Юдиеь  (Юдиоь  —  2),  Всею  —  ва  11  операха  — 
23  раза. 

!  15  мая  1910  г. 

13.  Кузнецова,    Мар1я    Николаевна 
(съ  1  сентября  1905  г.). 

Демонъ  (Тамара — 3);  Дубровскж  (Маша — 2);  Ев- 
генж Он-Ьгинъ  (Татьяна — 3);  Лоэнгринъ  (Эльза — 
1);  Манонъ  (Манонъ  —  7);  Ромео  и  Джульетта 
(Джульетта— 6);  Русланъ  и  Людмила  (Людмила— 
1);  Сн-Ьгурочка  (Сн-Ьгурочка — 3);  Трав1ата  (Вю- 
летта— 4);  Фаустъ  (Маргарита  —  5).  Всею  —  вз 
10  операха— 30  раза. 

14.  Кузьмина,    Елизавета   Ивановна 
(съ  1  марта  1890  г.). 

Демонъ  (няня— 1).  Всею— ев  1  оперт — 1  раза. 

15.  Ланская,  Надежда  Михайловна  (съ 
1  сентября  1905  г.). 

Валкир1Я  (Вальтраута— б);  Гибель  боговъ  (Вель- 
гунда— 3);  Золото  Рейна  (Вельгунда— 2);  Кор- 
делия (Андреино— 1);  Пиковая  дама  (Полина— 1, 
гувернантка— 3);  Риголетто  (графиня— 6);  Рус- 
ланъ и  Людмила  (Наина— 3);  Сн-Ьгурочка  (Бо- 
былиха— 5);  Тангейзеръ  (молодой  пастухъ— 1); 
Трав1ата  (Флора  —  5).  Всею  —  ва  10  операха— 
36  раза. 

16.  Литвин  ъ,    Фел'ы    Васильевна. 

Валкир1я  (Брунгильда— 1);  Тристанъ  и  Изольда 
(Изольда— 2);  Юдиеь  (Юдиеь  —  3).  Всего  —  ва 
3  операха— 6  раза. 
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17.  Маслова,  Екатерина  Михайловна 
(съ  10  сентября  1890  г.). 

Дубровскш  (1-я  дама— 1).  Всего— вз    1    оперт— 

1  разг. 

18.  Маркович  ъ,    Мар'ш    Эдуардовна 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

Анджело  (Тизба-1);  Аида  (Амнерисъ— 3);  Вал- 
кир1я  (Фрика— 3);  Гибель  боговъ  (Вальтраута— 
1);  Золото  Рейна  (Фрика— 2);  Кордел1Я  (Анд- 
реино— 3);  Пиковая  дама  (Полина — 4);  Ромео  и 
Джульетта  (пажъ  —  5);  Снегурочка  (Весна— 3); 
Тристанъ  и  Изольда  (Брангена  —  4);  Фаустъ 
СЗибель— 2).  Всего— вз  11  операхг—32  раза. 

19.  Михайлова,    Мар1я  Александров- 
на (съ  1  сентября  1892  г.). 

Гибель  боговъ  (Воглинда  -2).  Всего — вз  1  оперт — 

2  раза. 

20.  Никитина,   Прасковья    Ивановна 
(съ  1  сентября  1907  г.). 

Демонъ  (генш  добра— 2);  Золото  Рейна  (Эрда— 1); 
Зигфридъ  (Эрда— 1);  Риголетто  (Магдалина— 5); 
Снегурочка  (Лель  — 1);  Фаустъ  (Зибель  —  3). 
Всего— вз  6  операхз — 13  разв. 

21.  Николаева,    Елена    Николаевна 
(съ  1  марта  1908  г.). 

Аида  (Аида— 2);  Гибель  боговъ  (Гутруна— 3); 
Князь  Игорь  (Ярославна— 12);  Лоэнгринъ  (Ор- 
труда— 2);  Сн-бгурочка  (Купава— 1);  Тангейзеръ 
(Венера— 3);  Тристанъ  и  Изольда  (Брангена— 3). 
Всего— вз  7  операхз— 26  разз. 

22.  Н  о  с  и  л  о  в  а,   Юл1я  Николаевна  (съ 
1  декабря  1893  г.). 

Валкир1я  (Гримгерда  —  5);  Евгенш  Онътинъ 
(Ольга— 2);  Кордел1я  (Андреино— 2);  Князь  Игорь 
(половецкая  девушка — 9);  Лакмэ  (Маллика — 3); 
Манонъ  (Жавотта— 2);  Пиковая  дама  (Полина— 
1,  Миловзоръ  —  2);  Тангейзеръ  (молодой  па- 
стухъ— 4).  Всего— вз  8  операхз— 30  разз. 

23.  Панина,    Антонина    Ивановна  (съ 
1  сентября  1900  г.). 

Анджело  (2-я  маска  —  4,  Дафна — 1);  Валкир1я 
(Гримгерда — 4,  Росвейса — 5);  Гибель  боговъ 
(1-я  норна — 3);  Демонъ  (няня — 1);  Евгенш  ОнЪ- 
гинъ  (Ларина— 9);  Золото  Рейна  (Вельгунда— 1); 
Карменъ  (Мерседесъ — 6);  Князь  Игорь  (поло- 
вецкая девушка— 8);  Лакмэ  (Маллика— 1,  ми- 
стрисъ  Бентсонъ — 4);  Манонъ  (Розетта— 7);  Пи- 
ковая дама  Сгувернантка— 4);  Ромео  и  Джульетта 
(Гертруда— 6);  Русланъ  и  Людмила  (Наина— 2); 
Сн-бгурочка  (Бобылиха — 1);  Трав1ата  (Аннина— 
1);  Фаустъ  (Марта— 5).  Всего— вз  16  операхз— 
76  разз. 

24.  Петренко,  Елизавета  веодоровна 
(съ  1  сентября  1905  г.). 

Анджело  (Тизба — 4);  Аида  (Амнерисъ— 2);  Вал- 
кир1я  (Вальтраута — 3,  Швертлейта — 1,  Росвейса — 
4);  Гибель  боговъ  (Вальтраута — 1,Флосхильда — 
1);    Демонъ   (Генш    добра— 1);    Дубровскш    (Его- 
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ровна-3);  Евгенж  Онътинъ  (няня-2);  Золото 
Рейна  (Флосхильда-1);  Кордел1я  (Уберта-3); 
Княвь  Игорь  (Кончаковна- 11);  Лакмэ  (Мап- 
лика  — 1);  Пиковая  дама  (Полина  — 1);  Ромео 
и  Джульетта  (пажъ— 1);  Снегурочка  (Весна-1, 
Лель— 1).  Всего— вз  13  операхз— 44  раза. 

,  2?',Сла^на'  МаР'я  Александровна 
(съ  14  мая  1877  г.).  Солистка  Его  Импера- 
торскаго  Величества. 

Валкир1я  (Фрика-6);  Гибель  боговъ  (Вальтраута— 
Л)\  Ьвгенж  Он-бгинъ  (няня— 10);  Золото  Рейна 
фрика-1);  Кордел.я  (Уберта-3);  Пиковая  дама 
(графиня— 7);  Юдиеь  (Авра— 2).  Всего— вз  7  опе- 
рахз—30  разз. 

26.  С  лат  и  на,  Елена  Викторовна  (съ 
1  мая  1898  г.). 

ВалкиР1я  (Герхильда— 9);  Дубровскш  (Таня— 2); 
Долото  Рейна  (голосъ  птички  — 1);  Карменъ 
(Фраскита-3);  Лакмэ  (Элленъ-3);  Манонъ  (де 
Бретиньи— 3);  Пиковая  дама  (Прилепа— 2)-  Тра- 
вшта  (Флора— 2).  Всего— вз  8  операхз— 25  разз. 

27.  С  тз  д  н  е  в  а,  Ольга  Николаевна  (съ 
1  сентября  1890  г.). 

Князь  Игорь  (нянька-1).  Всего— вз  1  оперт  — 
1  разз. 

28.  Т  у  г  а  р  и  н  о  в  а,  Клавд1я  Алексбевна 
(съ  1  августа  1902  г.). 

Валкир1я  (Швертлейта— 7);  Гибель  боговъ  (Флос- 
хильда— 2);  Евгенж  Онътинъ  (Ольга— 9);  Жизнь 
за  царя  (Ваня— 1),  Золото  Рейна  (Флосхильда— 
2);  Лакмэ  (мистрисъ  Бентсонъ  — 1);  Пиковая 
дама  (Миловзоръ— 5);  Риголетто  (Магдалина— 1). 
Всего— вз  8  операхз— 26  разз. 

29.  Ф  и  г  н  е  р  ъ,  Медея  Ивановна  (съ 
1  сентября  1887  г.).  Солистка  Его  Импера- 
торскаго  Величества. 

Валкир1я  (Брунгильда— 3);  Гибель  боговъ  (Брун- 
гильда— 1);  Евгежй  Онътинъ  (Татьяна— 2);  Кар- 
менъ (Карменъ— 6);  Кордел1я  (Кордел1Я — 4);  Пи- 
ковая дама  (Лиза  —  1).  Всего— вз  6  операхз — 
17  разз. 

30.  Чаплинская,  Евгешя  Константи- 
новна (съ  1  марта  ^О  г.). 

Князь  Игорь  (нянька— 1)  Всего— вз  1  оперт — 
1  разз. 

31 .  Черкасская,  Мар1анна  Борисовна 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

Валкир1я  (Зиглинда — 1,  Брунгильда — 3);  Гибель 
боговъ  (Брунгильда — 1);  Дубровскж  (Маша — 3); 
Зигфридъ  (Брунгильда — 2);  Миранда  (Миранда— 
2);  Пиковая  дама  (Лиза — 1);  Русланъ  и  Людмила 
(Горислава— 1);  Снегурочка  (Купава — 3);  Тан- 
гейзеръ (Елизавета — 1,  Венера — 2);  Тристанъ  и 
Изольда  (Изольда — 4).  Всего— вз  10  операхз — 
24  раза. 


(5* 


83 


ПЕТЕРБУРГСКАЯ   РУССКАЯ    ОПЕРНАЯ   ТРУППА. 


Де  бютировали: 

1.  Аксакова. 

Аида  (Амнерисъ— 1). 

2.  Валицкая. 

Аида  (Аида — 1). 

3.  Друзякина. 

Аида  (Аида — 1);  Евгенш  Онегинъ    (Татьяна — 1). 

4.  Захарова. 

Евгенш  Онегинъ  (Ольга — 1);  Жизнь  за  царя 
(Ваня— 1). 

АРТИСТЫ: 

1.  Алесандровичъ,      Александръ 
Доримидонтовичъ  (съ  1  сентября  1909  г.). 

Анджело  (Фра  Паоло — 2,  гондольеръ — 3);  Золото 
Рейна  (Фро  —  1);  Лакмэ  (Хаджи — 5);  Ромео  и 
Джульетта  (Тебальдо — 5);  Русланъ  и  Людмила 
(Баянъ — 2);  Тангейзеръ  (Вальперъ — 4);  Юдиеь 
(Вагоа — 2).  Всего — ев  7  операхб — 24  раза. 

2.  Андреевъ  1-й,  Николай  Василье- 
вичъ  (съ  1  мая  1909  г.). 

Аида  (Амонасро— 3);  Гибель  боговъ  (Гунтеръ— 1); 
Демонъ  (Демонъ — 1);  Евгенш  Он'бгинъ  (Он'б- 
гинъ—7);  Карменъ  (Эскамилло —  3);  Кордел1я 
(Орсо— 2);  Князь  Игорь  (Игорь — 12);  Русланъ  и 
Людмила  (Русланъ — 1);  Снегурочка  (Мизгирь — 
3);  Трав1ата  (Жоржъ— 1);  Тристанъ  и  Изольда 
(Курвеналъ— 4).  Всего — ев  11  операхг — 38  пазг. 

3.  Андреевъ    2-й,    Павелъ    Захаро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1909  г.). 

Анджело  (Фра  Паоло— 3,  гондольеръ— 2);  Демонъ 
(князь  Синодалъ — 1);  Дубровскш  (Дефоржъ — 2); 
Золото  Рейна  (Миме — 2);  Зигфридъ  (Миме — 1); 
Князь  Игорь  (Овлуръ  — 10);  Манонъ  (Пйо  де 
Морфонтенъ — 3);  Миранда  (Гюкъ  де  Корвиль — 
2);  Тристанъ  и  Изольда  (Мелотъ— 7);  Юдиеь 
(Ахюръ—  2).  Всего— ев  10  операхв—35  разг. 

4.  Большаков ъ,  Николай  Аркадье- 
вичъ  (съ  1  мая  1906  г.). 

Анджело  (Родольфъ  —  4);  Аида  (Радамесъ — 2); 
Дубровскш  (Владим1ръ  —  1);  Евгенш  Он'бгинъ 
(Ленскш  —  2);  Карменъ  (донъ  Хозе— 1);  Князь 
Игорь  (Владим1ръ  Игоревичъ — 1);  Лакмэ  (Дже- 
ральдъ  —  2);  Русланъ  и  Людмила  (Баянъ — 1, 
Финнъ— 1);  Русалка  (князь — 1);  Трав1ата  (Альф- 
редъ — 1);  Фаустъ  (Фаустъ— 1);  Юдиеь  (Ахтръ — 
3).  Всего — ев  12  операхв — 21  разв. 

5.  Боровик ъ,     Андрей    Марковичъ 
(съ  1  сентября  1909  г.). 

Аида  (Радамесъ  —  2);  Жизнь  за  царя  (Соби- 
нинъ — 2);  Кордел1я  (Беппо — 1).  Всего — ев  3  опе- 
рахг—5  разг. 

Оставилъ  службу  съ  1  сентября 
1910  г. 


6.  Бухтояровъ,  ДмитрШ  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.). 

Аида  (Рамфисъ— 2);  Демонъ  (князь  Гудалъ— 2); 
Карменъ  (Цунига — 1);  Князь  Игорь  (Скула— 10); 
Снегурочка  (Бермята-2);  Юдиэь  (Хармш— 5). 
Всего — ег  6  операхг — 22  раза. 

7.  Васильев ъ,   Николай  Георпевичъ 
(съ  1  сентября  1908  г.). 

Анджело  (1-я  маска — 5);  Аида  (гонецъ — 1);  Де- 
монъ (гонецъ — 1);  Жизнь  за  царя  (крестьянинъ — 
2);  Золото  Рейна  (Фро— 2);  Карменъ  (Ремен- 
дадо — б);  Кордел1я  (монахъ — 3);  Князь  Игорь 
(Овлуръ — 7);  Ромео  и  Джульетта  (Тебальдо  —  1); 
Снегурочка  (1-й  бирючъ— 6);  Тангейзеръ  (Ген- 
рихъ — 2);  Трав!ата  (Гастонъ — 7);  Тристанъ  и 
Изольда  (пастухъ — 3);  Юдиоь  (еврейскш  воинъ — 
5).  Всего — ев  14  операхг — 51  разг. 

8.  Виттингъ,    Евгешй  Эдуардовичъ 
(съ  1  мая  1909  г.). 

Аида  (Радамесъ — 2);  Демонъ  (князь  Синодалъ — 
1);  Жизнь  за  царя  (Собининъ  —  1);  Кордел1я 
(Беппо— 2);  Фаустъ  (Фаустъ— 1).  Всего — ег  5  опе- 
рахг—7  разв. 

9.  Григорович  ъ,  Иванъ  Стах'швичъ 
(съ  1  сентября  1908  г.). 

Анджело  (Асканю  Строцца — 3);  Аида  (царь — 3); 
Демонъ  (старый  слуга — 2);  Дубровскш  (заседа- 
тель— 2);  Евгенш  Онътинъ  (Греминъ — 1);  Золото 
Рейна  (Фафнеръ  — 2  );  Кордел1я  (Югурта  —  1); 
Князь  Игорь  (Кончакъ — 3);  Манонъ  (графъ  де- 
Гр1е,  отецъ  —  3);  Пиковая  дама  (Суринъ— 7); 
Риголетто  (графъ  Монтероне  —  6);  Ромео  и 
Джульетта  (герцогъ  Веронскш— 6);  Снегурочка 
(Бермята — 2);  Тангейзеръ  (Битерольфъ— 3);  Тра- 
в1ата  (маркизъ  д'Обиньи  —  7);  Юдиеъ  (Асфа- 
незъ — 5).  Всего — ев  16  операхг — 56  разв. 

10.  Гулевичъ,  Николай  Евграфовичъ 
(онъ  же  и  суфлеръ)  (съ  1  января  1899  г.). 

Дубровскш  (2-й  приказный  —  5).  Всего  —  ег 
1  оперт — 5  разг. 

11.  Давыдов ъ,    Александръ    Моисее- 
вичъ  (съ  1  сентября  1900  г.). 

Валкир1я  (Зигмундъ— 1);  Дубровскш  (Владим^ръ — 
4);  Евгенш  Он'бгинъ  (Ленскш — 2);  Золото  Рейна 
(Логе— 1);  Зигфридъ  (Миме  — 2);  Карменъ  (Донъ 
Хозе — 5);  Пиковая  дама  (Германъ — 7);  Трав1ата 
(Альфредъ— 1).  Всего— ев  8  операхв— 23  раза. 

12.  Е  р  ш  о  в  ъ,  Иванъ  Васильевичъ    (съ 
1  мая  1895  г.). 

Валкир1я  (Зигмундъ  —  8);  Гибель  боговъ  (Зиг- 
фридъ— 2);  Золото  Рейна  (Логе — 2);  Зигфридъ 
(Зигфоидъ — 2);  Миранда  (Персевальдъ — 2);  Сне- 
гурочка (царь  Берендей — 4);  Тангейзеръ  (Тан- 
гейзеръ— 5);  Тристанъ  и  Изольда  (рыцарь  Три- 
станъ—7),  Всего— ег  8  операхг— 32  раза. 

13.  Иванов ъ,      Александръ    Матв-ве- 
вичъ  (съ  1  мая  1889  г.). 

Анджело  (1-й  сбира— 5);  Аида  (гонецъ— 5);  Дуб- 
ровскш   (1-й    приказный  —  5);    Евгенш  Онегинъ 
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(крестьянинъ — 12);  Жизнь  за  царя  (крестьянинъ— 
3);  Кордел1я  (монахъ — 3);  Лоэнгринъ(дворянинъ — ■ 
2);  Манонъ  (солдатъ  —  7,  игрокъ — 7);  Пиковая 
дама  (Чаплинскш — 7,  распорядитель — 7);  Риго- 
летто (Борса — 6);  Ромео  и  Джульетта  (Бенволю — 
6);  Тангейзеръ  (Генрихъ — 3);  Юдиэь  (еврейскж 
воинъ — 5).  Всего — вз  3  операхб—83  раза. 

14.  Касторск1й,    Владим'фъ    Ивано- 
вичъ  (съ  1  сентября  1898  г.). 

Валкир^я  (Вотанъ— 5);  Гибель  боговъ  (Хагенъ — 
1);  Евгенш  ОнЪгинъ  (Греминъ—  5);  Жизнь  за 
царя  (Сусанинъ — 2),  Золото  Рейна  (Вотанъ— 3); 
Зигфридъ  (путникъ — 2);  Лакмэ  (Нилаканта — 1); 
Лоэнгринъ  (король — 1);  Миранда  (Одонъ  де- 
Терра — 1);  Ромео  и  Джульатта  (братъ  Лоренцо — 
1);  Русланъ  и  Людмила  (Русланъ — -1);  Тангейзеръ 
(Германъ — 3);  Тристанъ  и  Изольда  (Маркъ— 4). 
Всего — вз  13  операхз— 31  разг. 

15.  Кравченко,  Василш  Алексвевичъ 
(съ  1  сентября  1896  г.). 

Дубровскш  (Гришка  —  5);  Манонъ  (игрокъ — 7); 
Риголетто  (придверникъ  —  6).  Всего — вз  3  опе- 
рахз — 18  разг. 

16.  Лабинск1й,    Андрей    Марковичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.). 

(Анджело  (Родольфъ — 1);  Евгенш  Онт^гинъ  (Лен- 
ск1й — 1);  Жизнь  за  царя  (Собининъ— 2);  Кор- 
дел1я  (Беппо—  31;  Князь  Игорь  (Владим1ръ  Иго- 
ревичъ — 8);  Лакмэ  (Джеральдъ  —  3);  Риголетто 
(герцогъ — 1);  Русланъ  и  Людмила  (Финнъ — 4); 
Русалка  (князь — 1);  Снегурочка  (царь  Берендей — 
2);  Тангейзеръ  (Вальтеръ — 1);  Тристанъ  и  Изольда 
(матросъ  —  4);  Фаустъ  (Фаустъ  — 1);  Юдиеь 
(Вагоа — 3).  Всего — вз  13  операхз — 35  разе. 

17.  Л  ос  е  в  ъ,  Владилпръ  Ивановичъ  (съ 
1  сентября  1903  г.). 

Гибель  боговъ  (Альберихъ — 2);  Дубровскш  (князь 
Верейскш — 2);  Евгенш  Онътинъ  (Зар1>цкш — 12); 
Золото  Рейна  (Доннеръ — 2);  К'арменъ  (Данкайро — 
6);  Кордел1я  (Угоне — 2);  Князь  Игорь  (Скула — 4); 
Лакмэ  (Фридрихъ— 5);  Лоэнгринъ  (глашатай — 1); 
Миранда  (Бертранъ  Дельзана — 2);  Пиковая  дама 
(князь  Елецкш—  7);  Ромео  и  Джульетта  (Капу- 
летто — 6);  Снегурочка  (2-й  бирючъ — 1);  Трав1ата 
(докторъ  Гренвиль — 7).  Всего — вз  14  операхз — 
59  разз. 

18.  Матв-Ьевъ,    Александръ  Матв-Ье- 
вичъ  (съ  8  ноября  1906  г.). 

Гибель  боговъ  (Зигфридъ— 1);  Зигфридъ  (Зиг- 
фридъ— 1).  Всего — вз  2  операхз— 2  раза. 

19.  Маркевичъ,  Николай  Филимоно- 
вичъ  (съ  1  февраля  1897  г.). 

Дубровскш  (исправникъ — 5,  Антонъ— 5);  Евгенш 
Он-Ьгинъ  (ротный— 2,  Зар,Ьцк1Й — 1);  Жизнь  за 
царя  (начальникъ  русскаго  отряда  —  5);  гонецъ 
польскш — 5);  Карменъ  (Моралесъ — 5);  Кордел1я 
(Баптистъ — 6);  Лакмэ  (предсказатель — 5);  Лоэн- 
гринъ (дворянинъ— 2);  Манонъ  (солдатъ  —  7, 
крупье — 7);  Пиковая  дама  (Златогоръ — 7);  Риго- 
летто  (графъ    Чепрано — 6);    Ромео  и  Джульетта 


(Парисъ  —  6);  Снегурочка  (л1>шш — 5);  Трав1ата 
(баронъ  Дюфоль  —  7);  Тристанъ  и  Изольда 
(кормчш — 7);  Фаустъ  (Вагнеръ— -5);  Юдиеь  (ев- 
рейскш  воинъ  —  5).  Всего  —  вз  16  операхз  — 
104  раза. 

20.  П  а  в  л  о  в  ъ,  Павелъ  Яковлевичъ  (съ 
1  марта  1908  г.). 

Аида  (Рамфисъ  — 3);  Валкир1я  (Гундингъ  —  1); 
Дубровскш  (Андрей  Дубровскш — 2);  Жизнь  за 
царя  (Сусанинъ —  2);  Кордел1я  (епископъ  —  2); 
Князь  Игорь  (Скула— 3);  Снегурочка  (дедъ  мо- 
розъ — 2);  Юдиеь  (0з1я— 5).  Всего — вз  8  операхз — 
20  разз. 

21.  Пирогов ъ,  ГригорШ  Степановичъ 
(съ  1  сентября  1909  г.). 

Анджело  (Анафеста  Галеофа — 2);  Корделия  (Югур- 
та  —  3);  Князь  Игорь  (Владим1ръ  Яросла- 
вичъ — 9);  Лакмэ  (Нилаканта — 4);  Миранда  (Одонъ 
де-Терра — 1).  Всею — вз  5  операхз — 19  разз. 

22.  Преображенск1й,  Сергъй  Ива- 
новичъ (съ  1  сентября  1898  г.  по  1  января 
1901   г.  и  съ  1  августа  1907  г.). 

Анджело  (Асканш  Строцци— 2);  Аида  (царь — 3); 
Гибель  боговъ  (Альберихъ — 1);  Дубровскш  (Ар- 
хипъ- — 5),  Евгенш  Онегинъ  (ротный— 11);  Жизнь 
за  царя  (начальникъ  польскаго  отряда — 3);  Зо- 
лото Рейна  (Фазольтъ — 2);  Карменъ  (Цунига — 5); 
Кордел1я  (Угоне — 4);  Манонъ  (хозяинъ  гостин- 
ницы — 5);  Пиковая  дама  (Нарумовъ — 6);  Риго- 
летто (Спарафучилле — 3);  Русланъ  и  Людмила 
(Светозаръ  —  5);  Снегурочка  (масленица  —  1); 
Тангейзеръ  (Реймеръ — 2);  Юдиоь  (Эл1акимъ — 3). 
Всего— вз  16  операхз— 61  разз. 

23.  П  у  с  т  о  в  о  й  т  ъ,  Гавршлъ  Владимь 
ровичъ  (съ  1  мая  1906  г.). 

Анджело  (2-й  сбира— 5);  Демонъ (старый  слуга— 1); 
Дубровскш  (заседатель— 3);  Жизнь  за  царя  (на- 
чальникъ польскаго  отряда — 1);  Золото  Рейна 
(Доннеръ — 1);  Зигфридъ  (Фафнеръ— 3);  Кордел1я 
(глашатай— 6);  Лакмэ  (Кураваръ— 5);  Лоэнгринъ 
(дворянинъ — 2);  Манонъ  (хозяинъ  гостинницы — 
2,  конвойный  сержантъ — 7,  полисменъ — 7);  Пи- 
ковая дама  (Нарумовъ — 1);  Русалка  (ловчш — 2); 
Снегурочка  (масленица  —  4,  2-й  бирючъ  —  5); 
Тангейзеръ  (Реймаръ  —  3);  Юдиеь  (еврейскш 
воинъ— 5).  Всего— вз  15  операхз— 63  раза. 

24.  Серебряков ъ,  Константинъ  Те- 
рентьевичъ  (съ  2  мая  1887  г.). 

Валкир1я  (Гундингъ— 4);  Дубровскш  (Андрей  Дуб- 
ровскш—  3);  Золото  Рейна  (Фафнеръ— 1);  Кор- 
дел1я  (епископъ— 4);  Риголетто  (Спарафучилле — 
3);  Снегурочка  (дедъ  морозъ — 1,  (Бермята—2); 
Фаустъ  (Мефистофель — 1);  Юдиеь  (Эл1акимъ — 2). 
Всего— вз  8  операхз— 21  разз. 

25.  С  и  б  и  р  я  к  о  в  ъ,  Левъ  Михайло- 
вичъ  (съ  1  сентября  1902  г.  по  1  сентября 
1904  г.  и  съ  1   мая  1909  г.). 

Анджело  (Анджело — 2);  Аида  (Рамфисъ — 1);  Вал- 
кир1я  (Вотанъ — 3);  Зигфридъ  (путникъ — 1);  Ромео 
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и  Джульетта  (братъ  Лоренцо  — 5);  Тангейзеръ 
(Германъ— 2);  Тристанъ  и  Изольда  (Маркъ— 3). 
Всего  —  ев  7  операхв — 17  разг. 

26.  Смирн  о  въ,  Александръ  Василье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1896  г.). 

Анджело  (Анафеста  Галеофа  — 3);  Аида  (Амо- 
насро— 1);  Гибель  боговъ  (Гунтеръ— 2);  Дубров- 
скш (Троекуровъ  — 5);  Евгенш  Онегинъ  (Он%- 
гинъ  — 4);  Золото  Рейна  (Альберихъ— 2);  Зиг- 
фридъ  (Альберихъ— 2);  Карменъ  (Эскамилло— 1); 
Кордел1я  (Орсо  — 4);  Князь  Игорь  (Владилпръ 
Ярославичъ— б);  Ромео  и  Джульетта  (Меркуцш— 
1);  Снегурочка  (Мизгирь— 2);  Тангейзеръ  (Воль- 
фрамъ— 4);  Трав1ата  (Жоржъ— 1);  Тристанъ  и 
Изольда  (Курвеналъ— 3);  Фаустъ  (Валентинъ— 1). 
Всего— ев  16  операха—40  разе. 

27.  Ставеновъ,  Павелъ  Константи- 
новичъ  (съ  1  сентября  1890  г.). 

Манонъ  (игрокъ— 7);  Трав1ата  (слуга— 7).  Всего— 
ев  2  операхз—2  раза. 

28.  Т  а  р  т  а  к  о  в  ъ,  1оакимъ  Викторо- 
вичъ  (съ  20  августа  1882  г.  по  20  августа 
1884  г.  и  съ  1  сентября  1894  г.). 

Аида  (Амонасро— 2);  Демонъ  (Демонъ— 1);  Дуб- 
ровскш (Троекуровъ— 2);  Евгенш  Онъгинъ  (Он-Ь- 
гинъ  — 1);  Золото  рейна  (Альберихъ— 1);  Зиг- 
фридъ  (Альберихъ— 1);  Карменъ  (Эскамилло— 2); 
Лоэнгринъ  (Фридрихъ  фонъ  Тельрамундъ— 2); 
Пиковая  дама  (графъ  Томскш  —  2);  Риголетто 
(Риголетто— 4);  Ромео  и  Джульетта  (Меркуцю— 5); 
Тангейзеръ  (Вольфрамъ— 1);  Трав1ата  (Жоржъ— 
5);  Фаустъ  (Валентинъ — 4).  Всего— ев  14  опе- 
рахз—33  раза. 

29.  Т  и  т  о  в  ъ,  Максъ  Юльевичъ  (съ 
9  октября  1869  г.). 

Дубровскш  (Дефоржъ  —  3);  Евгенш  Онътинъ 
Трике  —  13);   Манонъ    (Пйо   де-Морфонтэнъ — 4); 


Риголетто  (Марулла  —  б))    Ромео  (Грегорю  • 
Всего— ев  5  операхв— 32  раза. 


30.  У  г  р  и  н  о  в  и  ч  ъ,     Григорш     Петро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1885  г.). 

Демонъ  (гонецъ — 1);  Дубровскш  (Шабашкинъ— 
5);  Князь  Игорь  (Ерошка— 11);  Лакмэ  (китайскш 
продавецъ — 5);  Лоэнгринъ  (дворянинъ — 2);  Ма- 
нонъ (игрокъ — 7);  Пиковая  дама  (Чекалинскш— 
7);  Русалка  (зап-Ьвало — 2);  Снегурочка  (Бобыль- 
Бакула — 4);  Тристанъ  и  Изольдъ  (пастухъ— 4). 
Всего— ев  10  операхз—48  разг. 


31.  Филиппов  ъ,  Иванъ  Филипповичъ 
(съ  1  сентября  1903  г.). 

Анджело  (Анджело — 3);  Валкир1я  (Гундингъ— 4); 
Гибель  боговъ  (Хагенъ  —  2);  Евгенш  Онътинъ 
(Греминъ— 5);  Золото  рейна  (Фазольтъ — 1);  Рус- 
ланъ  и  Людмила  (Фарлафъ  —  5);  Снегурочка 
(д-Ьдъ  морозъ — 2).  Всего — ев  7  операхв — 22 раза. 


32.  Чупрынниковъ,  Митрофанъ  Ми- 
хайловичъ  (съ  1  сентября  1894  г.). 

Золото  Рейна  (Миме— 1);  Князь  Игорь  (Ерошка— 
6);  Русланъ  и  Людмила  (Баянъ— 2);  Снегурочка 
(Бобыль-Бакула— 2);  Тристанъ  и  Изольда  (мат- 
росъ — 3).  Всего — ев  5  операхв — 14  разв. 


33.  Ш  а  р  о  н  о  в  ъ,  Василш  Семеновичъ 
(съ  20  ноября  1894  г.). 

Валкир1я  (Вотанъ-1);  Дубровскш  (князь  Верей- 
скш  —  3);  Князь  Игорь  (Игорь— 5);  Лоэнгринъ 
(глашатай— 1);  Манонъ  (Леско— 7);  Пиковая  дама 
(графъ  Томскш — 5);  Русланъ  и  Людмила  (Рус- 
ланъ—3);  Русалка  (сватъ— 2);  Снегурочка  (Миз- 
гирь— 1);  Тангейзеръ  (Битерольфъ — 2).  Всего — ев 
10  операхв— 30  разв. 


Пшла  на  Петербургской  оперной  сценгь  Идоператорски^ъ 

театровъ. 


1.  Петров  ъ. 

Лоэнгринъ  (король — 1). 


С  м  и  р  н  о  в  ъ,  Д.  А. 

Евгенш  Онегинъ  (Ленскш  —  3);  Игорь  (Влади- 
М1ръ  Игоревичъ— 3);  Манонъ  (де  Гр1е — 7);  Риго- 
летто (герцогъ— 5);  Ромео  и  Джульетта  (Ромео — 
4);  Трав1ата  (Альфредъ— 4);  Фаустъ  (Фаустъ — 
2).  Всего— ев  7  операхв— 28  разв. 


3.  Собинов ъ. 

Евгенш  Онегинъ  (Ленскш— 3);  Лоэнгринъ  (Лоэн- 
гринъ —  2);  Ромео  и  Джульетта  (Ромео  —  2); 
Трав1ата  (Альфредъ— 1).  Всего— ев  4  операхв— 
8  разв. 

4.  Шаляпин  ъ. 

Демонъ  (Демонъ  — 1);  Князь  Игорь  (Владим:ръ 
Ярославичъ— 2);  Русалка  (мельникъ— 2);  Фаустъ 
(Мефистофель— 4);  Юдиеь  (Олофернъ  —  5).  Все- 
го— ев  5  операхв — 14  разв. 
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Дебютировали: 

1.  Ас  к  о  ч  е  н  с  к1й. 

Евгенж  Он'Ъгинъ  (Ленскш — 1). 

2.  Б-блянинъ. 

Евгенш  Онтбгинъ  (Греминъ — 1);  Жизнь   за  царя 
(Сусанинъ— 1). 

3.  Залевск1Й. 

Евгешй  Он'Ьгинъ    (Он-Ьгинъ— 1). 

Хористки: 

1.  Александрова,  Александра  Але- 
ксандровна (съ  1  августа  1901  г.). 

2.  Алексеева,  Аграфена Алексеевна 
(съ  15  декабря  1897  г.). 

З.Андреева,    Анна    Александровна 
(съ  10  октября  1905  г.). 

4.  Антоненко,   Евдок'ш  Степановна 
(съ  1  мая  1899  г.). 

5.  Баулина,    В'Ьра    Григорьевна  (съ 
15  декабря  1890  г.). 

6.  Б1антковская,    Нина  Алексбев- 
на  (съ  1  сентября  1906  г.). 

7.  Блинова,     Ольга    Ниловна    (съ 
1  сентября  1900  г.). 

8.  Васильева,  Мар1я  ГордЪевна  (съ 
1  октября  1905  г.). 

9.  Виноградова,    Валентина  Нико- 
лаевна (съ  1  января  1901  г.). 

10.  Высочанская,    Лид1я    Ивановна 
(съ  1  сентября  1901  г.). 

11.  Григорович  ъ,  Юл"ш  Александров- 
на (съ  1  марта  1890  г.). 

Оставила  службу  1  мая  1910  г. 

12.  Гридина,    Екатерина  Андр1ановна 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

13.  Дмитр1ева,    Евдоюя    Алексбевна 
(съ  1  мая  1899  г.). 

Н.Ефимова,   Клавд1я   Ивановна    (съ 
1  августа  1902  г.). 


15.  Заозерская,   Мар'ш    Николаевна 
(съ  1  августа  1894  г.). 

16.  Захарова,    В'Ьра    Ивановна    (съ 
1  сентября  1895  г.). 

17.  Камчатова,   Елизавета  Сергеев- 
на (съ  1  февраля  1897  г.). 

18.  Клюкина,    Ольга    Александровна 
(съ  6  февраля  1891  г.). 

19.  Коже  н  ко,    Екатерина    Семеновна 
(съ  1  августа  1901  г.). 

20.  К  о  л  о  м  1  й  ц  е  в  а,   Анна  Алексеевна 
(съ  1  сентября  1906  г.). 

21.  Конецкая,    Зинаида    Дмитр1евна 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

22.  Козлова-Цибина,      Елизавета 
Тимофеевна  (съ  1  сентября  1908  г.). 

23.  К  о  р  н  и  л  о  в  а,  Александра  Васильев- 
на (съ  1  сентября  1902  г.). 

24.  К  о  с  т  ы  г  о  в  а,     Елена    Николаевна 
(съ  27  января  1892  г.). 

25.  Кузьмина,    Елизавета    Ивановна 
(съ  1  марта  1891  г.). 

26.  Лег  ко  в  а,    Елизавета    Васильевна 
(съ  1  сентября  1902  г  ). 

27.  Л  я  р  с  е  н  ъ,    Ольга  Васильевна    (съ 
1  марта  1904  г.). 

28.  М  а  л  и  н  и  н  а,  Евген'ш  Ивановна  (съ 
1  января  1910  г.). 

29.  Масленникова,     Евдоюя     Ва- 
сильевна (съ  1  сентября  1902  г.). 

30.  Масло  в  а  1-я,    Екатерина    Михай- 
ловна (съ  10  сентября  1890  г.). 

31.  Маслова  2-я,   Александра  Михай- 
ловна (съ  1  сентября  1895  г.). 

32.  Михайлова,  Соф1Я  Егоровна  (съ 
1  января  1898  г.). 
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33.  М  и  х  тз  е  в  а,  Екатерина  Григорьевна 
(съ  1  августа  1898  г.). 

34.  М  о  р  о  з  о  в  а  1-я,   Елизавета    Нико- 
лаевна (съ  1  октября  1895  г.). 

35.  Морозова   2-я,   Лид1я  Дмитр1евна 
(съ  1  сентября  1901  г.). 

36.  Петрова  1-я,    Таиая  Михайловна 
(съ  1  августа  1895  г.). 

37.  Петрова  2-я,  Елизавета  Петровна 
(съ  1  августа  1898  г.). 

38.  П  о  б  у  д  а,  Ида  1осифовна  (съ  1  сен- 
тября 1895  г.). 

39.  П  о  л  я  ш  о  в  а,  Ольга  Николаевна  (съ 
1  августа  1904  г.). 

40.  Р  о  д  'ю  н  о  в  а,    В1зра  Андреевна  (съ 
1  1юня  1904  г.). 

41.  Сергеева,  Евгешя  Яковлевна  (съ 
1  августа  1893  г.). 

42.  Соболева,  Ольга  Николаевна  (съ 
1  августа  1901  г.). 

43.  Соколова,  Александра   Ивановна 
(съ  1  октября  1898  г.). 

44.  С  "Ь  д  н  е  в  а  1-я,    Ольга    Николаевна 
(съ  1  сентября  1890  г.). 

45.  С  ъ1  д  н  е  в  а   2-я,    Лид'ш    Николаевна 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

46.  Т  и  м  к  о  в  с  к  а  я,      Елизавета     Але- 
ксеевна (съ  27  января  1892  г.). 

47.  Трофимова,    Августа  СерНвевна 
(съ  1  мая  1909  г.). 

48.  Ф  р  е  д  е  р  и  к  с  ъ,  Надежда  Васильев- 
на (съ  1  сентября  1906  г.). 

49.  Чаплинская,  Евгешя  Константи- 
новна (съ  1  марта  1890  г.). 

50.  Ш  а  ш  и  н  а,    Алексадра    Константи- 
новна (сь  1  сентября  1904  г.). 


51.  Я  н  к  о  в  а,  Людмила  Викторовна  (съ 
1  сентября  1904  г.). 

Хористы: 

1.  Агафонов  ъ,    Дмитрж    Трофимо- 
вичъ  (съ  1  октября  1899  г.). 

2.  Аедоницк1й,  Кузьма  Павловичъ 
(съ  15  октября  1908  г.;. 

3.  Алексеев  ъ,    Гавршлъ   Михайло- 
вичъ  (съ  20  ноября  1897  г.). 

4.  Арефьев ъ,    Алексий    Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

5.  Барановичъ, Александръ Андрее- 
вичъ  (съ  1  ноября  1890  г.). 

6.  Бунинъ,    Николай    Егоровичъ  (съ 
1  сентября  1897  г.). 

7.  Буре,  Георпй  Павловичъ  (съ  1  сен- 
тября 1907  г.). 

8.  Вишневск1й,  Антонъ  Оедотовичъ 
(съ  20  ноября  1894  г.). 

9.  Воеводин ъ,   Петръ  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

10.  Гречинъ,    Кузьма    Михайловичъ 
(съ  1  октября  1906  г.). 

11.  Григорович  ъ,  Иванъ  Стах1евичъ 
(съ  1  сентября  1901  г.). 

12.  Денисовъ,  Иванъ    Кузьмичъ  (съ 
1  сентября  1907  г.). 

13.  Зайцев ъ,   Михаилъ   Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

14.  Заку  р  д  ае  въ,   Иванъ    Ивановичъ 
(съ  1  октября  1901  г.). 

15.  Ивановъ,    Михаилъ     Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

16.  Колом1йцевъ,   Александръ  Але- 
ксЬевичъ  (съ  1  октября  1906  г.). 

17.  Конакотинъ,  Михаилъ  Василье- 
вичъ (съ  1  ноября  1892  г.). 
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18.  Кононенко,    Иванъ   Андреевичъ 
(съ  1  сентября  1902  г.,). 

19.  Корчажниковъ,    Василш   Нико- 
лаевичъ  (съ  1  сентября  1902  г.). 

20.  Л  е  в  а  н  д  а,     Павелъ    Константино- 
вичъ  (съ  1  августа  1901  г.). 

21.  Л  е  г  к  о  в  ъ,   Левъ   Степановичъ  (съ 
1  сентября  1892  г.). 

22.  Л  и  м  а  ш  е  в  с  к  1  й,    Шефтель  Пинха- 
совичъ  (съ  15  августа  1882  г.). 

23.  Л  ю  б  а  т  о  в  ъ,    Владим1ръ    Григорье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1900  г.). 

24.  Масленников ъ,    Васшпй  Петро- 
вичъ  ссъ  15  октября  1897  г.). 

25.  Мартыненко,    Андрей    Нестеро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1899  г.). 

26.  Молотков  ъ,  Николай  Петровичъ 
(съ  15  ноября  1895  г.). 

27.  М  о  р  о  з  ъ,     Демьянъ     Николаевичъ 
(съ  1  декабря  1902  г.). 

28.  Н  и  к  и  т  и  н  ъ,  Николай  Дормидонто- 
вичъ  (съ  1  мая  1895  г.). 

29.  Петренко,    Григорш    Абрамовичъ 
(съ  1  октября  1905  г.). 

Т  4  февраля  1910  г. 

30.  П  е  т  р  о  в  ъ,  Алексей  Петровичъ  (съ 
1  сентября  1902  г.). 

31.  Пикманъ,    Алексий    Александро- 
вичъ  (съ  1  октября  1893  г.). 

32.  Проскуряков ъ,    Иванъ    Ивано- 
вичъ  (съ  1  мая  1893  г.). 

33.  С  е  л  и  в  а  н  о  в  ъ,    Петръ    Филиппо- 
вичъ  (съ  15  октября  1908  г.). 


34.  Сиротинъ,    Дмитр1й  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

35.  СисЪцк1й,    Петръ    Алексъевичъ 
(съ  1  октября  1906  г.). 

36.  С  о  б  о  л  е  в  с  к  1  й,  Анатол1й  Матв'Ье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1907  г.). 

37.  С  о  с  н  о  в  с  к  1  й,  1осифъ  Францевичъ 
(съ  1  августа  1900  г.). 

38.  Ставеновъ,    Павелъ   Константи- 
новичъ  (съ  1  сентября  1890  г.). 

39.  С  т  а  н  к  е  в  и  ч  ъ,  АнатолШ  Севастья- 
новичъ  (съ  1  октября  1906  г.). 

40.  С  т  а  р  ч  е  в  с  к  *1  й,    Даншлъ  Даншло- 
вичъ  (съ  1  ноября  1895  г.). 

41 .  Т  о  м  а  ш  е  в  с  к  1  й,    веодосш  Гераси- 
мовичъ  (съ  1  сентября  1899  г.). 

42.  Троцкий,    Константинъ   Людвиго- 
вичъ  (съ  1  октября  1905  г.). 

43.  Тытянко,  Арсенш  Андреевичъ  (съ 
1  октября  1905  г.). 

44.  Ф  и  н  а  г  и  н  ъ,  Александръ  Михайло- 
вичъ  (съ  20  августа  1896  г.). 

45.  Ч  е  р  н  ы  ш  е  в  ъ,    Василш    Григорье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1897  г.). 

46.  Шараповъ,  Алексъй  Яковлевичъ 
(съ  1  января  1893  г.). 

47.  Ш  л  ы  к  о  в  ъ,  Николай  Степановичъ 
(съ  20  августа  1896  г.). 

48.  Ш  н  е  й  д  е  р  ъ,    Алексвй    Афонасье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1900  г.). 

49.  Ю  п  и  н  о  в  ъ,   Алексъй  Николаевичъ 
(съ  15  сентября  1908  г.). 
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Балетная  труппа. 


Балетмейстер  т:. 

1.  Пети  па,   Мар1усъ    Ивановичъ   (съ 
14  мая  1847  г.). 

-}■  1  шля  1910  г. 

2.  Л  е  г  а  т  ъ,  Николай  Густавовичъ  (съ 
1  шня  1888  г.). 

Реэкиссеръ. 

Сергеев ъ,    Николай    Григорьевичъ 
(съ  1  шня  1894  г.). 

Помощники  резкиссзра: 

1.  Ивановъ  1-й,  Иванъ  Николаевичъ 
(съ  1  шня  1899  г.). 

2.  Мартьяновъ    2-й,    Александръ 
Александровичъ  (съ  1  шня  1893  г.). 

3.  Пономаревъ  2-й,  Сергей  Ивано- 
еичъ  (съ  1  шня  1901  г.). 

Прикомандированная  къ  режиссерскому 
управлетю. 

Свирская,    Лид1я    Николаевна    (съ 
1  шня  1881  г.). 

Репетиторы: 

1.  Лачиновъ,  Владилпръ  Петровичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.). 

2.  Лео  но  въ,    Серг-вй    Михайловичъ 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

3.  Мержинск1й,    Францъ    Антоно- 
вичъ  (съ  1  сентября  1899  г.). 

Библ1отекарь. 

Мелковъ,    Иванъ   Николаевичъ   (съ 
1  августа  1889  г.). 

Шаниотъ, 

Ш  е  ф  е  р  ъ,   Александръ    Николаевичъ 
(съ  1  августа  1909  г.). 

Оставил ъ  службу  1  мая  1910  г. 
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Артистки: 


1.  Александрова,  Антонина  Нико- 
лаевна (съ  1  шня  1892  г.). 

Въ  11  балетахъ-33;  въ  11  операхъ— 59.  Всею— 
92  раза. 

Оставила  службу  12  августа  1910  г. 

2.  А  л  е  к  с  н  е,   Натал1я    Петровна    (съ 
1  шня  1901  г.). 

Въ  14  балетахъ— 43;  въ  3  операхъ— 17.  Всею— 
60  разе. 

3.  Бакеркина,     Мар1я    Алексвевна 
(съ  1  сентября  1901  г.). 

Въ  11  балетахъ — 33;  въ  8  операхъ — 44.  Всею — 
77  раза.  Въ  томъ  числ'Ь:  Донъ-Кихотъ  (Анто- 
нина— 3);  Испыташе  Дамиса  (служанка — ?);  Рай- 
монда (б'блая  дама — 2);  Эсмеральда  (цыганка— 2). 

4.  Барановичъ    1-я,    Любовь   Але- 
ксандровна (съ  13  апреля  1908  г.). 

Въ  17  балетахъ — 45;  въ  4  операхъ— 17.  Всею — 
62  раза. 

5.  Барановичъ  2-я,   Надежда   Але- 
ксандровна (съ  1  шня  1910  г.), 

6.  Б  а  р  а  ш  ъ,   Людмила   Павловна    (съ 
23  мая  1903  г.). 

Въ  10  балетахъ — 15;  въ  5  операхъ — 16.  Всею — 
31  разг.  Въ  томъ  числ'Ь:  Спящая  красавица 
(красавица— 2). 

7.  Бастманъ,  Мар1я   Францевна  (съ 

I  шня  1893  г.). 

Въ  14  балетахъ— 40;  въ  11  операхъ — 56.  Всею— 
96  разд.  Въ  томъ  числъ:  Спящая  красавица 
(жена  синей  бороды — 5). 

8.  Б  и  б  е  р  ъ,    Евгешя    Евгешевна    (съ 
30  шля  1907  г.). 

Въ  15  балетахъ— 35;  въ  9  операхъ— 43.  Всею — 
78  разг. 

9.  Болдырева,  Елизавета  Николаев- 
на (съ  29  марта  1902  г.). 

Въ  8  балетахъ— 24;  въ  6  операхъ — 33.  Всею — 
57  разг. 

10.  Большакова,  Галя  1осифовна  (съ 

II  марта  1908  г.). 

Въ  15  балетахъ— 36;  въ  1  опер-Ь— 1.  Всею— 
37  разе. 
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11.  Бурмистров  а,   Екатерина  9едо- 
ровна  (съ  1  даня  1899  г.). 

Въ  4  балетахъ— 10.  Въ  томъ  числ'Ь:  Конекъ-гор- 
бунокъ  (жена  купца — 2);  Пахита  (графиня — 2); 
Щелкунчикъ  (родственница  президента — 3). 

12.  Ваганова,    Агрипина    Яковлевна 
(съ  1  тоня  1897  г.). 

Въ  14  балетахъ — 35;  въ  1  оперъ1 — 4-  Всею — 
39  разг.  Въ  томъ  числ-б:  Донъ-Кихотъ  (повели- 
тельница др1адъ— 3);  Времена  года  (Роза — 2);  Ко- 
некъ-горбунокъ  (повелительница  нереидъ  —  1); 
Спящая  красавица  (фея  канареекъ — 5);  Эсме- 
ральда  (подруга  Флеръ  де-Лисъ — 2). 

13.  Васильева,  Анна  Гордеевна  (съ 
1  поня  1893  г.). 

Въ  18  балетахъ — 39;  въ  7  операхъ — 40.  Всею — 
79  разз.  Въ  томъ  числъ1:  Испытание  Дамиса 
(подруга  Изабеллы — 2). 

14.  Билль,    Елизавета    Ивановна    (съ 
1  1юня  1900  г.). 

Въ  17  балетахъ — 47;  въ  2  операхъ — 9.  Всею— 
56  раза.  Въ  томъ  числ-б:  Донъ-Кихотъ  (Жуа- 
нита — 2);  Дочь  фараона  (Рейнъ— 1);  Времена  года 
(ледъ— 2);  Иснытаже  Дамиса  (Маринета  —  2); 
Корсаръ  (Гюльмара — 2);  Раймонда  (Клемансъ — 2); 
Ручей  (невольница — 1);  Спящая  красавица  (фея 
крошка  —  5,  красная  шапочка — 5);  Талисманъ 
(Манмата — 5);  Царь  Кандавлъ  (Клитая — 2). 

15.  Власова,   Ольга   Николаевна   (съ 
10  августа  1905  г.). 

Въ  19  балетахъ— 51;  въ  6  операхъ — 37.  Всею — 
88  разг. 

16.  Георг1евская  1-я,  Зинаида  Але- 
ксеевна (съ  1  шня  1900  г.). 

Въ  13  балетахъ  35);  въ  8  операхъ — 25.  Всею  — 
60  разг. 

17.  Георгчевская    2-я,    Евфросишя 
Алексеевна  (съ  25  сентября  1906  г.). 

Въ  9  балетахъ— 27;  въ  1  опер-Ь— 2,  Всею  — 
29  разг.  Въ  томъ  числ-б:  Спящая  красавица 
(маркиза — 5). 


18.  Гердтъ,    Елизавета  Павловна  (съ 
17  мая  1906  г.). 

Въ  17  балетахъ — 44;  въ  1  опер'Ь — 2.  Всею — 
46  разг.  Въ  томъ  числ'Ъ:  Павильонъ  Армиды 
(Фениса — 3);  Спящая  красавица  (фея  золота— 5). 

19.  Г  о  л  у  б  е  в  а,    Антонина  Константи- 
новна (съ  1  тоня  1893  г.). 

Въ  22  балетахъ — 61;  въ  8  операхъ — 49.  Всею — 
110  разг. 


20.  Гончарова,   Елена  Ивановна  (съ 
1  мая  1896  г.). 

Въ  18  балетахъ  -50;  въ  7  операхъ— 39-  Всею — 
89  разг.  Въ  томъ  числив:  Спящая  красавица 
(баронесса— 5). 

21.  Гордова,  Аполлинар1я Алексеевна 
(съ  1  тоня  1898  г.). 

Въ  11  балетахъ — 29;  въ  2  операхъ-  6.  Всею — 
35  разг. 

22.  Горшкова,  Мар'ш  Николаевна  (съ 
22  мая  1903  г.). 

Въ  19  балетахъ — 41;  въ  3  операхъ — 21.  Всею — 
62  раза.  Въ  томъ  числ-б:  Павильонъ  Армиды 
(Зорада— 3). 

23.  Горячева,     Елена    Лаврентьевна 
(съ  1  тоня  1894  г.). 

Въ  10  балетахъ — 26;  въ  9  операхъ — 52.  Всею — 
78  разе.  Въ  томъ  числ1>:  Донъ-Кихотъ  (жена 
Лоренцо  —  3);  Спящая  красавица  (ослиная 
кожа— 5). 

24.  Д  е  к  о  м  б  ъ,  Александра  Алексан- 
дровна (съ  4  февраля  1908  г.). 

Въ  7  балетахъ— 23  раза. 

25.  Добролюбова,  Мар"гя  Сергеевна 
(съ  21   января  1906  г.). 

Въ  19  балетахъ — 53;  въ  7  операхъ — 41.  Всего — 
94  раза. 

26.  Домерщикова,    Анна   Павловна 
(съ  24  марта  1904  г.). 

Въ  9  балетахъ — 24;  въ  4  операхъ — 17.  Всею — 
41  разг. 

27.  Егорова,   Мар1я   Николаевна    (съ 
1  поня  1898  г.). 

Въ  16  балетахъ  —  40;  въ  1  опер-Б — 4.  Всею — 
44  раза.  Въ  томъ  числ-б:  Баядерка  (Гамзатти — 
2);  Донъ-Кихотъ  (Цикал1я  —  9);  Дочь  фараона 
(Рамзея— 1);  Жизель  (Мирта  — 1);  Времена  года 
(снътъ— 2);  Конекъ-горбунокъ  (царъ-д-Бвица— 1, 
повелительница  нереидъ — 3);  Раймонда  (Генр1эт- 
та — 2);  Спящая  красавица  (фея  сирени — 3,  фея 
кандидъ — 2);  принцесса  Флорина — 1  и  б'Ьлая  ко- 
шечка —  2);  Эсмеральда  (подруга  флеръ  де- 
Лисъ— 2). 

28.  Иванова,    Ираида  Даниловна    (съ 
19  сентября  1902  г.). 

Въ  8  балетахъ— 20;  въ  7  операхъ— 32.  Всею— 
52  раза. 

29.  Иконникова,    Ксешя    Алексан- 
дровна (съ  1  1юня  1910  г.). 

30.  Ильина,  Елена  Ивановна  (съ  1  поня 
1894  г.). 

Въ  16  балетахъ— 29;  въ  3  операхъ— II.  Всею— 
40  разг. 
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31.  Исаева,  Татьяна  Михайловна  (съ 
1  шня  1894  г.). 

Въ  9  балетахъ — 24;  въ  б  операхъ — 39.  Всею — 
63  раза. 

32.  К  а  н  д  и  н  а,  Антонина  Ивановна  (съ 
28  февраля  1905  г.). 

Въ  13  балетахъ — 37;  въ  11  операхъ — 54.  Всего — 
91  раза. 

33.  Карлова,    Софья   Федоровна   (съ 
1  'шня  1910  г.). 

34.  К  а  р  л  с  о  н  ъ,    Евгешя  Петровна  (съ 
1  шня  1901  г.). 

Въ  6  балетахъ— 16;  въ  1  опер'Ь  —  5,  Всего — 
21  разд. 

35.  Карпова,  Лид'ы  Владим'фовна  (съ 
9  декабря  1902  г.). 

36.  Карсавина,    Тамара  Платоновна 
(съ  1  шня  1902  г.). 

Въ  17  балетахъ — 42;  въ  3  операхъ — 10.  Всего — 
52  раза.  Въ  томъ  числ-Ь:  Баядерка  (Ниюя — 2); 
Донъ-Кихотъ  (Жуанита  —  1,  уличная  танцов- 
щица— 1,  Мерседесъ  —  1);  Дочь  фараона  (жена 
рыбака — 1);  Египетсюя  ночи  (Арсиноя — 1);  Ко- 
некъ-горбунокъ  (царь-девица — 1);  Корсаръ  (Ме- 
дора  —  1);  Лебединое  озеро  (Одетта  —  1);  Па- 
вильонъ  Армиды  (Маделенъ — 3);  Раймонда  (Рай- 
монда— 2);  Спящая  красавица  (фея  сирени — 2, 
фея  кандитъ — 3,  принцесса  Флорина— 2,  б1>лая 
кошечка — 3);  Талисманъ  (Нерилья — 5);  Фея  ку- 
колъ  (фея  куколъ — 2);  Эвника  (Эвника — 3);  Щел- 
кунчикъ  (фея  драже — 1). 

37.  К  л  е  ме  цкая,    Евгешя    Вацлавовна 
(съ  1  шня  1910  г.). 

38.  Конецкая,    Матрена    Дмитр1евна 
(съ  1  шня  1893  г.). 

Въ  21  балегЬ — 60;  въ  9  операхъ — 53.  Всего — 
113  разг.  Въ  томъ  числ-6:  Испытаже  Дамиса 
(подруга  Изабеллы — 2). 

39.  Константинова,      Александра 
Петровна  (съ  7  мая  1903  г.). 

Въ  3  балетахъ — 4;  въ  4  операхъ— 8.  Всею — 
12  разг. 

40.  К  о  р  ж  а  в  и  н  а,   Евгешя  Алексбевна 
(съ  28  сентября  1905  г.). 

Въ  6  балетахъ — 15;  въ  5  операхъ — 32.  Всею — 
47  разг. 

41.  Кузьмина,    Антонина    Петровна 
(съ  1  шня  1894  г.). 

Въ  14  балетахъ — 42,  въ  8  операхъ — 47.  Всею — 
89  разг. 


42.  К  ш  е  с  и  н  с  к  а  я,  Матильда  Фели- 
ксовна (съ  1  шня  1890  г.).  Заслуженная 
артистка  Императорскихъ  театровъ. 

Въ  5  балетахъ— 10.  Въ  томъ  числъ\-  Дочь  фа- 
раона (мум1я— 1  и  Аспич1я— 1);  Раймонда  (Рай- 
монда—1);  Талисманъ  (Нирити— 5);  Эсмеральда 
(Эсмеральда— 2);  Щелкунчикъ  (фея  драже— 1). 

43.  Легатъ,  Антонина  Савельевна  (съ 
25  апреля  1906  г.). 

44.  Л  е  о  н  о  в  а  1-я,  Ольга  Николаевна 
(съ  1  шня  1893  г.). 

Въ  5  балетахъ — 14;  въ  3  операхъ — 17.  Всею— 
31  разг.  Въ  томъ  числ^:  Спящая  красавица 
(графиня — 4). 

45.  Леонова  2-я,  Анна  Николаевна 
(съ  1  мая  1896  г.). 

Въ  14  балетахъ — 29;  въ  7  операхъ— 28.  Всею — 
57  разг.  Въ  томъ  числив:  Спящая  красавица 
(графиня — 4). 

46.  Леонтьева  1-я,  Мар1я  Михайлов- 
на (съ  31  марта  1905  г.). 

Въ  15  балетахъ — 32;  въ  1  опер'Ь — 10.  Всею — 
42  раза. 

47.  Леонтьева  2-я,  Валентина  Михай- 
ловна (съ  1  шня  1909  г.). 

Въ  3  балетахъ — 8  разъ. 

48.  Лобанова,  Лид1я  Дмитр1евна  (съ 
1  шня  1891  г.). 

Оставила  службу  10  сентября  1909  г. 

49.  Лопухова  1-я,  Евген'ш  Васильевна 
(съ  1  шня  1902  г.). 

Въ  17  балетахъ — 41;  въ  4  операхъ — 23  Всею — 
64  раза. 

50.  Лопухова  2-я,  Лид1я  Васильевна 
(съ  7  октября  1907  г.). 

Въ  12  балетахъ— 24;  въ  2  операхъ— 10  Всего— 
34  раза.  Въ  томъ  числ^:  Павильонъ  Армиды 
(Миранда — 3). 

51.  Лукашевич ъ,  В1зра  Адольфовна 
(съ  24  сентября  1904  г.). 

Въ  20  балетахъ— 51;  въ  3  операхъ— 23.  Всею— 
74  раза.  Въ  томъ  числ-б:  Павильонъ  Армиды 
(подруга  Изабеллы — 2). 

52.  Л  у  ш  к  и  н  а,  Евген'ш  Михайловна  (съ 
17  декабря  1902  г.). 

Въ  16  балетахъ— 39;  въ  4  операхъ— 10.  Всею— 
49  разг. 
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53.  Л  ю  к  о  м  ъ,    Елена   Михайловна   (съ 
23  апреля  1907  г.). 

Въ  9  балетахъ — 26;  въ  3  операхъ — 15-  Всею — 
41  раза. 

54.  Л  ю  т  и  к  о  в  а,  Екатерина  Алексан- 
дровна (съ  16  ноября  1906  г.). 

Въ  11  балетахъ — 26;  въ  5  операхъ — 11.  Всею — 
37  раза. 

55.  Макарова,  Мар1я  Александровна 
(съ  1  шня  1903  г.). 

Въ  23  балетахъ — 59;  въ  11  операхь — 60-  Всею — 
119  раза. 

56.  Мах  о  тина,    Евгешя    Васильевна 
(съ  1  шня  1895  г.). 

Въ  8  балетахъ — 24;  въ  3  операхъ — 11.  Всею— 
35  раза.  Въ  томъ  числ'б:  Донъ-Кихотъ  (герцо- 
гиня— 3);  Египетсюя  ночи  (Клеопатра — 1);  Жизель 
(Матильда— 1);  Испытаже  Дамиса  (графиня  Лю- 
синдъ — 2);  Корсаръ  (Зюльма — 2);  Пахита  (донна 
Серафина — 2);  Ручей  (Нуредда — 2);  Спящая  кра- 
савица (баронесса— 5);  Талисманъ  (Дамаянти — 
6);  Фея  куколъ  (миссъ  Плумпетемеръ — 4);  Царь 
Кандавлъ  (пие1я — 2);  Щелкунчикъ  (жена  прези- 
дента—3). 

57.  М  а  цке  в  и  ч  ъ,    Раиса    Васильевна 
(съ  7  шня  1903  г.). 

Въ  13  балетахъ — 43;  въ  12  операхъ — 70.  Всею— 
113  раза.  Въ  томъ  числ'б:  Испытаже  Дамиса 
(служанка — 2);  Фея  куколъ  (служанка— 4). 

58.  Муромская,    Мар1я    Николаевна 
(съ  2  апреля  1904  г.). 

Въ  11  балетахъ — 32;  въ  4  операхъ — 29.  Всею — 
61  раза.  Въ  томъ  числъч-  Лебединое  озеро  (вла- 
детельная принцесса  —  2);  Раймонда  (графиня 
Сабилла — 1);  Спящая  красавица  (королева — 5); 
Талисманъ  (Амраватти — 5). 

59.  Неслуховская,  Инна  Сергвевна 
(съ  20  шня  1905  г.). 

Въ  18  балетахъ — 51;  въ  10  операхъ — 45.  Всею — 
96  раза. 

60.  Нестеровская  1-я,  Лид1'я  Рафаи- 
ловна  (съ  1  шня  1900  г.). 

Въ  6  балетахъ — 8;  въ  5  операхъ — 14.  Всею — 
22  раза.  Въ  томъ  числ'б:  Спящая  красавица 
(графиня— 1,  златокудрая  красавица — 3). 

61.  Нестеровская    2-я,      Антонина 
"аиловна  (съ  14  марта  1905  г.). 

Въ  16  балетахъ — 47;  въ  12  операхъ — 70.  Всею — 
777  разъ. 

62.  Н  и  ж  и  н  с  к  а  я,    Бронислава    Фоми- 
нишна  (съ  27  декабря  1906  г.). 

Въ  16  балетахъ — 45;  въ  2  операхъ — 16.  Всею— 
61  раза.  Въ  томъ  числ'б:  Спящая  красавица 
(фея  серебра — 4). 


Раф 


63.  Николаидисъ,    Ольга   Констан- 
тиновна (съ  5  шля  1905  г.). 

Въ  10  балетахъ— 22;  въ  10  операхъ — 43.  Всею— 
65  раза. 

64.  Ниманъ,    Мар1я    Михайловна   (съ 
1  шня  1892  г.). 

Въ  16  балетахъ— 46;  въ  7  операхъ — 42.  Всею — 
88  раза. 

Оставила  службу  1  шня  1910  г. 

65.  Обухова,  Евгежя  Константиновна 
(съ  1  шня  1892  г.). 

Въ  7  балетахъ— 25;  въ  3  операхъ— 9.  Всею— 
34  раза.  Въ  томъ  числ'б:  Конекъ  -  горбунокъ 
(жена  хана— 1);  Спящая  красавица  (маркиза— 5). 

Оставила  службу  1  шня  1910  г. 

66.  О  л  ь  х  и  н  а,    Екатерина    Сергвевна 
(съ  13  ноября  1905  г.). 

67.  О  ф  и  ц  е  р  о  в  а,  Екатерина  Алексан- 
дровна (съ  1  шня  1894  г.). 

Въ  6  балетахъ  —  20;  въ  1  опер-! — 6.  Всею — 
26  раза.  Въ  томъ  числъ:  Дочь  фараона  (хуанго — 
1);  Времена  года  (иней— 2);  Ручей  (Эфемерида— 2, 

Дадже-2). 

68.  Павлова,    Анна    Матвеевна    (съ 
1  шня  1899  г.). 

Въ  8  балетахъ — 13;  въ  2  операхъ — 8.  Всею— 
21  раза.  Въ  томъ  числъ:  Баядерка  (Ниюя — 2); 
Донъ-Кихотъ  (Китри — 2);  Египетсюя  ночи  (Вере- 
ника — 1);  Жизель  (Жизель — 1,  Виллиса — 1);  Вре- 
мена года  (вакханка — 2);  Пахита  (Пахита — 2); 
Спящая  красавица  (Аврора — 3);    Царь  Кандавлъ 

(НИ31Я— 1). 

69.  П  а  х  о  м  о  в  а,  Ольга  Сергвевна  (съ 
1  шня  1893  г.). 

Въ  10  балетахъ— 31;  въ  9  операхъ— 52.  Всею— 
83  раза. 

Оставила  службу  27  шня  1910  г. 

70.  Пильцъ,    Мар1я    (съ    13    октября 
1907  г.). 

Въ  15  балетахъ— 35;  въ  5  операхъ— 35.  Всею— 
70  раза.  Въ  томъ  числ'б:  Испытаже  Дамиса 
(подруга  Изабеллы— 1);  Павильонъ  Армиды  (Си- 
ДОН1Я — 3). 

71.  Полякова,  Елена  Дмитр1евна  (съ 
1  шня  1902  г.). 

Въ  20  балетахъ— 51;  въ  2  операхъ— 8.  Всею— 
59  раза.  Въ  томъ  числ'б:  Донъ-Кихотъ  (Цикал1я— 
1);  Жизель  (Монна— 1);  Ручей  (невольница— 2); 
Спящая  красавица  (Флеръ  до-Фаринъ— 5,  фея 
серебра— 1,  фея  сапфировъ— 4). 

72.  Пороховникова,   Мар1я  Викто- 
ровна (съ  1  шня  1898  г.). 

Въ  12  балетахъ— 37  разъ-  Въ  томъ  чис.тб:  Ис- 
пытаже Дамиса  (подруга  Изабеллы— 2);  Спящая 
красавица  (герцогиня— 2,  графиня— !)• 
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73.  Преображенская,  Ольга  1оси- 
фовна  (съ  1  шня  1889  г.).  Заслуженная  ар- 
тистка Императорскихъ  театровъ. 

Въ  8  балетахъ — 12  разъ.  Въ  томъ  числ'Ь:  Вре- 
мена года  (колосъ — 2);  Испыташе  Дамиса  (Иза- 
белла— 2);  Конекъ-горбунокъ  (царь-д-Ьвица— 1); 
Лебединое  озеро  (Одетта — 2);  Ручей  (Наила— 1); 
Спящая  красавица  (Аврора — 1);  Талисманъ  (Ни- 
рити — 1);  Тщетная  предосторожность  (Лиза — 2); 
Фея  куколъ  (фея  куколъ — 2). 

74.  Прохорова,  Александра  Нико- 
лаевна (съ  1  шня  1900  г.). 

Въ  8  балетахъ— 17;  въ  1  опер1>— 6.  Всею— 
23  раза. 

75.  Прудникова,  Екатерина  Михай- 
ловна (съ  1  шня  1902  г.). 

Въ  15  балетахъ — 43;  въ  13  операхъ— 67.  Всею — 
110  разг.  Въ  томъ  числ'Ь:  Спящая  красавица 
(принцесса  Эмэ — 5]. 

76.  Пун  и,    Леонтина  -  Констанфя    (съ 

I  шня  1903  г.). 

Въ  12  балетахъ— 30;  еъ  5  операхъ — 28.  Всею — 
58  раз  5. 

77.  П  ю  м  а  н  ъ,    Зинаида   Ивановна   (съ 

II  октября  1905  г.). 

Въ  10  балетахъ — 16;  въ  8  операхъ — 28.  Всею— 
44  раза.  Въ  томъ  числ'Ь:  Спящая  красавица 
(златокудрая  красавица — 2). 

78.  Романова,  Мар1я  Федоровна  (съ 
1  шня  1903  г.). 

Въ  3  балетахъ — 7  разъ.  Въ  томъ  числ'Ь:  Донъ- 
Кихотъ  (хозяинъ  кабачка — 3). 

79.  Репина,  Соф1Я  Васильевна  (съ 
1  шня  1897  г.). 

Въ  4  балетахъ  —  12;  въ  1  опер'Ь — 5.  Всею — 
17  разг. 

80.  Рыхл  якова  1-я,  Варвара  Трофи- 
мовна (съ  1  сентября  1890  г.). 

Въ  2  балетахъ — 4  раза.  Въ  томъ  числ'Ь:  Вре- 
мена года  (ласточка — 2);  Спящая  красавица  (фея 
Вюлантъ — 2). 

Оставила  службу  1  шня  1910  г. 

81.  Рыхлякова  2-я,  Наталья  Трофи- 
мовна (съ  1  'шня  1892  г.). 

Въ  6  балетахъ  — 14;  въ  1  опер'Ь — 7.  Всею — 
21  разг. 

Оставила  службу  1  шня  1910  г. 

82.  Сазонова,  Евгешя  Николаевна 
(съ  1  шня  1895  г.). 

Въ  21  балегЬ — 51;  въ  8  операхъ — 43.  Всею— 
94  раза. 


83.  Смирнова,   Елена  Александровна 
(съ  24  апреля  1904  г.). 

Въ  17  балетахъ— 38;  въ  5  операхъ — 38.  Всею— 
76  разг:  Въ  томъ  числ'Ь:  Дочь  фараона  (Темза — 
1);  Ручей  (невольница — 1);  Спящая  красавица 
(фея  Вюлантъ — 3,  фея  брилл1антовъ— 5). 

84.  С  н  Ъ  т  к  о  в  а,  Евгешя  Петровна  (съ 
1  шня  1900  г.). 

Въ  2  балетахъ — 3;  въ  2  операхъ — 6.  Всею — 
9  разг. 

85.  Соболева,    Лид1я  Родюновна  (съ 
18  февраля  1905  г.). 

Въ  16  балетахъ — 48;  въ  5  операхъ— 34.  Всею— 
82  раза. 

86.  С  п  р  ы  ш  и  н  с  к  а  я,    Целина    Влади- 
славовна (съ  1  шня  1900  г.). 

Въ  16  балетахъ — 43;  въ  4  операхъ— 28.  Всею — 
71  разг.  Въ  томъ  числ'Ь:  Испыташе  Дамиса 
(подруга  Изабеллы — 1);  Спящая  красавица  (гер- 
цогиня— 3). 

87.  Сте  п  ан  о  в  а,   Лид1Я   Петровна  (съ 
1  шня  1898  г.). 

Въ  12  балетахъ — 35;  въ  8  операхъ — 41.  Всею— 
76  разг. 

88.  Стремлянова,  Евгешя  Николаев- 
на (съ  4  декабря  1907  г.). 

Въ  9  балетахъ — 25;  въ  5  операхъ— 18.  Всего— 
43  раза. 

89.  Седова,    Юл1я    Николаевна    (съ 
1  шня  1898  г.). 

Въ  13  балетахъ— 25;  въ  1  опер'Ь — 3.  Всею — 
28  разг.  Въ  томъ  числ'Ь:  Баядерка  (Гамзатти — 
2);  Дочь  фараона  (нева — 1))  Времена  года  (градъ — 
1);  Конекъ-горбунокъ  (царь-д-Ьвица-  1);  Корсаръ 
(Медора — 1);  Лебединое  озеро  (Одетта— 1);  Ру- 
чей (Заэль— 2);  Спящая  красавица  (Аврора — 1, 
принцесса  Флоринъ — 2);  Царъ  Кандавль  (Ниюя — 
1);  Эсмеральда  (Флеръ  де  Лисъ— 2);  Щелкунчикъ 
(фея  драже — 1). 

90.  Т  е  м  и  р  е  в  а,  Любовь  Сергвевна  (съ 
1  мая  1896  г.). 

Въ    5    балетахъ— 15;    въ    1    опер'Ь— 13.    Всею— 

28  разг.  Въ  томъ  числЪ:  Баядерка  (Айя — 4); 
Жизель  (Берта— 1);  Конекъ-горбунокъ  (деревен- 
ская баба— 2);  Корсаръ  (негритянка— 2);  Ручей 
(Джельма— 2);  Фея  куколъ  (жена  купца — 4). 

91.  Трефилова,    В-бра  Ивановна  (съ 
1  шня  1894  г.). 

Въ  2  балетахъ— 2  раза.  Въ  томъ  числ'Ь:  Лебе- 
диное озеро  (Одетта— 1);  Ручей  (Наила— 1). 

92.  Т  у  п  и  ц  ы  н  а,  Ксешя  Георпевна  (съ 
1  шня  1903  г.). 

Въ    9    балетахъ— 10;  въ  9  операхъ— 19.  Всею— 

29  разг. 
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93.  Федорова  1-я,    Александра   Але- 
ксандровна (съ  1  шня  1902  г.). 

Въ  10  балетахъ — 24;  въ  5  операхъ— 24.  Всего— 
48  раза.  Въ  томъ  числ'Ь:  Донъ-Кихотъ  (уличная 
танцовщица  —  2,  Мерседесъ — 2);  Дочь  Фараона 
(Гвадалквивиръ  —  1);  Конекъ-горбунокъ  (жена 
хана — 1);  Спящая  красавица  (Золушка — 5). 

94.  Федорова    2-я,    Анна    Ивановна 
(съ  5  марта  1903  г.). 

Въ  20  балетахъ — 51;  въ  3  операхъ— 24.  Всею — 
75  разд.  Въ  томъ  числ'Ь:  Времена  года  (Градъ — 
1);  Испытание  Дамиса  (подруга  Изабеллы— 2). 

95.  Федорова  3-я,  Ольга  Васильевна 
(съ  1  сентября  1903  г.). 

96.  Ф  о  к  и  н  а,  В1зра  Петровна  (съ  21  шля 
1902  г.). 

Въ  5  балетахъ — 12;  въ  3  операхъ — 17.  Всею — 
29  разе.  Въ  томъ  числ'Ь:  Эвника  (Актея — 2). 

97.  Ф  о  н  а  р  е  в  а,  Александра  Ивановна 
(съ  1  шня  1894  г.). 

Въ  5  балетахъ  — 10;  въ  1  опер'Ь — 6.  Всею — 
16  разг. 

98.  Ф  р  а  н  к  ъ,  В-бра  Александровна  (съ 
1  мая  1896  г.). 

Въ  9  балетахъ — 22;  въ  2  операхъ — 9.  Всею — 
31  разз. 

99.  Ч  е  р  н  е  ц  к  а  я,   Ольга  Ивановна  (съ 
1  шня  1898  г.). 

Въ  12  балетахъ — 29;  въ  7  операхъ — 39.  Всего — 
68  разз. 

100.  Чернышева,     Любовь    Павловна 
(съ  15  сентября  1906  г.). 

Въ  13  балетахъ — 16;  въ  6  операхъ — 19.  Всею — 
35  разз. 

101.  Ч  е  р  н  я  т  и  н  а,  Александра  Семенов- 
на (съ  1  шня  1902  г.). 

Въ  18  балетахъ — 41;  въ  7  операхъ — 33.  Всего — 
74  раза. 

102.  Чумакова  1-я,  Ольга  Савельевна 
(съ  1  шня  1894  г.). 

Въ  б  балетахъ — 17;  въ  4  операхъ — 8.  Всего — 
25 разз.  Въ  томъ  числ'Ь:  Дочь  Фараона  (Тибръ — 1). 

103.  Ширяева,    Лид1Я    Александровна 
(съ  17    марта  1905  г.). 

Въ  17  балетахъ — 52;  въ  15  операхъ — 69.  Всею — 
121  разз.  Въ  томъ  числ'Ь:  Спящая  красавица 
(Красавица — 3)- 


104.  Шолларъ,    Людмила     Францевна 
(съ  22  февраля  1904  г.). 

Въ  8  балетахъ— 12;  въ  2  операхъ— 4.  Всего— 
16  разз.  Въ  томъ  числ'Ь:  Спящая  красавица 
(Фея  Сапфировъ— 1);  Эвника  (Актея— 1). 

1 05.  Э  д  у  а  р  д  о  в  а,   Евгешя   Платоновна 
(съ  1  шня  1901  г.). 

Въ  18  балетахъ — 43;  въ  8  операхъ— 29.  Всею— 
72  раза.  Въ  томъ  числ'Ь:  Испыташе  Дамиса 
(подруга  Изабеллы— 2). 

106.  Эльпе,    Людмила    Васильевна   (съ 
1  шня  1899  г.). 

Въ  11  балетахъ— 32;  въ  4  операхъ— 30.  Всего— 
62  раза. 

107.  Эрлеръ,  Мар1я  Александровна  (съ 
1  шня  1893  г.). 

Въ  1  балет* — 1;  въ  1  опер* — 1.  Всего— 2  раза. 

108.  Яковлева   1-я,   Александра   Ефи- 
мовна (съ  1  шня  1894  г.). 

Въ  15  балетахъ — 43;  въ  2  операхъ— 9.  Всего— 
52  раза.  Въ  томъ  числ'Ь:  Жизель  (Зюльме — 1); 
Испыташ'е  Дамиса  (подруга  Изабеллы—  2);  Спящая 
красавица  (герцогиня  —  5);  Щелкунчикъ  (Ма- 
р1анна — 3). 

109.  Яковлева  2-я,  Ольга  Матв-Ьевна 
(съ  1  шня  1903  г.). 

Въ  10  балетахъ — 25;  въ  2  операхъ — 6.  Всего— 
31  разз. 

Танцовала  на  Петербургской  сцент»  Импе- 
раторскаго  театра: 

Гельцеръ. 

Донъ-Кихотъ  (Китри— 1)  Всего— вз  1  балетгь— 
1  разз. 

Артисты: 

1.  А  л  е  ксЬе  в  ъ  1-й,    Алексий    Нико- 
лаевичъ  (съ  1  шня  1894  г.). 

Въ  1  балет-Ь— 2;  въ  1  опер'Ь— 13.  Всего— 15  разз. 

2.  АлексЬевъ  2-й,  Александръ  Але- 
ксвевичъ  (съ  1  шня  1905  г.). 

Въ  7  балетахъ— 18;  въ  2  операхъ— 8.  Всею— 
26  разз.  Въ  томъ  числ'Ь:  Павильонъ  Армиды 
(слуга — 3). 

3.  Андр1ановъ,  Самуилъ  Дементье- 
вичъ  (съ  1  шня  1902  г.). 

Въ  11  балетахъ— 28;  въ  1  опер*— 5  Всего— 
33  раза.  Въ  томъ  числ'Ь.  Баядерка  (Салоръ — 3); 
Времена  года  (Вакхъ— 2);  Лебединое  озеро  (Зиг- 
фридъ  —  2);  Пахита  (Люсьенъ  д'Эрвильи  —  1); 
Раймонда    (Беранже  —  1);     Спящая     красавица 
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(Шарманъ — 4,  принцъ  Дезире — 1,  голубая  птица — 
1);  Талисманъ  (Ва1ю — I);  Царь  Кандавлъ  (Ги- 
гесъ  —  1);  Эсмеральда  (Пьеръ  Гренгуаръ  —  1, 
Фебъ  де-Шатоперъ — 1);  Щелкунчикъ  (принцъ 
Коклюшъ— 2). 

4.  А  с  л  и  н  ъ,    Иванъ    Васильевичъ  ('съ 
1  даня  1895  г.). 

Въ  15  балетахъ — 35;  въ  4  операхъ— 14.  Всего — 
49  раза.  Въ  томъ  числ'Б:  Дочь  Фараона  (сто- 
рожъ  пирамиды — 1,  генж — 1,  Нилъ— 1);  Испы- 
таже  Дамиса  (гость — 1);  Раймонда  (кавалеръ — 
1);  Ручей  (ханъ  —  1);  Фея  куколъ  (хозяинъ 
лавки — 3). 

5.  Бакланов ъ,  Петръ  Михайловичъ 
(съ  1  даня  1902  г.). 

Въ  14  балетахъ — 33;  въ  13  операхъ — 72.  Всею — 
105  разг.  Въ  томъ  числ'Б:  Испыташе  Дамиса 
(гость — 2);  Конекъ-горбунокъ  (воинъ — 1);  Па- 
хита (скульпторъ — 2,  цыганъ — 2);  Раймонда  (са- 
рацинскж  рыцарь — 2);  Спящая  красавица  (принцъ 
Шарманъ— 5):  Фея  куколъ    (хозяинъ  лавки — 1). 

6.  Балашевъ,  Николай  Николаевичъ 
(съ  1  даня  1890  г.). 

Въ  5  балетахъ — 14:  въ  2  операхъ — 12.  Всею— 
26  раза.  Въ  томъ  чиелъ:  Спящая  красавица 
(маркизъ  де-Карабиссъ— 5). 

Оставилъ  службу  1  даня  1910  г. 

7.  Берестовск1й,    Михаилъ    Але- 
ксЬевичъ  (съ  1  даня  1901  г.). 

Въ  11  балетахъ— 31;  въ11  операхъ — 71.  Всею — 
102  раза.  Въ  томъ  числъ:  Баядерка  (кшатрж — 
4);  Конекъ-горбунокъ  (Нефезъ— 2);  Спящая  кра- 
савица (Синяя  борода — 5). 

8.  Богданов ъ,    Георпй   Поликарпо- 
вичъ  (съ  1  даня  1905  г.). 

Съ  1  января  1909  г.  отбываетъ  воин- 
скую повинность. 

9.  Б  о  л  ь  м  ъ,    Адольфъ  -  Эмиль    (съ    1 
даня  1903  г.). 

Въ  9  балетахъ— 18;  въ  1  оперъ — 12.  Всею — 
30  разг.  Въ  томъ  числ'Б:  Испыташе  Дамиса 
(гость — 1);  Спящая  красавица  (Флеръ  де  пуа — 4, 
Волкъ— 1). 

10.  Бочаровъ  1-й,  Александръ  Ильичъ 
съ  1  даня  1904  г.). 

Въ  17  балетахъ— 42;  въ  8  операхъ— 48.  Всею— 
90  разг. 

11.  Бочаровъ  2-й,  Владим1ръ  Ильичъ 


1    I.      Х-.    V,       .    и.    р    ^    ^     и 

(съ  1  даня  1907  г.). 


Въ  10  балетахъ — 30;  въ  6  операхъ — 34.  Всею — 
64  раза. 

12.  Васильев  ъ,  Эедоръ  Алексвевичъ 
(съ  1  шня  1894  г.). 

Въ  11  балетахъ — 22'  въ  5  операхъ— 20.    Всею — 
42  раза.    Въ  томъ  числ'Б:  Баядерка  (кшатрш — 


3);  Донъ-Кихотъ  (Караско— 3,  Эспада— 1);  Дочь 
Фараона  (начальникъ  охоты— 1);  Испытаже  Да- 
миса (гость- 1):  Пахита  (5-й  цыганъ— 2);  Рай- 
монда (венгерскж  рыцарь— 1);  Спящая  краса- 
вица (лакей— 5);  Фея  куколъ  (коммиссюнеръ— 3); 
Эвника  (Клавдш— 3). 

13.  Воронков  ъ,  Константинъ  Ива- 
новичъ  (съ  1  даня  1890  г.). 

Въ  б  балетахъ— 17;  въ  4  операхъ — 33.  Всею — 
50  разг.  Въ  томъ  числъ:  Баядерка  (кшатрж  — 
4);  Корсаръ  (купецъ— 2). 

Оставилъ  службу  1  даня  1910  г. 

14.  Герасимов ъ,  Константинъ  Ни- 
колаевичъ (съ  1  даня  1909  г.). 

Въ  4  балетахъ— б  разъ. 

15.  Гердтъ,  Павелъ  Андреевичъ  (съ 
22  ноября  1860  г.).  Солистъ  Его  Импера- 
торскаго  Величества. 

Въ  12  балетахъ— 31;  въ  1  опер'Б— 5.  Всею— 
36  разб.  Въ  томъ  числъ:  Баядерка  (Дугманта — 
4);  Донъ-Кихотъ  (Гамашъ— 3):  Дочь  Фараона 
(царь  Нубжсюй— 1);  Египетсюя  ночи  (Маркъ 
Антонж — 1);  Жизель  (герцогъ— 1);  Испыташе 
Дамиса  (Дамисъ — 2);  Конекъ-горбунокъ  (ханъ — 
2);  Корсаръ  (Конрадъ  —  2);  Лебединое  озеро 
(Вольфгангъ — 5);  Пахита  (Донъ  Лопезъ  де-Мен- 
дози — 2);  Раймонда  (Абдеррахманъ— 2);  Ручей 
(Моцдокъ— 2);  Спящая  красавица  (Флорестанъ — 
5);  Талисманъ  (Акдаръ— 6);  Тщетная  предосто- 
рожность (Мишо— 2);  Царь  Кандавлъ  (царь — 2); 
Щелкунчикъ  (президентъ  —  3);  Эвника  (Пет- 
ронш — 3);  Эсмеральда  (Клодъ  Фроло— 2). 

16.  Гольде,  Готлибъ  Фердинандовичъ 
(съ  1  даня   1901  г.). 

Въ  15  балетахъ — 40;  въ  5  операхъ— 33.  Всею — 
73  раза.  Въ  томъ  числ'Б:  Спящая  красавица 
(Волкъ— 4). 

17.  Гончаровъ  1-й,  Павелъ  Ивано- 
вичъ  (съ  1  даня  1904  г.). 

Съ  6  балетахъ — 15;  въ  4  операхъ — 42.  Всею — 
57  разз.  Въ  томъ  числъ:  Испыташе  Дамиса 
(слуга— 2);  Лебединое  озеро  (герольдъ— 5);  Па- 
вильонъ  Армиды  (почтальонъ  —  3);  Раймонда 
(Сарацинскж  рыцарь  —  2);  Спящая  красавица 
(людоедка — 4);  Талисманъ  (Джемиль — 6);  Фея 
куколъ  (артельщикъ  —  4);  Эсмеральда  (офи- 
церъ — 2). 

18.  Гончаровъ  2-й,  Леонидъ  Ивано- 
вичъ  (съ  1  даня  1908  г.). 

Въ  9  балетахъ  —  27;  въ  1  оперъ  —  1  Всею- 
28  разе. 

19.  Григорьев  ъ,  СергЬй  Леонидо- 
вичъ  (съ  1  даня  1900  г.). 

Въ  7  балетахъ  —  20;  въ  1  опер-Б  —  5.  Всею— 
25  раза.  Въ  томъ  числъ:  Баядерка  (Магдавая— 
3);  Донъ-Кихотъ  (Донъ-Кихотъ  —  3);  Дочь  фа- 
раона (главный  жрецъ  —  1);    Конекъ-горбунокъ 
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(воинъ  —  1);  Павильонъ  Армиды  (Батистъ — 3); 
Ручей  (Измаилъ — 2);  Тщетная  предосторожность 
(нотар!усъ  —  2);  Фея  куколъ  (приказчикъ  —  4); 
Царь  Кандавлъ  (приближенный — 2);  Эсмеральда 
(судья— 2). 

20.  Г  у  м  м  е  р  т  ъ,   Александръ  Алексан- 
дровичъ  (съ  1  шня  1910  г.). 

21.  Дмитр1евъ,  Николай  Андреевичъ 
(съ  1  шня  1904  г.). 

Въ  12  балетахъ— 34;  въ  10  операхъ — 70.  Всего — 
104  раза. 

22.  И  в  а  н  о  в  ъ    2-й,   Константинъ  Кон- 
стантиновичъ  (съ  1  шня  1899  г.). 

Въ  8  балетахъ— 17;  въ  4  операхъ  —  30.  Всего — 
47  разг. 

23.  И  в  а  н  о  в  ъ  3-й,    Николай    Констан- 
тиновичъ  (съ  1  шня  1898  г.). 

Въ  15  балетахъ — 39;  въ  12  операхъ— 84.  Всего — 
123  раза.  Въ  томъ  числ'Б:  Испытаже  Дамиса 
(Фронтенъ — 2). 

24.  И  в  а  н  о  в  ъ  4-й,    Александръ  Гаври- 
ловичъ  (съ  1  шня  1906  г.). 

Въ  5  балетахъ — 13;  въ  4  операхъ  —  20.  Всего — 
33  раза. 

25.  И  с  а  е  в  ъ,  Николай  Александровичъ 
(съ  1  шня  1896  г.). 

Въ  11  балетахъ — 26;  въ  4  операхъ — 17.  Всею — 
43  раза.  Въ  томъ  числ1!:  Спящая  красавица 
(зв-Ьрь — 5). 

26.  I  о  с  а  ф  о  в  ъ,    Николай  Александро- 
вичъ (съ  1  шня  1902  г.). 

Въ  11  балетахъ — 30;  въ  10  операхъ — 60.  Всего — 
90  раза.  Въ  томъ  числ-Ь:  Испыташе  Дамиса  (слу- 
га— 2);  Конекъ-горбунокъ  (русскш  купецъ  —  2); 
Лебединое  озеро  (церемоншмейстеръ-5),  Пахита 
(3-й  цыганъ — 2);  Раймонда  (Сарацинскж  рыцарь — 
2);  Спящая  красавица  (принцъ  Авенанъ  —  5); 
Щелкунчикъ  (лакей — 3). 

27.  Киселевъ,    Василш  Васильевичъ 
(съ  1  шня  1898  г.). 

Въ  13  балетахъ — 37;  въ  5  операхъ— 37.  Всего — 
74  раза.  Въ  томъ  числ-Ь:  Баядерка  (Кшатрш — 
4);  Конекъ  -  горбунокъ  (Шаджа  —  2);  Раймонда 
(Сарацинскж  рыцарь  —  2);  Спящая  красавица 
(людо^дъ  —  5);  Фея  куколъ  (артельщикъ  —  5); 
Царь  Кандавлъ  (приближенный— 2). 

28.  Кобелевъ,  Константинъ  Романо- 
вичъ  (съ  1  шня  1903  г.). 

Въ  11  балетахъ — 35;  въ  9  операхъ— 58.  Всего — 
93  раза. 


29.  Кремневъ,    Николай    Владилиро- 
вичъ  (съ  1  шня  1903  г.). 

Въ  9  балетахъ— 20;  въ  4  операхъ  —  34.  Всего— 
54  раза.  Въ  томъ  числ-6:  Времена  года  (Сатиръ— 
1);  Спящая  красавица  (принцъ  Хохликъ— 5). 

30.  Кристерсонъ,    Хриспант    Хри- 
спановичъ  (съ  1  мая  18э'6  г.). 

Въ  13  балетахъ— 38;  въ  7  операхъ— 31.  Всего— 
69  разя.  Въ  томъ  числъ:  Баядерка  (Кшатрш— 
4);  Испытаже  Дамиса  (гость— 2). 

31.  Кус  о  въ,   Иванъ    Николаевичъ  (съ 
1  шня  1894  г.). 

Въ  15  балетахъ— 35;  въ  4  операхъ— 17.  Всего  — 
52  раза.  Въ  томъ  числ-6:  Баядерка  (Толорагва— 
3);  Донъ  -  Кихотъ  (Эспада  —  2);  Дочь  фараона 
(негръ— 1,  невольникъ  -  1);  Жизель  (оружено- 
сецъ— 1);  Испыташе  Дамиса  (гость— 2);  Конекъ- 
горбунокъ  (Данило  —  2);  Лебединое  озеро  (Бен- 
но  —  5);  Ручей  (ханъ  —  1);  Спящая  красавица 
(Флеръ  де  Пуа— 1,  Галифронъ— 5,  принцъ  Фор- 
тюне— 5);  Талисманъ  (Наль  —  1);  фея  куколъ 
(главный  приказчикъ — 4). 

32.  К  у  ч  и  н  с  к  1  й,    Анатолш    Михайло- 
вичъ  (съ  1  шня  1906  г.). 

Въ  15  балетахъ— 42;  въ  3  операхъ— 25.  Всего— 
67  разг. 

33.  Кякштъ,   Георпй   Георпевичъ  (съ 
1  шня  1891  г.). 

34.  Л  е  г  а  тъ,  Николай  Густавовичъ  (съ 
1  шня  1888  г.). 

Въ  15  балетахъ— 26.  Въ  томъ  числъ:  Донъ-Ки- 
хотъ  (Базиль  —  2);  Дочь  фараона  (лордъ  Виль- 
сонъ — 1,  Тафъ — 1);  Жизель  (графъ  Альбертъ — 1); 
Конекъ-горбунокъ  (Мутча— 1);  Лебединое  озеро 
(принцъ  Зигфридъ  —  1);  Раймонда  (Жанъ  де 
Бр1енъ  -3);  Ручей  (Джемиль— 2);  Спящая  краса- 
вица (принцъ  Дезире  —  4);  Талисманъ  (Нуред- 
динъ— 1);  Тщетная  предосторожность  (Коленъ— 
2);  Царь  Кандавлъ  (Гигесъ  —  1);  Эсмеральда 
(Пьеръ  Гренгуаръ  —  1);  Щелкунчикъ  (принцъ— 
Коклюшъ — 1). 

35.  Л  е  о  н  т  ь  е  в  ъ,  Леонидъ  Сергъевичъ 
(съ  1  1юня  1903  г.). 

Въ  13  балетахъ — 27;  въ  2  операхъ — 24.  Всею — 
51  разг.  Въ  томъ  числ'б:  Времена  года  (Фавнъ — 
2);  Спящая  красавица  (котъ  въ  сапогахъ  —  5); 
Тщетная  предосторожность  (Никэзъ  — 1). 

36.  Л  о  б  о  й  к  о,  Казилпръ  Константино- 
вичъ  (съ  1  октября  1896  г.). 

Въ  16  балетахъ— 44;  въ  6  операхъ— 30.  Всего — 
74  раза.  Въ  томъ  числ'Ь:  Конекъ-горбунокъ  (ме- 
лочной торговецъ  —  2);  Фея  куколъ  (почталь- 
онъ— 4). 

37.  Л  о  п  у  х  о  в  ъ,    Федоръ  Васильевичъ 
(съ  1  шня  1905  г.). 

Въ  7  балетахъ  —  11;  въ  2  операхъ  — 3.  Всею- 
14  разг. 


вып.  V. 
7 
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38.  Л  у  к  ь  я  н  о  в  ъ,    Иллюдоръ    СергЪе- 
вичъ  (съ  1  шня  1905  г.). 

Въ  1  балет"Ь  — 1  разъ.  Въ  томъ  числ'Ь:  Спящая 
красавица  (людоедка — 1). 

39.  М  а  с  л  о  в  ъ,    Александръ    Николае- 
вичъ  (съ  \  мая  1896  г.). 

Въ  9  балетахъ — 29;  въ  2  операхъ — 10.  Всею— 
39  разг. 

40.  М  а  т  я  т  и  н  ъ,  Александръ  Алексан- 
дровичъ  (съ  1  шня  1904  г.). 

Въ  13  балетахъ — 35;  въ  3  операхъ— 25.  Всею — 
60  разб.  Въ  томъ  числ'Ь:  Времена  года  (Са- 
тиръ — 1). 

41.  М  е  д  а  л  и  н  с  к  1  й,  Александръ  Юл1а- 
новичъ  (съ  1  шня  1897  г.). 

Въ  12  балетахъ — 34;  въ  3  операхъ— 12.  Всею — 
46  разя.  Въ  томъ  числ'Ь:  Донъ  -  Кихотъ  (гер- 
цогъ — 3);  Дочь  фараона  (придворный — 1);  Испы- 
таже  Дамиса  (гость — 2);  Конекъ-горбунокъ  (Тав- 
рило—2);  Лебединое  озеро  (злой  генж — 1);  Рай- 
монда (Андрей  II — 3  и  кавалеръ— 1);  Ручей  (на- 
чальникъ  гвзрдш — 2). 

42.  М  о  н  а  х  о  в  ъ.  Александръ  Михайло- 
вичъ  (съ  1  шня  1902  г.). 

Въ  11  балетахъ— 25;  въ  4  операхъ — 24.  Всего — 
49  разз.  Въ  томъ  числ'Ь:  Баядерка  (Толорагва — 
1);  Жизель  (Гансъ — 1);  Корсаръ  (Барбанто— 2); 
Пахита  (Иниго  —  2);  Спящая  красавица  (Шар- 
манъ— 1);  Талисманъ  (Наль — 4). 

43.  Н  и  ж  и  н  с  к  1  й,  Вацлавъ  Фомичъ  (съ 
1  'шня  1907  г.). 

Въ  8  балетахъ — 18;  въ  2  операхъ  —  4.  Всею — 
22  раза.  Въ  томъ  числ'Ь:  Египетсюя  ночи  (рабъ 
Клеопатры  —  1);  Павильонъ  Армиды  (главный 
рабъ — 3);  Спящая  красавица  (голубая  птица — 3); 
Талисманъ  (Ва1ю — 4). 

44.  Ни  кит  и  нъ,    Михаилъ  Осиповичъ 
(съ  1  шня  1892  г.). 

Въ  10  балетахъ — 21;  въ  2  операхъ — 4.  Всею — 
25  разг.  Въ  томъ  числ'Ь:  Спящая  красавица 
(Шери-5). 

45.  Н  о  в  и  к  о  в  ъ,    Илья    Степановичъ 
(съ  1  шня  1891  г.). 

Въ  9  балетахъ — 27;  въ  2  операхъ  —  12.  Всею — 
39  разг.  Въ  томъ  числ'Ь:  Ручей  (Моргабъ  —  1); 
Эсмеральда  (цыганка— 1). 

46.  О  б  у  х  о  в  ъ.  Михаилъ  Константино- 
вичъ  (съ  1  шня  1898  г.). 

Въ  10  балетахъ— 27.  Въ  томъ  числ'Ь:  Дочь  Фа- 
раона (рыбакъ — 1);  Времена  года  (Зефиръ  —  2); 
Конекъ-горбунокъ  (Мутча— 1);  Лебединое  озеро 
(Зигфридъ  —  2);  Раймонда  (Бернаръ  де  Ванта 
дуръ — 2);  Спящая  красавица  (Фортюне — 5). 


47.  О  г  н  е  в  ъ,    Сергей     Владим1ровичъ 
(съ  1  шня  1898  г.). 

Въ  16  балетахъ — 40;  въ  12  операхъ— 72.  Всею— 
112  разг.  Въ  томъ  числ'Ь:  Времена  года  (Зкма — 
2);  Испытаже  Дамиса  (гость— 2);  Конекъ  горбу- 
нокъ  (Петръ  —  2);  Корсаръ  (Сеидъ  паша  —  2); 
Пахита  (2-й  цыганъ  —  2);  Спящая  красавица 
(Кателабютъ  —  6);  Фея  куколъ  (русский  ку- 
пецъ— 4). 

48.  О  р  л  о  в  ъ,  Александръ   Александро- 
вичъ  съ  1  шня  1908  г.). 

Въ  17  балетахъ— 40);  въ  5  операхъ— 36.  Всею— 
76  разг.  Въ  томъ  числ'Ь:  Пахита  (1-й  цыганъ — 
2);  Тщетная  предосторожность  (Никэзъ— 1,  трак- 
тирщикъ— 1);  Эвника  (негръ — 3). 

49.  Пащенко,     Евгенш      Назаровичъ 
(съ  1  шня  1892  г.). 

Въ  2  балетахъ  —  4  раза.  Въ  томъ  числ'Ь:  Еги- 
петсюя  ночи  (служитель  храма — 1);  Павильонъ 
Армиды  (слуга — 3). 

50.  П  е  т  р  о  в  ъ  1-й,  Павелъ  Николаевичъ 
(съ  1  шня  1900  г.). 

Въ  11  балетахъ — 27;  въ  4  операхъ— 31.  Всею — 
58  разг.  Въ  томъ  числ'Ь:  Баядерка  (Кшатрж — 
3);  Испытаже  Дамиса  (гость — 2). 

51.  Петровъ  2-й,  Михаилъ    Артемье- 
вичъ  (съ  1  шня  1905  г.). 

Въ  12  балетахъ— 28;  въ  7  операхъ — 50.  Всею — 
78  разг.  Въ  томъ  числ'Ь:  Эсмеральда  (офи- 
церъ — 2). 

52.  Печатников  ъ,  Николай  Алексан- 
дровичъ  (съ  1  шня  1897  г.). 

53.  П  о  л  я  н  с  к  1  й,    Илья     Михайловичъ 
(съ  1   шня  1904  г.). 

Въ  3  балетахъ-  5  разъ. 

54.  П  о  н  о  м  а  р  е  в  ъ  1-й,  Сергей  Ивано- 
вичъ  (съ  1  шня  1901  г.). 

Въ  1  балеттЬ— 4  раза. 

55.  Пономаревъ  2-й,  Владилпръ  ИЕа- 
новичъ  (съ  1  шня  1910  г.). 

56.  П  о  т  а  н  и  н  ъ,  Александръ  Михайло- 
вичъ (съ  1  шня  1906  г.). 

Въ  6  балетахъ— 10;  въ  2  операхъ  —  12.  Всею— 
22  раза.  Въ  томъ  числ'Ь:  Павильонъ  Армиды 
(слуга — 3). 

57.  П  р  о  х  о  р  о  в  ъ,  Александръ  Георпе- 
вичъ  (съ  1  шня  1910  г.). 
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58.  Роза й,   Георпй    Альфредовичъ  (съ 
1  шня  1907  г.). 

Въ  7  балетахъ  —  12;  въ  1  опер-Ь  —  4.  Всего— 
16  разг.  Въ  томъ  числ-Ь:  Времена  года  (Са- 
тиръ— 2). 

59.  Романовъ,    Борисъ    Георпевичъ 
(съ  1  шня  1909  г.). 

Въ  5  балетахъ-13;  въ  3  операхъ  —  22.  Всего— 
35  разг.  Въ  томъ  числ-Ь:  Конекъ  -  горбунокъ 
(Кукшаръ— 2);  Корсаръ  (купецъ  —  2);  Тщетная 
предосторожность  (трактирщикъ  —  1);  Фея  ку- 
колъ  (комиссюнеръ — 1). 

60.  Р  ы  х  л  я  к  о  в  ъ,     Георпй    Трофимо- 
вичъ  (съ  1  шня  1893  г.). 

Въ  5  балетахъ — 10  разъ.  Въ  томъ  числ-Ь:  Донъ- 
Кихотъ  (цсремошймейстеръ  —  3);  Павильонъ 
Армиды  (слуга — 3). 

61.  Сергтэевъ  1-й,    Николай   Георпе- 
вичъ (съ  1  шня  1894  г.). 

Въ  3  балетахъ  —  9;  въ  1  опер-Ь  —  1.  Всего — 
10  разд. 

62.  С  ерг'Ье  въ  2-й,    Аркадш   Василье- 
вичъ  (съ  1  шня  1908  г.). 

Въ  10  балетахъ — 31;  въ  7  операхъ — 50.  Всего— 
81  разз.  Въ  томъ  числ-Ь:  Баядерка  (Кша- 
трш— 1). 

63.  Смирновъ  1-й,    Дмитрш  Дмитр1е- 
вичъ  (съ  1  шня  1891  г.). 

Въ  13  балетахъ — 37;  въ  6  операхъ — 41.  Всего — 
78  разд. 

64.  Смирновъ  2-й,  Павелъ  Григорье- 
вичъ  (съ  1  шня  1898  г.). 

Въ  12  балетахъ — 34;  въ  5  операхъ— 35.  Всего — 
69  раза.  Въ  томъ  числ-Ь:  Баядерка  (Кшатрш  —  4). 

65.  Солянниковъ,  Николай Алексан- 
дровичъ  (съ  1  шня  1891  г.). 

Въ  9  балетахъ— 27  разъ.  Въ  томъ  числ-Ь:  Бая- 
дерка (Великш  браминъ— 4);  Донъ-Кихотъ  (Ло- 
ренцо— 3);  Дочь  Фараона  (Фараонъ— 1);  Египет- 
СК1Я  ночи  (жрецъ— 1);  Корсаръ  (смотритель  га- 
рема—2);  Лебединое  озеро  (злой  гешй  —  4);  Па- 
вильонъ Армиды  (маркизъ  —  3);  Пахита  (графъ 
д'Эрвильи— 2);  Ручей  (Синд1аръ— 2);  Талисманъ 
(Кадюръ  —  5);  Фея  куколъ  (мистеръ  Плумпете- 
меръ  —  4);  Царь  Кандавлъ  (верховный  жрецъ — 
2);  Щелкунчикъ  (Дроссельмейеръ  —  3);  Эсме- 
ральда  (Клопенъ  Трульфу — 2). 

66.  С  п  ъ-  с  и  в  ц  е  в  ъ,  Анатолш  Алексан- 
дровичъ  (съ  1  шня  1910  г.). 

67.  С  ту  кол  к  и  н  ъ,    Васил1й    Николае- 
вичъ  (съ  1  шня  1899  г.). 

Въ  10  балетахъ-  24  раза.  Въ  томъ  числ-Ь:  Донъ- 
Кихотъ  (Синчо  Пансо— 3);  Дочь  Фараона  (Джоль 


Буль  —  1  Пасифантъ  —  1);  Конекъ-горбунокъ 
(Иванъ-4);  Корсаръ  (Исаакъ-2);  Спящая  кра- 
савица (Карабоссъ  —1);  Талисманъ  (Чобдаръ- 
0);  1щетная  предосторожность  (Марцелина— 2); 
^смеральда  (Квазимодо— 2). 

68.Титовъ,    Александръ    Ивановичъ 
(съ  1  поня  1890  г.). 

Въ  6  балетахъ— 19;  въ  4  операхъ-34.  Всего— 
X*  раза.  Въ  томъ  числ-Ь:  Баядерка  (Кшатрж— 
4);  Донъ-Кихотъ  (Алгвазиль— 3). 

Оставилъ  службу  1  шня  1910  г. 

69.  Тихом  I  ров  ъ,    Сергвй    Михайло- 
еичъ  (съ  1  шня  1892  г.). 

Въ  11  балетахъ— 32;  въ  11  операхъ— 53.  Всего— 
85 разе.  Въ  томъ  числ-Ь:  Донъ-Кихотъ  (Базиль— 1). 

70.  У  л  а  н  о  в  ъ,    Сергей    Николаевичъ 
(съ  1  шня  1899  г.). 

Въ  13  балетахъ— 37;  въ  9  операхъ— 57.  Всего— 
94  раза. 

71 .  У  л  а  н  о  в  ъ  2-й,  Петръ  Николаевичъ 
(съ  1  шня  1909  г.). 

Въ  7  балетахъ— 15;  въ  1  опер-Ь-5.  Всего  — 
20  разг. 

72.  У  с  а  ч  е  в  ъ,     Алексей    Александро- 
вичъ  (съ  1  шня  1910  г.). 

73.  Ф  е  д  о  р  о  в  ъ,    Владим1ръ    Михаил о- 
вичъ  (съ  1  шня  1908  г.). 

Бъ  8  балетахъ— 18;  въ  3  операхъ— 13.  Всего— 
31  разг. 

74.  Ф  о  к  и  н  ъ,    Михаилъ    Михайловичъ 
(съ  1  шня  1898  г.). 

Въ  8  балетахъ— 15;  въ  1  оперъ— 2.  Всего  — 
17  разг.  Въ  томъ  числ-Ь:  Баядерка  (Солоръ—1); 
Египетс:<1я  ночи  (Амунъ—1);  Павильонъ  Армиды 
(Виконтъ  Ренэ-3);  Пахита  (Люсьенъ  д'Эрвильи— 
1);  Раймонда  (Беранже— 1);  Спящая  красавица 
(голубая  птица— 1);  Талисманъ  (Нуреддинъ— 5); 
Эсмеральда  (Фебъ  де-Шатоперъ— 11. 

75.  Ф  р  е  м  о  н  ъ,  Владим1'ръ  Александро- 
вичъ  (съ  1  шня  1900  г.). 

Въ  12  балетахъ— 31;  въ  9  операхъ— 74.  Всего— 
105  разг.  Въ  томъ  числ-Ь:  Испытаже  Дамиса 
(гость — 1). 


76 
(съ  1 


Георпй    Михайловичъ 

Въ    7    балетахъ— 13;   въ  2  операхъ— 18.  Всего— 
31  разг. 


Хр  а  П  И  С  Ъ, 
шня  1908  г.). 
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77.  Христапсонъ,  Андрей  АлексЬе- 
вичъ  (съ  1  шня  1907  г.). 

Въ  9  балетахъ — 23;  въ  4  операхъ— 41.  Всею — 
64  раза.  Въ  томъ  числ'б:  Египетсюя  ночи  (слу- 
житель храма  —  1);  Раймонда  (Венгерсюй  ры- 
царь— 1). 

78.  Чекрыгинъ   1-й,    Иванъ    Ивано- 
вичъ  (съ  1  шня  1897  г.). 

Въ  4  балетахъ— 8  разъ;  въ  томъ  числ'б:  Конекъ- 
горбунокъ  (еврей— 2). 

79.  Ч  е  к  р  ы  г  и  н  ъ  2-й,  Александръ  Ива- 
новичъ  (съ  1   шня  1902  г.). 

Въ  3  балетахъ — 6  разъ;  въ  томъ  числт:  Бая- 
дерка (Магдовая— 1):  Ручей  (Моргабъ— 1);  Спящая 
красавица  (Карабоссъ — 4). 


80.  Ш  е  р  е  р  ъ,    Федоръ  Карловичъ  (съ 
1  шня  1909  г.). 

Въ    9    балетахъ— 15;   въ  3  операхъ— 19.  Всею 
34   раза.    Въ  томъ  числ'б:  Баядерка  (Кшатрш — 
1);  Эвника  (грекъ — 3). 


81.  Эрлеръ  1-й,   Александръ  Алексан- 
дровичъ  (съ  1  шня  1903  г.). 

Въ    8    балетахъ — 15;    въ  2  операхъ — 7.  Всею — 
22  раза. 


82.  Эрлеръ  2-й,  Алексей  Александро- 
вичъ  (съ  1  шня  1907  г.). 

Въ    10    балетахъ — 29;    въ    1    опер-Ь— 5,    Всею— 
34  раза. 


Французская  драматическая  труппа. 


Режиссеры: 

1.  Кандэ,    Адольфъ    (съ   1    сентября 

1907  г.). 

2.  Лесгилье,    Николай    Андреевичъ 
(съ  1  сентября  1883  г.). 

3.  П  е  р  р  е,  Юл1й  (съ  1  февраля  1865  г.). 

4.  Феде,    Генрихъ     (съ    1     сентября 

1908  г.). 

Прикомандированный  къ  режиссерскому 
управлешю. 

Б  р  ю  н  о,  Жанъ  (съ  1  мая  1907  г.). 


Суфлеры: 

1.  Жерве-Малле    (съ    1    сентября 
1881  г.). 

2.  Л  а  б  о  р  ь  е,    Шарль   (съ    1    декабря 
1905  г.). 

Секретарь 

М  о  д  р  ю,  Шарль  (съ  1  сентября  1893  г.). 
Оставилъ  службу  1  сентября  1910  г. 


Дедегат'ь-корреснондект'ъ. 
М  а  рте  н  ъ,  Жюль  (съ  1  апреля  1910  г.). 


Артистки: 

1.   А1ех,     Маг1:пе    (съ    1    сентября 
1906  г.). 

Ь'апе  (1е  Випс!ап  (Вагоппе  о!е  51еске — б);  Спал! 
о!и  су§пе  (т-те  Вег1опу— 2);  Соп1го1еиг  ёез  ша- 
80П5-Н15  (т-те  Могйрерт— 4);  Ьез  ёеггм^егеез 
(т-те  с!е  Уоиуге— 6);  Ье  СгеЬсЬоп  (РаиПпе  бе- 
1аппоу— 4);  Ьа  ктте  пие  (т-те  Соз1агс1 — 4);  Ье 
рагааЧз  (Се1ез1е  Роп1Ыспо(:— 3);  Ьа  гатре  (Би- 
сЬеззе  Йе  Ыёгопде— 5);  Ье  гепл§е  (т-те  Ьасго1х — 
4);  ЗарЬо  ф^оппе— 4);  Ье  5иг515  (Ьаигепсе— 1); 
Ье  Таг{ип"е  фогте — 1);  Уегз  1'атоиг  (Ьёоро1с11пе— 
4);  2ага  (АпаТз — 5);  Ье  Ьоп  питёго  (1а  Вагоппе — 
4);  Ье  сопу1уе  (Марате — б);  Ь'ёЧё  о!е  1а  51.  Маг. 
Ип  (т-те  ЬеЬге*оп — 4);  Ьа  (етте  с!е  Сёзаг  (Соп- 
зерИоп— 3);  Ьа  роийге  аих  уеих  (Сопз*апсе-  4). 
Всею — вб  19  пъесахз — 74  раза. 


2.    В  а  с1  е,     Ещёте     (съ     1     сентября 
1906  г.). 

Спап!  (1и  су^пе  (Вп§Пйе — 2);  Соп(то1еиг  с!е5  \уа- 
§0П5-М1$  (т-те  СЬагЪоппеаи— 4);  Ьез  скгш'^ег- 
^ез  (т-те  Йе  Кеуегз1ёг— 6);  Ье  о!ие1  (1уоппе— 6); 
Ьа  {етте  пие  (т-е11е  Ли11ё,  тпггшёге — 3);  Ьа 
таКееззе  Йе  р1апо  (Вп§пЧе — 5);  Ье  поиуеаи  ]еи 
(т-те  ЬаЪоззе  —  4);  Ьа  га(а!е  (1а  та^шзе  йе 
ОоиИепсе— 5);  5арЬо  (Козапо  ЗапсЬез— 4);  Ье 
зсапсЫе  (т-те  Репои1 — 4);  Ье  зиг515  (т-те  Са- 
гаиЬоп — 1);  Ье  ТайиЯе  (т-те  РагпеИе — 1);  Ьез 
уатяиеигз  (т-те  НаПошп— 3);  2ага  (№*паПе— 
5);  Ьез  ртеаих  с!е  Вп§п1оп  (т-те  Тирт — 4); 
Ьа  роийге  аих  уеих  (В1апсЬе--4);  Ьез  уасапсез 
сГАп^отеие  (т-те  с!е  Уегзаппез — 5).  Всего— ее 
17  пьесахе — 66  разг. 
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3.  В  г  ё  5  И,  Маг§иеп1е   (съ    1    сентября 
1909  г.). 

Ь'апе  ее  Випаап  (У1уе{1е— 6);  СЬап{  (1и  су§пе 
(Леззу  СогсНег— 2);  Ьа  (етте  пие  (Рппсеззе  Раи1е 
йе  СЬаЬгап— 3);  Ьа  таНгеззе  с1е  р1апо  (1уоппе 
с!е  СЬагеаи— 5);  Ье  поиуеаи  ]еи  (ВаЬеие  Ьап- 
?10|5_4);  Ь'о1зеаи  Ыеззё  (Маа!е1ете  ЗаМёге— 4; 
Ье  рагасПз  (СЫге  Тоирт— 3);  Ье  геги^е  (Бога— 
4);  ТЬёойоге  ет.  С-1е  (Аапеппе— 6);  Уегз  Гатоиг 
(В1апсЬе— 4);  2ага  (2ага— 5).  Всею—вз  11  пье- 
сахз — 46  разг. 

4.  О  е  V  а  и  х,    Ьошзе    (съ    1     октября 
1861  г.) 

Ь'апе  с1е  ВигМап  (Ьошзе— 6);  Соп1го1еиг  а!ез  \уа- 
20П5-1И5  (ЛиНе — 4);  Ьез  аегш^ег^ез  (ВеКу— 6); 
Ьа  {етте  пие  (т-те  СегИп— 3);  Ьа  таНгеззе  ае 
р1апо  (Ыпе  {етте  с1е  спатЬге-5);  Ье  поиуеаи  ]еи 
(Ьа  таНгеззе  о"Ь61е1— 4);  Ьа  гатре  (Ыпе  аате— 
5);  Зарпо  (Ыпе  аате— 4);  Уегз  1'атоиг  (Ьа  Ра{- 
гоппе  —  4);  2ага  (ЛИгейе  —  5);  Ье  Ьоп  питёго 
(т-те  АиЬегг. — 4);  Ье  сопУ1Уе  (Оетепсе — 6);  Ьез 
]итеаих  (1е  Вп§п{оп  (Ыпе  си151п1ёге — 4);  Ье  топае 
ой  1'оп  з'атизе  (МапеПе— 2).  Всею—вз  14  пье- 
сахз — 62  раза. 


5.  Бигоспег, 
1902  г.) 


Аппе   (съ    1    сентября 


Ь'аи{ге  (Ыпе  (етте  с!е  сЬатЬге— 4);  Ьез  аегш- 
У1ег§ез  ^иПе«е  Аугегас— 6);  Ье  Сге1испоп  (ЕП- 
апе— 4);  Ьа  (етте  пие  (т-те  Мои121— 3);  Ь'о1зеаи 
Ыеззё  (У1г§1ше— 4);  Ье  зсапаа1е  (М1зз— 4);  Уегз 
Гатоиг  (Ыпе  ЫапсЫззеизе— 4,  2-те  реШе  {етте— 
4);  Ьез  гшейез  (Ыпе  Ьоппе— 3);  Ьа  роиа"ге  аие 
уеих  ^оверпте —  4);  Ьез  уасапсез  а'Апт.отеие 
(Ыпе  {етте  йеспатЬге-5).  Всею—вз  10  пье- 
сахз — 45  разз. 

Ь.   Б  и  х,    ЕтШепсе     (съ     1     сентября 
1908  г.). 

Ь'аи1ге  (т-те  Ргепо!,  тёге— 4);  Ьез  аегш-У1ег§ез 
(т-те  с!е  Спап1е1  —  6);  Ьа  таПгезве  о!е  р1апо 
(т-те  с1е  СЬагеаи  —  5);  Ь'о1зеаи  Ыеззё  (т-те 
.Ьпзоп— 4);  Ьа  га{а1е  (1а  Ьагоппе  ЬеЬоипз— 5); 
Ье  ге{и§е  ^иНеПе  <1е  Уо1гшёгез— 4);  Ье  ТаПипе 
(Е1гшге— 1);  Ьез  уатяиеигз  (т-те  Оау§гапа— 3); 
2ага  (т-те  Оитгезпе— 5);  Ьез  уасапсез  а'АпЫ- 
пейе  (МааеЫпе— 5);  Ыпе  у1з1г.е  с!е  посе  (т-те  ае 
Могапсё— б);  Ьа  уеШе  с1и  Ьоппеиг  (Мтпа  Ьог- 
§ап1— 9).  Всею—вз  12  пьесахз—57  разз. 

7.   РаЬгё§ез,    РаЫеппе    (съ   1    сен- 
тября 1908  г.). 

Спап1  <1и  су§пе  (С1аисИпе  —  2);  Соп1го1еиг  а"ез 
чуа^опз-тз  (Козте  СЬагЬоппеаи— 4);  Ьез  а"егш- 
у1ег§ез  (ЕИеппеПе  Эигоу— 6);  Ье  Сге1испоп  ^апе 
сГАггаз— 4);  Ьа  {етте  пие  (№ш— 3);  Ьа  таПгеззе 
ае  р'|апо  (Нопоппе  ЬаиЬасНег— 5);  Ь'о1зеаи  Ыеззё 
^еаптпе  Ьегоу  —  4);  Ье  рагааЧз  (.каппе  Ропт.- 
Ыспо*— 3);  Ье  ге{и§е  (Ы1па— 4);  Ьарпо  (АЬсе 
Боге— 4);  Ье  зсапаа1е  (т-11е  В1апяие«е— 4);  Ье 
зиг515  (СепеУ1ёуе— 1);  Ьез  уатриеигз  (ОаеКе— 3); 
Уег5  Гатоиг  (Тпёгёзе— 4);  2ага  (Ызегоп— 5);  Ье 
Ьоп  питёго  (Сегтате— 4);  Ь'ё1ё  с!е  1а  5Ь  МапЧп 
(Аапеппе— 4);  Ьа  роиаге  аих  уеих  (Еттеппе— 4); 
Ьез  уасапсез  а'Ап1отеие  (Ап{оте«е— 5);  Ыпе  VI- 
зИе  ае  посе  (т-те  ае  Су^пекн— 6).  Всею—вз 
20  пьесахз—79  разе. 


8.  Р  *1  ё  г  е,  АПсе  (съ  1  сентября  1909  г.). 

Ь'апе  с1е  Випаап  (т-те  Котапп— 6);  Ьез  о!егш- 
У1ег2ез  (Бога  Са1\уе11— 6);  Ье  Сге1исЬоп  (Маио! — 4); 
РатПу-Н61е1  (СепеУ1еуе  —  1);  Ье  поиуеаи  ^еи 
(Коза— 4);  Ь'о1зеаи  Ыеззё  (т-те  ЬаЬопсе — 4);  Ье 
ген^е  (^апе  Негаго! — 4);  Зарпо  (Ргапс1пе— 4);  Ье 
зсапо!а1е  (Маг§аг1с1оп — 4);  Ье  5игз1з  (АтёПе — 1); 
ТЬёос1оге  е1  С-1е  (Ьёоп1е  —  б);  Ьез  уатяиеигз 
(т-те  Уетос! — 3);  Уегз  Гатоиг  (Ргапсезса— 4); 
2ага  (Мё1аше — 5);  Ьез  ]итеаих  о!е  Вг1§Моп  (С1е- 
тепИпе — 4);  Ье  топо!е  ой  Гоп  з'атизе  (Ьа  Ва- 
гоппе  Вгиппег — 2).  Всею — вз  16  пьесахз—62  раза. 

9.  Роп{ап§е5,  Р1огапсе  (съ  1  сентя- 
бря 1908  г.). 

Ьез  а!ет1-У1ег§ез  (Маа^ете  с!е  Кеуегз1ег — 6);  Ра- 
тПу-Н61е1  (Сепеу1ёуе — 3);  Ье  зсап(1а1е  (Ьа  {етте 
аи  спареаи  гои§е — 4);  Ьез  Vа^п^иеи^5  (ЛеаЬеНе — 
3);  2ага  (То1о — 5);  Ь'АиЬег§е  гои^е  (Напзеп— 4); 
Ье  Ьоп  питёго  (2егеиез — 4);  Уепег  ^е  т'еппи1е 
(Ызейе — 5).  Всею — вз  8  пьесахз—34  раза. 

10.  с!  е   Рге21а,  ^иап^^о  (съ  1  сентября 
1909  г.). 

Ь'апе  о!е  Виг1о!ап  (Регпапс1е  СЬап1о1 — 6);  СЬап1 
о!и  су§пе  (т-те  Йи  РгеШоу — 2);  Ьез  с1ет1-у1ег§ез 
(МайЬе  ае  Кеуегз1ег— 6);  Ье  Сге1исЬоп  (ВаЬеПе 
Раг|еих—  4);  РатПу-Нб{е1  (1гта — 4);  Ьа  {етте  пие 
(1зас1ега  Ьогепг— 3);  Ьа  таНгеззе  ^е  р1апо  (т-те 
Байпас — 5);  Ье  рагаоМз  (-1из1те — 3);  Ьа  гатре 
(т-те  о!е  Ьап§1агз — 5);  Ье  зигз1з  (Маг1пе11е— 1); 
Уегз  1'атоиг  (АНпе — 4);  Ье  Ьоп  питёго  (С1ага 
Рог{у— 4);  Ьез  ]итеаих  Ье  Вг1§Ыоп  (Ыапсу  о!е 
Ыапсу — 4);  Ье  топёе  ой  Гоп  з'атизе  (т-те  Ми- 
пег  —  2);  Уепег,  ^е  т'еппи1е  (1а  Магцшзе—  5). 
Всею—вз  15  пьесахз—58  разз. 

11.  Ьаи21ёге5,  МайЬе  (съ  1  сентября 
1909  г.). 

Ь'апе  о!е  Випйап  (Ос1е«е  ие  Уегзаппез— 6);  Ь'аи1ге 
т-те  СЬа{е1— 4);  СЬап{  аи  сурпе  (т-те  МкЬоп — 
2);  Соппа15-1о!  (Аппа  Ооис1ёгез — 4);  Соп1го1еиг 
Йез  у^а^опз-Шз  (Ьис1еппе  Соа'е{го1о!— 4);  Ьез  ае- 
т1-у1ег2ез  ^еаппе  Йе  СЬап1е1— 6);  ^  Сге1исЬоп 
(Раи1е«е  Мого1  —  4);  РатПу-Нб{е1  (С1оИ1о!е— 4); 
Ь'о|'зеаи  Ыеззё  (т-те  УШега!— 4);  Ьа  га{а!е  (т-те 
а!е  ТЫ21еих— 5);  Ьа  гатре  (т-те  Йо  Копз1п — 5); 
Ье  зсапсЫе  (т-те  Аи§ег  —  4);  Ьез  уа^иеигз 
(РаиПпе  Огеуег— 3);  Уег5  Гатоиг  (М1зз— 4);  2ага 
(С1а1гейе  —  5);  Ье  Ьоп  питёго  (Зигаппе  -  4). 
Всею—вз  16  пьесахз    68  разз. 

12.  М  аз  загс!,     Вег!е    (съ    1    октября 

1906  г.). 

Спап1  йи  су§пе  (Аппа— 2);  Ьа  гатре  (Ыпе  йагпе — 
5);  Уегз  Гатоиг  (Вцои-Со11а§е — 4);  Ьа  {етте  ае 
Сезаг  (Аи§и511пе-3);  Ьез  гшеПез  (Ыпе  Ьоппе— 1); 
Ьа  роиаге  аих  уеих  (ЗорЫе— 4).  Всею—вз  6  пье- 
сахз—19  разз. 

13.  Мёс1а1,     СатШе    (съ     1     сентября 

1907  г.). 

Ь'апе  ае  ВигШап  (т-те  Ае  Ы§пеи1— 6);  СЬап1 
аи  суепе  (т-те  Вагпеие-  2);  Соп{го1еиг  аез  \уа- 
еопз-Шз  (Ап§ё1е  —  3);  Ьез  йегтлчегеез  (т-те 
ЫсеН— б);    Ье    Сге1испоп  (5а1отё— 4);  Рат|1у-Нб- 
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1е1  (Козе — 4);  Ьа  Гетте  пие  (Етта — 3);  Ьа  та1- 
Ггеззе  с!е  р1апо  (т-те  Тауегшег — 5);  Ье  поиуеаи 
]еи  (К1яшдш— 4);  Ье  рагасЬ'з  (КозаПе — 3);  Ьагат- 
ре  (СЬаг1ог.т.е— 5);  ЗарЬо  (т-те  НеМёта— 4);  Ье 
зигз13  ^озерЫпе — 1);  ТЬёос1оге  ет.  Сче  (^иНейе — 
6);  Ьез  уатциеигз  (Мапе — 3);  Уегз  1'атоиг  (СЬо- 
реИе — 4);  2ага  (Р1опапе — 5);  Ье  Ьоп  питёго  (Ко- 
51ёге — 4);  Ье  сЬаиЯеиг  (т-те  Ыоск— 4);  Ьа  Гетте 
с1е  Сеааг  (АппеГГе — 5);  Ьез  ]итеаих  с1е  Вп§Гоп 
(Апг.отет.1е — 4);  Ьа  роийге  аих  уеих  (А1ехапс1- 
ппе— 4).  Всею — вз  22  пьесахз— 88  разг. 

14.  Ко§§егз,  НеппеНе,  (съ  1  сен- 
тября 1908  г.). 

Ь'аитхе  (СЫге  РгепоГ — 4);  Соппа15-1о1  (С1апззе 
о!е  51Ьегоп— 4);  Ьез  с!егш-У1ег§е5  (Маис!  Йе  Уои- 
уге — 6);  Ье  <1ие1  (1а  СисЬеззе  о!е  СЬаШез— 6);  Ьа 
(етте  пие  (Ьошзе  Сазза§пе — 3);  Ьа  гаГа1е  (Нё- 
1ёпе  йе  ВгеспеЬе!— 5);  Ьа  гатре  (Макете  Сгап- 
сНег—  5).  ЗарЬо  (Раппу  Ье^гапс!— 4);  Ье  зсапо!а]е 
(СЬаг1оГГе  Репои1— 4).  Всею— ее  9  пьесахз— 
41  разе. 

15.  5  1а  г  с  к,    Ьошзе    (съ    1     сентября 

1908  г.). 

Ь'апе  с!е  ВипсГап  (МкЬеНпе— 6);  Ь'аитхе  ^еаппе 
Рог^ет. — 4);  СЬапг.  о!и  су§пе  (51топе  ЬауегсНёге — 
2);  Ьез  Йет1-У1ег§ез  (ЛасциеПпе  бе  Уоиуге — 6);  Ье 
Сге1испоп  (Ргапсте  Регпау— 4);  РатПу  НбГе1  (Нё- 
1ёпе— 4);  Ьа  (етгае  пие  (Зигоп  Сазза^пе — 3);  Ье 
поиуеаи  ]еи  (т-те  Раи1  Соз1агс1 — 4);  Ь'о1зеаи 
Ыеззё  ^уоппе  ^пзоп  —  4);  Ье  рагааЧз  (Нё1ёпе 
СгезШоп — 3);  Ьа  гатре  (СЬоичиегЛе — 5);  ЗарЬо 
(.1гёпе  уНаПз — 4);  Ье  Тагг.иГГе  (Мапапе — 1);  ТЬёо- 
с!оге  еГ  СЧе  (Ьои1ои — 6);  Уегз  Гатоиг  (Люппе — 
4);  2ага  (51топе — 5);  Ь'аиЬег§е  гои§е  (Мта— 4); 
Ьез  гшеИез  (МагсеПе— 4);  Ьа  уеШе  с!и  ЬопЬеиг 
(Ьа  тагяшзе  о!е  Ьё$*ё — 9).  Всею — вз  19  пьесахз — 
82  раза. 

16.  ТаШетег,  Ьошзе   (съ  1  сентября 

1909  г.). 

СЬапГ  с!и  су^пе  (ЬеопПпе— 2);  СопГго1еиг  дез  \уа- 
§опз-Мт,5  (РгапсЫзе — 4);  Ьез  дегш-у^ег^ез  (СёсПе 
АтЬге— 6);  Ье  Сге1исЬоп  (5о1ап§е— 4);  Ьа  гатре 
(1а  йеззтаГпсе — 5);  Ье  5сапс!а1  (1а  Гетте  аи 
сЬареаи  Ыеи — 4);  Ье  5игз1з  (11п  реГН  с1егс — 1); 
Ье  ТагГиГГе  (РПроГе— 1);  Уегз  1'атоиг  (Мас1ето1- 
зеПе  Козе — 4,  1-ге  реГНе  Гетте — 4);  2ага  Ми- 
нске—5);  Ьез  зитеаих  с!е  Вп^Моп  (Ыпе  (етте 
(1е  сЬатЬге — 4);  Ье  топс!е  ой  Гоп  з'атизе  (т-те 
о"е  Вгуаз — 2);  Ьа  роийге  аих  уеих  (Ып  сЬаззеиг — 
4);  Ыпе  У1зНе  о!е  посе  (Ыпе  Ьоппе— б).  Всею—вз 
14  пьесахз — 56  разе. 

Артисты: 

1.  Апйпеи,   СЬаНез   (съ   1   сентября 
1875  г.). 

Ь'апе  сГе  ВигШап  (Могап§е— 6);  Ь'аиГге  (Мопз1еиг 
Рог§е1— 4);  СЬапт.  о"и  су^пе  (Магяшз  с!е  ЗатЬгё— 
2);  СопГго1еиг  о!ез  чуа^опз  -  ПГз  (Каои1  с!е  за1п1- 
Мёйаго" — 4);  Ьез  йегш^ёг^ез  (Раи1  Ье  Тезз1ег — б); 
Ье  Сге1исЬоп  (5а1Ьопау — 4);  РатПу-Нб1е1  (Сгапй- 
Ьо1з — 4);  Ьа  гетте  пие  (Рппсе  о!е  СЬаЬгап  —  3); 
Ьа  таНгеззе  Йе  р1апо  (Тауегп1ег — 5);  Ье  поиуеаи 
зеи  (ЬаЬоззе — 4);  Ье  рагаоЧз  (СгезШоп  —  3);     Ь 


гата1е  (1е  Сот1е  с!е  ВгесЬеЬе1— 5);  Ьа  гатре  фис 
о!е  Ыегопйе— 5);  Ье  геги^е  (СЬаг1ез  НиЬеП— 4); 
Ье  зигз15  (Ьа^птзиг  —  1);  ТЬёоаоге  е!  С-1е 
(Агсозе  РоигеПе— 6);  Уегз  Гатоиг  (1е  Ма§1з1га1— 
4);  2ага  (Сазсаг! — 5);  Ье  Ьоп  питёго  (Тезз1ег— 4); 
Ьа  Гетте  о!е  Сёзаг  (ЗтрПсег. — 3);  Ьа  роийге  аих 
уеих  (МаМп^еаг — 4).  Всею — ев  21  пьест — 86  разз. 


2.  Вгипо,  Леап  (съ  1  мая  1907  г.). 

Спапг.  с1и  су^пе  (Ье  сЬаззеиг — 2);  Ьез  скгт-у1ег§е5 
(11п  топз|'еиг  —  6);  Ье  о!ие1  (1е  сЫпо1з  —  6);  Ье 
Сге1исЬоп  (Ып  ёотезНяие — 4);  Ьа  тетте  ппе  (Ма- 
поп  —  3);  Ьа  таНгеззе  ее  р1апо  (1)п  уа1е1  Йе 
сЬатЬге— 5);  Ьа  гаЫе  (2-е  уа1е1  с1е  р!ес!  —  5);  Ьа 
гатре  (Ып  топз1еиг— 5);  5арЬо  (Ып  §агсоп  -  4); 
Ьез  уатциеигз  (1оигпаПз1е  —  3);  Уегз  Гатоиг 
(.1оПяиет. — 4);  2ага  (Ао!о1рЬе— 5);  Ь'аиЬег§е  гои§е 
(5зЬ\уа!12 — 3);  Ьез  ]итеаих  Йе  Вг1§Ы;оп  (1е  тёса- 
п1с1еп — 4);  Ье  топйе  ой  Гоп  з'атизе  (ВепоН — 2); 
Ьа  роийге  аих  уеих  (Ып  реШ  пё§ге — 4).  Всею— 
вз  16  пьесахз— 65  разз. 


3.  Б  е  1  о  г  т  е,   Аи§из1;е  (съ  1  сентября 
1887  г.). 

Сопт.го!еиг  с1ез  \Уа§опз-Н(;5  (ЬаЬогйауе  —  4);  Ьез 
с!еггп-У1ёг§е5  (Ьис  Ьезттап^е  —  6);  Ье  Сге1исЬоп 
(Мах1те  о!е  Вгёсоиг! — 4);  Рагт1у-Н6т.е1  (Рараисеп — 
4);  Ьа  Гетте  пие  (ТлЬоигог. — 3);  Ьа  та!г.гез5е  о!е 
р1апо  (Оаиг1ас  —  5);  Ье  поиуеаи  ^еи  (1е  Сотт1з- 
за1ге  с1е  роНсе — 4);  Ье  рагасПз  (РарЬаё!  —  3);  Ьа 
гатре  (УегоНег — 5);  5арЬо  (с1е  РоНег — 4);  Ье  зиг- 
515  (ТоигТаШез — 1);  ТЬёоаоге  е1  С-!е  (ТЬёоаоге — 
6);  Ьез  уатяиеигз  (Уегпос! — 3);  Уегз  Гатоиг  (5ат. 
ЗтНЬзоп — 4);  2ага  (Виз5у  —  5);  Ь'аиЬег^е  гои§е 
(\УИЬе1т — 4);  Ье  Ьоп  питёго  (1е  Сот1е  Вевзас — 
4);  Ье  сЬаиЙеиг  (Ыоск— 4);  Ьез  ]итеаих  с!е  Вг1§Ь- 
Гоп  (ЬаЬгозбе — 4);  Ье  топс!е  ой  Гоп  5'атизе  (Са- 
з!оп  о!е  Уеге1  —  2);  Ыпе  У151Т.е  Йе  посе  (Бе  Сус1- 
§пего1— 6).  Всею — вз  21  пьесть — 85  разз. 

4.  Беттаппе,  Егпез!  (съ  I  сентября 
1909  г.). 

Ь'аиеге  (КоЬегт.  й'Аг1;|§ие5  —  4);  Ьев  с!ет1-у!ег§е5 
(Уа1Ье11е — 6);  Ье  о!ие1  (1-ег  1п(1гт1ег — 6);  Ье  Сге- 
1исЬоп  (МагсШас— 4);  РатПу-Н6т.е1  (СаЬаззои—  4); 
Ьа  тетте  пие  (СЬаШагс! — 3);  Ьа  таНгеззе  с1е  р1апо 
(ЗсЬоитИск — 5);  Ье  поиуеаи  }еи  (Ып  §гет'ег  —  4); 
Ьа  гага!е  (т-г  а"е  1а  У1еЛ1аг§е — 5);  Ье  гети§е  (Ьи- 
аеп— 4);  Ье  ТайигТе  (Ып  ехетрт,— 1);  ТЬёоо"оге  е4 
С-1е  (1а  Рапои5е — 6);  Уег5  Гатоиг  (Регпапйог  -4); 
2ага  (Соиг4о1з  Ь1з — 5);  Ье  Ьоп  питёго  (Ьиаеп  — 
4);  Ьа  Гетте  с!е  Сёзаг  (5аис1ег — 3);  Ьез  гтпеиез 
(Р1егге  ЛопПпе  —  4);  Ье  топс!е  ой  Гоп  з'атизе 
(Раи1  с!е  Виззас  —  2);  Ьез  уасапсез  с!'Ап(;01пег/1е 
(СЬаг1ез  Йе  Ви531ёгез — 5);  Уепег,  ]е  т'еппи1е  (1е 
Бис — 5).  Всею — вз  20  пьесахз — 84  раза. 

5.  Оициезпе,  Ейтопс!   (съ  1   сентя- 
бря 1909  г.). 

СЬап!  ёи  су^пе  (ТЬеуепо!  —2);  Соппа1з-1о1  (Се- 
пёга1  Йе  ЗёЬегаи— 4);  Ье5  о"ет1-у1ёг2е5  (Нагс)еп— 
6);  Ьа  таНгеззе  с!е  р1апо  (Ь'аЬЬё  ВпсоиП  —  5); 
Ь'о1зеаи  Ыеззё  (ЗаМёге  —  4);  Ьа  гаГа!е  (1е  Ьагоп 
ЬеЬоиге  —  5);  Ьа  гатре  (РгасГе!  —  5);  Ье  геги§е 
(Мопз1еиг  Ьаспмх — 4);  5арЬо  (Сауис1а1  —  4);  Ье 
5сапс1а1е  (Маипесе  Репой!— 4);  Ье  ТаПигГе  (Таг- 
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т.игге— 1);  Ьез  уатциеигз  (Оау^гапа1 — 3);  Уегз  Га- 
тоиг  (с1е  Сгапс1р1егге  —  4);  Ье  51гасИуапиз  (Моп- 
51еиг  Р1иге  —  4);  Ьа  уеШе  Йи  ЬопЬеиг  (Раи1  Ни- 
§шп  5епоп§ез  —  9).  Всею  —  ев  15  пьесаха — 
64  раза. 

6.  ЕзссИПег,    Раи1    (съ    1    сентября 
1909  г.). 

Ь'апе  Йе  Випаап  (Ьиаеп  с!е  Уегзаппез  —  6); 
Ь'аигте  (^ас^иеь  Ргепо1 — 4);  Соппа1з-т.о1  (РауаП  — 
4);  Ьез  а!ет]-у1ёг§ез  (ЛиПеп  де  ЗиЬегсеаих  —  6); 
Ье  <3ие1  (Ь'аЬЬё  Оаше!  —  б);  Ье  Сге1исЬоп  (Саз- 
1оп  Ьа^агёе — 2);  Ьа  (етте  пие  (Р1егге  Вегтег — 
3);  Ь'о1зеаи  Ыеззё  (Ко1апс1— 4);  Ьа  гатре  (Затт,- 
С1а1г — 5);  ЗарЬо  ^еап  Оаиззт  —  4);  Ье  зсапо!а1е 
(Агкапегго  —  4);  Таг1и1Те  (Уа1ёге  —  1);  Ьез  уат- 
^иеи^5  (ЛиПеп — 3);  Уегз  1'атоиг  (^ас^ие5  Маг1е1 — 
4);  2аха  (Вегпаго!  Оитгезпе  —  5);  Ь'аиЬег^е  гои§е 
(Ргозрег— 4).  Всего — ев  16  пьесаха — 65  разг. 

7.  Р  г  ё  (I  а  I,     ^ап    (съ    1     сентября 
1904  г.). 

СЬап*  <1и  су§пе  (ЬауегсНёге  —  2);  Сопт.го1еиг  Йез 
ууа§опз-Ьг.5  (АШей  СойеГгоМ — 4);  Ьез  Йегш-У1ег§ез 
(Нест.ог  1е  Тезз1ег — 6);  Ье  Сге1исЬоп  (Сазт.оп  Ьа- 
§агс1е — 2);  Ьа  (етте  пие  (Ьатагоие — 3);  Ьа  таН- 
геззе  <1е  р1апо  (Укг.5г  ЬаиЬасПег— 5);  Ье  поиуеаи 
]'еи  (Раи1  Соб1аг(1 — 4);  Ь'о1зеаи  Ыеззё  (КотЬе1 — 
Ьа  гага1е  (Атё(1ёе  ЬеЬоиг§ — 5);  Ьа  гатре  (Ыге- 
го!ез — 5);  Ье  геш^е  (Ьошз  с1е  зат1  А1гап — 4);  Ье 
зсапс!а1е  (Ка^ие1 — 4);  Ье  зигз1з  (Ьа  РеиШе1е — 1); 
ТЬёоаоге  ет.  С-1е  (МагУ0!51ег  -  6);  Ьез  уатяиеигз 
(Кеуе1— 3);  Уегз  Гатоиг  (Ьаг§епИёге  —  4);  2ага 
(М1сЬеНп  —  5);  Ьез  ^итеаих  (1е  Вп§Моп  (Веаи^ё- 
гагс!  с!и  Науге  —  4);  Ьа  рои^ге  аих  уеих  (РгёЯё- 
пс— 4).  Всего — ее  18  пьесаха — 75  раза. 

8.  Сегуа15,   Р1егге   (съ   13   сентября 
1881  г.). 

Ье  (Зие!  (Ып  йотезт^ие  —  6);  Ье  Сге1исЬоп  (Цп 
таНге  сГЬ6г.е1 — 4);  Ьа  (етте  пие  (УегзеПе— 3,  11п 
уа1ег.  ае  сЬатЬге  —  3);  Ьа  таИгеззе  с1е  р1апо  (Ье 
сЬег — 5);  Ь'о1зеаи  Ыеззё  (Ып  уа1ет.  с1е  р1ес1  —  4); 
Ье  рагааЧз  (2-е  сотгшз5Юппа1ге  —  3);  Ьа  гата!е 
(1-ег  уа1ет.  ае  р1ес1 — 5);  Ьа  гатре  (Ып  таИте  сГЬо- 
1е1 — 5);  Ье  зигз1з  (от'аег  —  1);  ТЬёос1оге  е1  САе 
(Ье  сарИате  с1ез  ротр1егз  —  6);  Ьез  уатциеигз 
(.ЬигпаПзсе — 3);  Уегз  Гатоиг  (1-ег  Мопз1еиг —  4, 
Ргозрег — 4);  2ага  (Аи§из1е  —  5);  Ьез  ]итеаих  с!е 
Вп§Ьт.оп  (1е  аост.еиг — 4);  Ье  топс1е  ой  1'оп  з'атизе 
^озерЬ  —  2);  Ьа  роио!ге  аих  уеих  (11п  йотезИ- 
цие  —  4);  Ыпе  У15Ие  с1е  посе  (11п  уа1е1  Йе  сЬат- 
Ьге — 6).  Всею — ва  17  пьесаха — 77  раза. 

9.  Ьап]а11ау,    Раи1    (съ    1    сентября 
1903  г.). 

Ь'апе  о!е  Випаап  ^еап-6);  Соппа^з-Ы  (Ьп  уа1ет. 
о!е  р1ей  —  4);  Ьез  с1ет1-у1ёг§е5  (-)озерп  —  6);  Ье 
Сге1исЬоп  ^озерЬ — 4);  РатПу-Н6т.е1  (Нерро1ут.е— 
4);  Ьа  (етте  пие  фитаз  —  3);  Ьа  таигеззе  с!е 
р1апо  (1е  §агс!е  сЬаззе  —  5);  Ье  поиуеаи  ]еи  (^а- 
соЬ — 4);  5арпо  (1е  рёге  Ье^гапо!— 4);  Ье  зс1апа!а1е 
(1е  спаийеиг — 4);  Ье  зигз1з  (Тптаг*—  1);  ТЬёойоге 
е*;  С-1е  (1е  уа1е1  йе  р'хей  —  6);  Ьез  уатяиеиге 
(Апс1гё,  уа1е1  с!е  сЬатЬге  --  3);  Уегз  Гатоиг  (Ып 
зо1с!а4-4,  КоскепЬгоск— 4);  2ага  (МапЧп  п'12  5); 
Ь'аиЬег§е  гои§е  (Виг§(па1ег  —  4);  Ье  Ьоп  питёго 
(1е  сЬе(  о"е  Тг^^апез— 4);   Ье  спаиКеиг  (У1с1ог— 4); 


Ьез  ]итеаих  о!е  Вп'§Ь*оп  (Ып  уа1е1  Йе  сЬатЬге— 
4);  Ьез  т1еиез  Шп  с1оте51:1яие — 4);  Ье  топс!е  ой 
1'оп  з'атизе  (Мопз1еиг  о!е  Саз^ас  —  2);  Ьез  уа- 
сапсез  о"Ап101пе«е  (Ргап«;о1'5  —  5);  Ьа  уеШе  с!и 
ЬопЬеиг  (Ып  уа1е(;  —  9).  Всею— ев  23  пьесаха— 
103  раза. 

10.  1_  ё  о  п,     N^со1а5      (съ    1     сентября 
1883  г.). 

Ье  о!ие1  (2-е  тЬ'гппег — 6);  Ьа  {етте  пие  (Ье  гер- 
гёзеп1:ап1  о!и  т1П1з1ге  —  3);  Ьа  таИгеззс  Йе  р!апо 
(1е  сосЬег — 5);  Ье  поиуеаи  }еи  (Ып  Ьи1551ег  —  4); 
Ье  рагаЛз  (1-ег  сотт1зз10ппа1ге  —  3);  Ьа  га{а!е 
(Ргапсо1'з— 5);  ЗарЬо  (Ып  топз1еиг — 4);  ТЬёойоге 
е(:  С-1е  (1е  ге§1'ззеиг— 6);  Ьез  уашциеигз  (^ои^па- 
Нв^е— 3);  Уегз  Гатоиг  (Ъ'Ьог1о§ег — 3);  2ага  (Ра- 
пагй — 5);  Ьез  ]итеаих  о!е  Вг1§Ь(:оп  (Оп  ]агс11П1ег — 
4).  Всею— ев  12  пьесаха— 51  раза. 

11.  Мап21п,  А1ехапс1ге  (съ  1  сентября 
1901  г.). 

Ь'апе  <1е  Випа'ап  (Ас1о1рЬе  —  6);  Соп1го1еиг  с!ез 
\уа§опз-111з  (Моп1рер1п  —  4);  Ьез  с1ет1-У1ёг§ез  (Ье 
с1ос1еиг  Кгаизз — 6);  Рат1|у-Н61е1  (Вепуепи1о  —  4); 
Ьа  гетте  пие  (Киззе! — 3);  Ьа  таИгезве  о!е  р1апо 
(МаНге  К1сагс1е1: — 5))  Ье  поиуеаи  ]еи  (У1с4ог  —  4); 
Ье  рагааЧз  (1е  Ьагоп  Р1ёсЬаг<1— 3);  Ьа  гага1е  (Вга- 
5*еПп — 5);  Ьа  гатре  (СЬа1тапп  —  5);  5арЬо  (1а 
Вогйепе— 4);  Ье  зсапс!а1е  (Мопз!еи»  Сгиг— 4);  Ье 
5игз1'з  (1е  Ма]ог— 1);  ТаИигге  (Ог§оп— 1);  ТЬёойоге 
е1  С-1е  (С1оа!от1г — 6);  Ьез  уатяиеигз  (Сот4е  Р1г- 
т1ап1  —  3);  Уегз  Гатоиг  (Ып  $*ага!е  о!и  Во15— 4); 
2ага  (Ма^г^о!:  —  5);  Ь'аиЬег^е  гои§е  (1е  Ма]ог— 
4);  Ье  Ьоп  питёго  (РгосЬагй  —  4);  Ьез  }итеаих 
о!е  Вг1§Ы:оп  (^'епсо51;^^иси^— 4);  Ье  топо!е  ой  Гоп 
з'атизе  (1е  Ьагоп  Вгиппег  —  2);  Ьа  роиаЧе  аих 
уеих  (КоЬег*— 4).  Всею—еа  23  пьесаха— 91  раза. 

12.  МаиЛоу,   Сеог§ез   (съ   1    сентября 
1907  г.). 

Ь'апе  Ае  Виг1с1ап  (Сеог§ез  Вои11а1пз — 6);  Соп- 
па1з-(;о1  (Оопс1егез— 4);  Ьез  ает1-у1ёг8ез  (1Мах1те 
ае  СЬап{е1— о);  Ье  с1ие1  (Ье  а"ос1еиг  Могеу— 6); 
Ьа  {етте  пие  (КоисЬаго"  -3);  Ьа  таПгеззе  <1е 
р1апо  (1е  Магяи15  ае  Риу!аигепз— 5);  Ье  поиуеаи 
]еи  (Вигап1у— 4);  Ь'о1зеаи  Ыеззё  (УП1ега1 — 4);  Ьа 
гата1е  (КоЬег!  ае  СЬёсёгоу— 5);  Ьа  гатре  (С1аиае 
Воиг^иеН— 5);  Ье  геги§е  (Сегага  ае  Уо1т|ёг!з— 4); 
Ье  5сапаа1е  (^еаппе^^е^ — 4);  Ьез  уа^иеигз  (аос- 
1еиг— 3);  Уегз  Гатоиг  (Ьошз  Саи1Ыег-4);  Ьез 
|итеаих  ае  Вг1§Ь*оп  (Веаи?ёгага  ае  Вг12Ыоп — 4); 
Ьез  гшеПез  (Мепззе!— 4).  Всею—еа  16  пьесаха— 
71  раза. 

13.  МоНпз,     Агтап    (съ   1    сентября 
1909  г.). 

Соп!го1еиг  а"ез  ХУа^опз-Шз  (Сеог§ез  Соаегго1а— 
4);  РатПу-Н61е1  (Еаоиага  Р1апИп— 4);  Ьа  (етте 
пие  (5еШег— 3);  Ьа  таНгеззе  ае  р1апо  (ЬаиЬа- 
(1|ег,  рёге— 5);  Ье  поиуеаи  ]еи  (Вагпоих — 4);  Ье 
рагааЧз  (Роп1ЫсЬо1— 3);  Ьа  гатре  (Аи^изт-е—  5); 
ЗарЬо  (Сёза1ге  —  4);  Ье  зсапаа!е  (1е  ргет'е!  —  4); 
Ье  зигз15  (Ьез1атЬоиао15— 1);  ТЬёоаоге  е!  С-1е 
(СЬёпего!— 6);  Уегз  Гатоиг  (Катиз— 4);  2ага  (Эи- 
Ьшззоп— 5);  Ь'аиЬегее  гои^е  (1е  Воиг2тез1ге— 4); 
(Ье  сЬаитеиг  (А1с1те— 4);  Ьез  зитеаих  с!е  Вп?Ь- 
1оп    (СуНпйге— 4);    Ье  топа"е  ой  Гоп  з'атизе  Ще 
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Сот1:е  (1е  Виззас— 2);  Ьа  роис1ге  аих  уеих    (КаИ- 
-4);    Ьа    гесоттапсЫюп    (т-г  Мте— 5);  Ье 


5{гасПуапиз    (т-г    Р1аск — 4). 
саха— 79  раза. 


Всею— ев   20    пье- 


14.    Реггеь,     Ли1ез     (съ     1      февраля 
1865  г.). 

Спап(:  йи  су§пе  (Ье  ]агсПЫег— 2);  Ьа  (етте  пие 
(Ьп  §агдоп-3);  Ье  зиЫз  (зоШай— 1);  Уегз  Гатоиг 
(2-те  Моп51еиг — 4);  Ьез  ^итеаих  (1е  Вп§М:оп  (1)п 
соспег— 4).  Всею— ев  5  пьесахг—14  раза. 


16.   V  а  1 Ь  е  1,     Ьошз     (съ    25    августа 
1880  г.). 

Ье  с1ие]  (Мопзе^пеиг  Во1ёпе — 6);  Ьа  {етте  пие 
(Сагст — 3);  Ьа  таИгеззе  (1е  р1апо  (1е  5епа1:еиг — 
5);  Ьа  гаЫе  (1е  Сёпёга1  с!ис  Вг!а1 — 5);  Ьа  гатре 
(Ьетегаег— 5);  5арЬо  (ОесЬе1е11;е— 4);  Ье  зсап- 
Йа1е  (Гагшга!  Сгау1ёге — 4);  ТагШт?  (С1ёап1е— 1); 
ТЬёойоге  е4  С-1е  (1е  01гес1еиг — б);  Ьез  уашяиеигз 
(С1аис1е  ЛеззеПо! — 3),  Уегз  1'атоиг!  (Ь'1ттог1е1— 
4);  2ага  (ЬагИ§ои— 5);  Ь'аиЬег^е  гои§е  (\Уа1- 
пеи{ег— 4);  Ь'ё1ё  с!е  1а  5Ь  МагИп  (Вг1яиеуЯ1е —4); 
Ьпе  У1511;е  <1е  посе  (Ьес1оппагс1 — 6).  Всею  —  вз 
15  пьесахв — 65  раза. 


15.  Тег  пег,     Каи1     (съ    1     сентября 
1908  г.). 

Ь'апе  Йе  Випйап  (Цп  спаззеиг — 6);  Ь'аи1ге  (С1аис1е 
ЫеПеиП— 4);  Спап*  <1и  Су§пе  (УкопПе  с1е  5ап- 
*епау — 2);  Соппа15-Г01  (.кап  ае  51Ьегаи — 4);  Ьез 
с1ет1-У1ёг§е5  (Езр1епз — 6);  Ье  Сге1испоп  (Ьис1еп 
УаШег— 4);  РатПу-Н61е1  (Еи§ёпе— 4);  Ьа  {етте 
пие  (СгеуШе — 3);  Ьа  такгеззе  с1е  р1апо  (Риг- 
попзку — 5);  Ь'о1зеаи  Ыеззё  (ЗагаЧп — 4);  Ье  ра- 
гаоИз  (Спек— 3);  Ьа  гатре  (ок  Ьап§1агз— 5);  Ье 
геш^е  (Саз1:оп — 4);  Ье  зсапдак  (Саз1оп  (1е  Ве- 
пеих — 4);  Ье  зитз  (Регйп^еоп— 1);  ТаНиКе  фа- 
т15— 1);  Тпёос1оге  е!  (Ме  (В1§огпо1— 6);  Ьез  уаш- 
Яиеигз  (ТШоуе — 3);  Уегз  Гатоиг  (Моё!  Воппе* — 
4);  2ага  (1е  Сатиз— 5);  Ь'«ё  (к  1а  51.  МаНлп 
(Ь1оё1— 4);  Ьез  ]итеаих  с!е  Вп§п(:оп  (ЛиНеп — 4); 
Ьез  ткиез  (Непгу  <1е  Ху1аз— 4).  Всего— ев  22  пье- 
сахв— 90  разв. 


17.  \Мо1ет.1е,   Маипсе   (съ  1  сентября 
1908  г.). 

Ье  о"ие1  (1е  рогНег— 6);  РатПу-Нок!  (5ат — 4);  Ьа 
{етте  пие  (Ко1з1т — 3,  СегНп— 3);  Ьа  таКгеззе 
ее  р>апо  (СоикМе — 5);  Ьа  гатре  (11п  топзкиг  — 
5);  Зарпо  (Моп51'еиг  НеМёта — 4);  Ье  5сапс1а1е 
(Рапго*— 4);  Ье  Зишз  (МашНоп  —  1);  ТаПиКе 
(т-г  Ьоуа1— 1);  Тпёоскге  е(:  С-к  (Р]§аззе — 6);  Ьез 
уа1пяиеиг5  (Ьерпеиг— 3);  Уегз  1'атоиг  (1е  Ро1- 
гоп— 4),  2ага  (Ли1ез — 5);  Ь'аиЬег§е  гои§е  (Напз— 
4);  Ье  Ьоп  питёго  (Раи1  КоЫпо! — 4);  Ье  спаиЬ 
киг  (т-г  Егпез! — 4);  Ье  сопу1Уе  (1е  сопу|уе— 6); 
Ьез  ^теаих  с!е  Вп§п4оп  (КоЪепк* — 4);  Ье5  тк1- 
1ез  (Ко1зе — 4);  Ье  топс!е  ой  1'оп  з'атизе  (Ес1- 
топй,  со^геиг  —  2);  Ьа  роийге  аих  уеих  (1)п 
та!(;ге  <1'по1е1 — 4);  Ьа  гесотапсШтп  (1е  сИгес 
1еиг— 5);  Ье  51гаЙ1уап'из  (1е  СопИе  с!е  КгаЬз — 4) 
Веего — ев  23  пьесахв — 95  раза. 


Оркестры. 


Зав-Ёдывающш  оркестрами 

Кучера,  Карлъ  Антоновичъ  (съ  1  ок- 
тября 1879  г.). 

Рр^естръ  оперы  и  балета. 

Капельмейстеры  оперы: 

1.  Направник ъ,  Эдуардъ  Фран- 
цевичъ  (съ  28  ноября  1863  г.).  Заслуженный 
артистъ  Императорскихъ  театровъ. 

2.  Крушевск1Й,  Эдуардъ  Андрее - 
вичъ  (съ  16  сентября  1876  г.). 

3.  Блуменфельдъ,  Феликсъ  Ми- 
хайловичъ  (съ  1  августа  1895  г.). 

Капельмейстеры  балета: 

1.  Дриго,  Ричардъ  Евгешевичъ  (съ 
19  сентября  1879  г.).  Заслуженный  артистъ 
Императорскихъ  театровъ. 


2.  Малько,  Николай  Андреевичъ  (съ 
15  октября  1908  г.). 

Алкомпан1аторъ 

Пахитоновъ,  Дашилъ  Ильичъ  (съ 
1  августа  1905  г.). 

Репетиторы  балета: 

1.  Лачиновъ,  Влади\пръ  Петровичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.).  Первая  срипка. 

2.  Л  е  о  н  о  в  ъ,    Серпвй    Михайловичъ 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

3.  Мержинск1й,    Францъ    Антоно- 
вичъ (съ  1  сентября  1899  г.). 

Музыкант  ы: 

1.  Александеръ,    Михаилъ    Нико- 
лаевичъ  (съ  1  сентября  1909  г.). 
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2.  Аматн-бкъ,  Михаилъ  Михайло- 
вичъ  (съ  1  сентября  1896  г.).  Ударные  ин- 
струменты. 

3.  Антонов  ъ,  Сергей  Род'юновичъ 
(съ  1  сентября  1900  г.).  Басъ-кларнетъ. 

4.  Б  е  м  е,  Оскаръ  Вильгельмовичъ  (съ 
1  сентября  1902  г.).  Корнетъ. 

5.  Б  е  н  д  е  р  ъ,  Францъ  Францевичъ  (съ 
1  сентября  1900  г.).  Вюлончель. 

6.  Б  е  р  г  ъ,  Максъ  Васильевичъ  (съ 
15  ноября  1901  г.).  Флейта. 

7.  Бехъ,  Вячеславъ  Францевичъ  (съ 
1  сентября  1907  г.).  Контрабасъ. 

8.  Битуновъ,  Аполлонъ  Андреевичъ 
(съ  15  сентября  1898  г.).  Первая  скрипка. 

9.  Блауэртъ,  Отто  Ивановичъ  (съ 
1  сентября  1901  г.).  Литавры. 

10.  Б  о  л  ь  м  ъ,    Отто  Рудольфовичъ  (съ 
1  сентября  1900  г.).  Кларнетъ. 

11.  Брекеръ,    Вильгельмъ  Фридрихо- 
вичъ  (съ  1  сентября  1896  г.).  Кларнетъ. 

12.  Б  у  д  а  е  в  ъ,  Александръ  Дмитр1евичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.).  Первая  скрипка. 

13.  Бужановск1й,  Станиславъ  1ул1а- 
новичъ  (съ  1  ноября  1903  г.).  Труба. 

14.  Вагнер  ъ,    Конрадъ    Робертовичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.).  Вторая  скрипка. 

15.  В  а  г  н  е  р  ъ,     Шарлотта    бедоровна 
(съ  1  декабря  1903  г.).  Арфа. 

16.  Вальтер  ъ,  Викторъ  Григорьевичъ 
(съ  1  сентября  1890  г.).  Первая  скрипка. 

17.  Васильев  ъ,     Евтихш     Михайло- 
вичъ  (съ  15  сентября  1907  г.).  Контрабасъ. 

18.  Вдовыченко,  Александръ  Моисее- 
вичъ  (съ  1  сентября  1904  г.).  Кларнетъ. 

19.  Вербицкий,    Павелъ  Станиславо- 
вичъ  (съ  1  октября  1898  г.).  Первая  скрипка. 


20.  Ветцель,  1осифъ  Францовичъ  (съ 
1  сентября  1900  г.).  Вторая  скрипка. 

21.  Вихманъ,  Эмилш  Густавовичъ 
(съ  1  сентября  1896  г.).  Тромбонъ. 

22.  В  о  л  к  о  в  ъ,  Петръ  Наумовичъ  (съ 
1  декабря  1899  г.).  Тромбонъ. 

23.  В  о  л  о  д  а  р  с  к  1  й,  Васил1й  Алексбе- 
вичъ  (съ  1  сентября  1896  г.).  Ударные  ин- 
струменты. 

24.  Вольфъ-Израэль1-й,  Михаилъ 
Александровичъ  (съ  1  сентября  1892  г.). 
Первая  скрипка. 

25.  Вольфъ-Израэль  2-й,  Евгешй 
Владим1ровичъ  (съ  1  октября  1894  г.).  Вю- 
лончель. 

26.  Га  в  ри  л  о  въ,  Александръ  Ивано- 
вичъ (съ  1  сентября  1902  г.).  Флейта. 

27.  Газенкампфъ,  Рудольфъ  Влади- 
м1ровичъ  (съ  1  октября  1899  г.).  Первая 
скрипка. 

28.  Гарпфъ  1-й,  Александръ  Лукичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.).  Вюлончель. 

29.  Гарпфъ  2-й,  Алоизъ  Лукичъ  (съ 
1  октября  1904  г.).  Первая  скрипка. 

30.  Г  е  й  к  е  л  ь,  Канутъ  Карповичъ  (съ 
1  сентября  1896  г.).  Альтъ. 

31.  Г  и  б  ш  ъ,  Клементина  Богуславовна 
(съ  1  сентября  1908  г.).  Арфа. 

32.  Г  л  и  н  к  и  н  ъ,  Николай  МатвЪевичъ 
(съ  16  октября  1900  г.).  Альтъ. 

33.  Гоппендорфъ,  Густавъ  Ивано- 
вичъ (съ  1  сентября  1908  г.).  Труба. 

34.  Гордонъ,  Александръ  Бернардо- 
вичъ  (съ  3  сентября  1890  г.).  Корнетъ. 

35.  Г  о  р  ш  а  н  и  н  ъ,  Илья  Михайловичъ 
(съ  1  сентября  1908  г.)-  Кларнетъ. 

36.  Грибенъ,  Эедоръ  бедоровичъ  (съ 
1  августа  1897  г.),  Фортешано. 
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37.  Г  р  о  т  т  к  е,  Павелъ  Августовичъ  (съ 
1  декабря  1902  г.).  Тромбонъ. 

38.  Грюнертъ,  Альфредъ  Альфредо- 
вичъ  (съ  1  января  1898  г.). 

39.  Губ  ко,  Михаилъ  Ивановичъ  (съ 
1  сентября  1902  г.).  Кларнетъ. 

40.  Гуковъ,  Митрофанъ  Рафаиловичъ 
(съ  7  декабря  1898  г.).  Альтъ. 

41.  Гуляевъ,  Петръ  Степановичъ  (съ 
1  сентября  1896  г.).  Контрабасъ. 

42.  Дмитр  1  евъ,  Михаилъ  Михайло- 
вичъ  (съ  1   сентября  1903  г.).  Вальтгорнъ. 

43.  Елинекъ,  1оганъ  Вячеславовичъ 
(съ  1  сентября  1896  г.).  Первая  скрипка. 

44.  Зав-6тновск1й,  Викторъ  Але- 
ксандровичъ  (съ  15  октября  1904  г.).  Вто- 
рая скрипка. 

45.  3  и  гель,  Отто  Альбановичъ  (съ 
1  сентября  1902  г.).  Гобой. 

46.  Каневск1й,  Александръ  Василье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1898  г.).  Вторая 
скрипка. 

47.  Канторъ,  Иванъ  Эвальдовичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.).  Ударные  инстру- 
менты. 

48.  Каукаль,  Францъ  Антоновичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.).  Гобой. 

49.  Кенигъ,  1осифъ  Эрнестовичъ  (съ 
1  сентября  1899  г.).   Первая  скрипка. 

50-  Кирилловъ,  Иванъ  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.).  Вальтгорнъ. 

Ы.  Корнилов ъ,  Сергей  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.).  Альтъ. 

52.  К  о  т  т  е,  Фридрихъ  Эрнестъ  (съ 
1  сентября  1893  г.).  Фаготъ. 

53.  Крушевск1й,  Людвигъ  Антоно- 
вичъ (съ  1  сентября  1902  г.).  Кларнетъ. 


54.  Крюгеръ,  Эмануилъ  Эдуардовичъ 
(съ  15  сентября  1895  г.).  Первая  скрипка. 

55.  Кубанекъ,  Ярославъ  Антоновичъ 
(съ  1  сентября  1902  г.).  Первая  скрипка. 

56.  Куденгольдтъ,  Вильгельмъ  Ген- 
риховичъ  (съ  1  сентября  1898  г.).  Альтъ. 

57.  К  у  з  н  е  ц  о  в  ъ,  1осифъ  Николаевичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.).  Вторая  скрипка. 

58.  К  у  л  л  е,  Альфредъ  бедоровичъ  (съ 
1  сентября  1891  г.).  Тромбонъ. 

59.  де-Ланге,  Людвигъ  Михайловичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.).  Флейта. 

60.  Л  а  н  г  е,  Леопольдъ  Эдуардовичъ 
(съ  1  сентября  1890  г.).  Первая  скрипка. 

61.  Л  ем  о  с  ъ,  Александръ  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1903  г.).  Корнетъ. 

62.  Л  е  щ  и  н  с  к  1  й,  Францъ  Станиславо- 
вичъ  (съ  1  сентября  1905  г.).  Труба. 

63.  Липинъ,  Иванъ  Николаевичъ  (съ 
1  октября  1902  г.).  Первая  скрипка. 

64.  Л  у  к  а  с  ъ,  Отто  Ивановичъ  (съ 
1  сентября  1900  г.).    Вальдгорнъ. 

65.  Л  ю  д  о  л  ь  ф  и,  Валентинъ  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1893  г.).  Контрабасъ. 

66.  Мал  ы  й,  1оганъ  Францевичъ  (съ 
1  сентября  1904  г.).  Контрабасъ. 

67.  М  атас  о  в  ъ,  Василш  Ефимовичъ 
(съ  1  сентября  1896  г.).  Ударные  инстру- 
менты. 

68.  Михайловск1Й,  Иванъ  Дмитр1е- 
вичъ  (съ  1  сентября  1899  г.).  Флейта. 

69.  Михаловск1Й  1-й,  Станиславъ 
Викентьевичъ  (съ  1  сентября  1900  г.).  Пер- 
вая скрипка. 

70.  Михаловск1й  2-й,  Сигизмундъ 
Викентьевичъ  (съ  1  сентября  1900  г.).  Вто- 
рая скрипка. 
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71.  Мнацагановъ,  Христофоръ  Сер- 
гЪевичъ  (съ  1  сентября  1902  г.).  Первая 
скрипка. 

72.  М  Ъ  щ  ан  ч  у  къ,  Иванъ  Михайло- 
вичъ  (съ  1  октября  1905  г.).  Труба. 

73.  Нагорнюкъ,  Николай  Михайло- 
вичъ  (съ  1  сентября  1891  г.).    Вальдгорнъ. 

74.  Н  а  п  и  х  ъ,  Павелъ  Николаевичъ  (съ 
1  сентября  1900  г.).  Труба. 

75-  Н  е  й  м  а  н  ъ,  Савва  Львовичъ  (съ 
1  сентября  1902  г.).  Вторая  скрипка. 

76.  О  р  л  о  в  ъ,  Николай  Николаевичъ 
(съ  1  сентября  1903  г.).  Контрабасъ. 

77.  П  а  р  м  а  н  и  н  ъ,  Тихонъ  Михайло- 
вичъ  (съ  1  сентября  1905  г.).  Альтъ. 

78.  П  е  р  е  д  е  р1  й,  Иванъ  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1896  г.).  Первая  скрипка. 

79.  Петровъ,  Иванъ  Афанасьевичъ 
(съ  1  сентября  1895  г.).  Флейта. 

80.  П  л  о  т  н  и  к  о  в  ъ,  Михаилъ  Алексан- 
дровичъ  (съ  1  сентября  1909  г.). 

81.  Поббихъ,  Рихардъ  Ивановичъ  (съ 
1  сентября  1895  г.).  Контрабасъ. 

82.  П  о  м  а  з  ан  ск1  й,  Иванъ  Аленсан- 
дровичъ  (съ  1  сентября  1868  г.).  Арфа. 

83.  П  о  п  о  в  ъ  1-й,  Александръ  Николае- 
вичъ (съ  1  сентября  1896  г.).  Первая  скрипка. 

84.  П  о  п  о  в  ъ  2-й,  Васил'ш  Николаевичъ 
(съ  1  сентября  1896  г.).  Первая  скрипка. 

85.  П  р  о  д  а  н  о  в  ъ,  Михаилъ  Мелете- 
вичъ  (съ  1  сентября  1901  г.).  Альтъ. 

86.  П  р  о  к  о  ф  ь  е  в  ъ,  Михаилъ  Семено- 
вичъ  (съ  1  сентября  1903  г.).   Гобой. 

87.  П  у  т  ы  р  с  к  1  й,  Михаилъ  Станисла- 
вовичъ  (съ  1  сентября  1902  г.).  Фаготъ. 

88.  П  у  н  к  ъ,  Иванъ  Ивановичъ  (съ 
1  октября  1899  г.).  Вюлончель. 


89.  П  ф  е  и  ф  е  р  ъ,  Владимфъ  бедоро- 
вичъ  (съ  1  октября  1903  г.).  Вюлончель. 

90.  Радике,  Александръ  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1891  г.).  Вторая  скрипка. 

91.  Рейхе,  ЕвгенШ  Адольфовичъ  (съ 
1  сентября  1899  г.).  Тромбонъ. 

92.  Р  е  х  а  к  ъ,  Альфредъ  Антоновичъ 
(съ  1  сентября  1893  г.).  Тромбонъ. 

93.  С  а  з  о  н  о  в  ъ,  Аркадж  Александро- 
вичъ  (съ  1  октября  1904  г.).  Вюлончель. 

94.  Семен  о  в  ъ,  Николай  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.).  Вюлончель. 

95.  С  и  к  к  а,  Карлъ  Карловичъ  (съ 
15  ноября  1907  г.).  Гобой. 

96.  Словачевск1Й,  Митрофанъ  Се- 
меновичъ  (съ  1  января  1895  г.).  Контра- 
басъ. 

97.  С  о  л  ь  с  к  1  и,  Викторъ  Сигизмундо- 
вичъ  (съ  1  сентября  1893  г.).  Вальдгорнъ. 

98.  С  т  е  л  и  ч  е  к  ъ,  Мирославъ  (съ  1  сен- 
тября 1904  г.).  Альтъ. 

99.  Тарасенковъ,  Василж  Георпе- 
вичъ  (съ  1  сентября  1903  г.).  Альтъ. 

100.  Т  а  р  о  т  и  н  ъ,  Михаилъ  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1905  г.).  Вюлончель. 

101.  Т  е  ц  ъ,  Владимиръ  Карловичъ  (съ 
1  сентября  1902  г.).  Вторая  скрипка. 

102.  Т  и  х  о  в  ъ,  Павелъ  Михайловичъ  (съ 
1  сентября  1899  г.).  Контрабасъ. 

103.  Тракалъ,  Антонъ  Антоновичъ 
(съ  1  сентября  1903  г.).  Вторая  скрипка. 

104.  Т  р  о  н  ь  е,  Эмиль  Германовичъ  (съ 
1  сентября  1902  г.).  Труба. 

105.  Ульрихъ,  Василш  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1902  г.).  Литавры. 

106.  Фе  д  ер  гансъ,  Юл'ш  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.).  Флейта. 
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107.  Фельдтъ,    Эмиль    Павловичъ  (съ 
1  сентября  1900  г.).  Вторая  скрипка. 

108.  Ф  о  г  т  ъ,    Павелъ    Карловичъ    (съ 
1  сентября  1900  г.).  Альтъ. 

109.  Ф  и  ш  е  р  ъ,  ведоръ  Андреевичъ  (съ 
1  сентября  1899  г.).  Труба. 

110.  Френкель,    Василш    Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1893  г.).  Альтъ. 

111.  Халипъ,     Владим'фъ    Яковлевичъ 
(съ  1  сентября  1907  г.).  Фаготъ. 

112.  Цыбинъ,    Владим'фъ  Николаевичъ 
(съ  1  сентября  1907  г.).  Флейта. 

113.  Цыбульск1Й,  Иванъ  Станиславо- 
вичъ  (съ    1    сентября  1907  г.).  Труба. 

114.  Черны  шевъ,      Николай    Семено- 
вичъ  (съ  1  сентября  1888  г.).  Вторая  скрипка. 

115.  Швабъ,    Карлъ    Карловичъ    (съ  1 
сентября  1896  г.).  Флейта. 

116.  Швачкинъ,    Георпй    Тарасовичъ 
(съ  1  сентября  1892  г.).  Первая  скрипка. 

117.  Шильганъ,     Ярославъ     Антоно- 
вичъ  (съ  1  сентября  1898  г.).  Первая  скрипка. 


118.  Широков  ъ,  Гаврилъ  бедоровичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.).  Вальдгорнъ. 

119.  Ш  о  л  л  а  р  ъ,  Мар'ш  Францевна  (съ 
1  сентября  1908  г.).  Арфа. 

120.  Шнейдеръ,  Карлъ  бедоровичъ 
(съ  1  сентября  1907  г.).  Тромбонъ. 

121.  Ш  т  е  й  н  с  ъ,  1осифъ  Францевичъ 
(съ  1  августа  1895  г.).  Вальдгорнъ. 

122.  Шредеръ,  Карлъ  ведоровичъ 
(съ  1  сентября  1902  г.).  Ударные  инстру- 
менты 

123.  Шуманъ,  Отто  Рейнгольдовичъ 
(съ  1  октября  1890  г.).  Вальдгорнъ. 

124.  Щуровъ,  Гавршлъ  Ивановичъ  (съ 
1  'шня  1901  г.).  Органъ. 

125.  Юнгъ,  Августъ  Францевичъ  (съ  1 
сентября  1890  г.).  Альтъ. 

126.  Юнкеръ,  Адольфъ  Карловичъ  (съ 
1  сентября  1898  г.).  Вальдгорнъ. 

127.  Юркевичъ,  Станиславъ  Карло- 
вичъ (съ  1  сентября  1896  г.).  Вторая  скрипка. 


МОСКВА. 


Русская  драматическая  труппа. 


Управляющш  драматическою  труппою. 

Южинъ  (Князь  Сумбатовъ), 
Александръ  Ивановичъ.  Заслуженный  ар- 
тистъ  Императорскихъ  театровъ  (съ  1  1юля 
1882  г.  въ  должности  съ  31  марта  1909  г.). 

Режиссеры: 

1.  Платон ъ,  Иванъ  Степановичъ  (съ 
1  сентября  1892  г.) 

2.  Айдаров ъ,  Сергей  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.). 


3.  П  о  п  о  в  ъ,  Николай  Александровичъ 
(съ  15  сентября  1907  г.). 

Оставилъ  службу  1  мая  1909  г. 

Вторые   режиссеры: 

1.  Носов  ъ,    СергЪй    Владим1ровичъ 
(съ  1  сентября  1891  г.). 

2.  Саламатовъ,   Филаретъ  Осипо- 
вичъ  (съ  1  сентября  1898  г.). 
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3.  Ф  о  х  т  ъ,   Сергвй    Николаевичъ  (съ 
1  сентября  1904  г.). 

С  у  ф  л  е  р  ы: 

1.  Зайцев ъ,  Владим1ръ  Алексбевичъ 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

2.  Монахов  ъ,    Леонидъ    Марковичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.), 

3.  Понизовск1Й,   Леонидъ   Федоро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1900  г.). 

Оставилъ  службу  17  декабря  1909  г. 

Библиотекарша. 

Лошкарева,    Екатерина  Васильевна 
(съ  1  ноября  1900  г.). 

Артистки: 

1.  Алексеева,  Клавд1я  Ивановна  (съ 
1  сентября  1898  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Отрадина— 7);  Б-Ьдная 
невътта  (Дуня — 6);  Л'Ьсъ  (Аксюша — 1):  Очагъ 
(г-жа  Ратюръ— 7).  Всею — ев  4  пьесахв — 21  разв. 

2.  Антонова,     В1зра    Петровна    (съ 
1  сентября  1909  г.). 

Болотные  огни  (Ната  —  2);  Идеальный  мужъ 
(лэди  Чильтернъ — 5);  Очагъ  (г-жа  Дювенъ-Тю- 
пенъ— 5).  Всею— ев  3  пьесахг—12  разв. 


3.  Балкашина,    Викторина    Михай-  ^езъ  вины  виноватые  (Кручинина-7);  Дмитрш 

,         0              л        4  оп-1        \  Самозванецъ    (царица    Мареа— 14);    Привид-вшя 

Л ОВНа  (СЪ  I   ОКТЯОрЯ  ЛЪЧЛ    г.).  (фру    Альвингъ— 16);    Холопы    (Плавутина-Пла- 

На  выходахъ -въ  5  пьесахъ— 34  раза.  вуниова— 7).  Всего— ев  4  пьесахв — 44  ваза. 


На  выходахъ  — въ  5  пьесахъ — 34  раза. 

4.  Берсъ,    Екатерина  Дмитр1евна  (съ 
1  сентября  1893  г.). 

Въ  старые  годы  (Любочка — 5);  Доходное  мъхто 
(Полина— 3);  Женитьба  Фигаро  (Сюзанна — 4, 
Фаншетта — 11);  Идеальный  мужъ  (миссъ  Мэбль — 
14);  Привид-вжя  (Регина— 5);  Царь  природы  (м-ль 
Глюкъ — 11).  Всею — ев  6  пьесахв — 53  раза. 

5.  Б  л  а  г  о  в  о,     Елена    Александровна 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

Болотные  огни  (Клевцова — ^);  Вожди  (баронесса — 
2);  Идеальный  мужъ  (лэди  Маркби — 11);  Очагъ 
(г-жа  Пижонъ— 7);  Сполохи  (Владыкина — 1);  Ста- 
рый обрядъ  (Ложбинина — 3).  Всею — ев  6  пье- 
сахв— 29  разв. 


6 

(съ  1 


Васильева,    Варвара    Павловна 
октября  1895  г.). 

На  выходахъ — въ  1  пьееЬ — 1  разъ. 

!  22  марта  1910  г. 


7.  Великанова-  Рамазанова, 
Соф1Я  Николаевна  (съ  1  ноября  1893  г.). 

Казенная  квартира  (Марья  Савишна— 3);  Пута- 
ница (Каролина  Карловна— 5).  Всею— ев  2  пье- 
сахв—-8  разв. 

8.  Вишневская,  Въра  Константи- 
новна (съ  1  сентября  1900  г.). 

Болотные  огни  (Гризельдисъ  —  7);  Идеальный 
мужъ  (графиня  Бэзильдонъ— 10);  Холопы  (Мина— 
8);  Царь  природы  (Людмила  Васильевна— 8). 
Всею — ев  4  пьесахв — 33  раза. 

9.  Варенцова,  Александра  Алексан- 
дровна (съ  16  октября  1892  г.). 

На  выходахъ— въ  6  пьесахъ— 24  раза. 

10.  Гзовская,  Ольга  Владим1ровна  (съ 
1  сентября  1905  г.  по  1  сентября  1908  г.  и 
вторично  съ  1  мая  1909  г.  по  1  мая  1910  г.). 

Дмитрш  Самозванецъ  (Марина— 11);  Женитьба 
Фигаро  (Керубино — 9);  Идеальный  мужъ  (миссъ 
Мэбль— 10);  Отелло  (Дездемона— 3);  Путаница 
(Путаница— 9);  Цезарь  и  Клеопатра  (Клеопатра — 
31).  Всею— ев  6  пьесахв— 73  раза. 

11.  Грибунина,  Александра  Федо- 
ровна (съ  1  сентября  1892  г.). 

Болотные  огни  (Вавилова — 8);  Женитьба  Фигаро 
(Марселина — 6);  Очагъ  (м-ль  Рамберъ— 3);  Ре- 
визоръ  (Хлопова — 7);  Сполохи  (Владыкина — 1); 
Царь  природы  (лама — 13);  Цезарь  и  Клеопатра 
(Фтататита — 15).  Всею— ев  7  пьесахв— 53  раза. 

12.  Ермолова,  Мар1я  Николаевна  (съ 
16  мая  1871  г.).  Заслуженная  артистка  Им- 
ператорскихъ  театровъ. 

с"1  ,иш  "иковатые  (Кручинина — 7);    Дмитрш 

_^_>    (царица    Мареа— 14);    Ириви"*1 
(фру    Альвингъ — 16);    Холопы    (Плавутинг 
вунцова — 7).  Всею — ев  4  пьесахв — /■/  раза 

13.  Комаровская,  Надежда  Иванов- 
на (съ  1  сентября  1909  г.). 

Болотные  огни  (Гризельдисъ — 7);  Идеальный 
мужъ  (лэди  Бэзильдонъ — 11);  Очагъ  (г-жа  Пи- 
венъ— 7);  Царь  природы  (Людмила  Васильевна — 
8).  Всею— ев  4  пьесахв— 33  раза. 

14.  Косарева,  Маргарита  Владимь 
ровна  (съ  1  сентября  1903  г.). 

Въ  старые  годы  (Маша — 4);  Идеальный  мужъ 
(миссисъ  Марчмондъ— 13);  Казенная  квартира 
(Таня— 1);  Отелло  (Дездемона— 2);  Холопы  (Аг- 
ничка — 8);  Цезарь  и  Клеопатра  (Птоломей — 17). 
Всею — ев  6  пьесахв — 45  разв. 

15.  Крочевская,  Владислава  Рома- 
новна (въ  балеттз  съ  1  сентября  1900  г. 
Переведена  въ  драму  съ  1  мая  1910  г.). 

Очагъ  (Жю.-.и— 2);  Путаница  (1-я  гостья— 7); 
въ  2  пьесахъ— 9  разъ.  На  выходахъ— въ  6  пье- 
сахъ- 43  раза.  Всего— ев  8  пьесахв— 52  раза. 
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16.  Левшина,  Анастаая  Александров- 
на (съ  1  сентября  1904  г.). 

Болотные  огни  (Лида — 7);  Вожди  (Горноволь- 
ская— 2);  Въ  старые  годы  (Кллвд1я  — 3);  Же- 
нитьба Фигаро  (графиня — 2);  Отелло  (Эмил1я — 
2);  Сполохи  (Сашенька — 2);  Холопы  (Глафира — 
4).  Всею — ег  7  пьесаха — 22  раза. 

17.  Лешковская,  Елена  Константи- 
новна (съ  1  января  1888  г.). 

'Женитьба  Фигаро  (Сюзанна — 12);  Жены  (Марья 
Павловна— 9);  Идеальный  мужъ  (миссисъ  Чив- 
лей — 14);  Невольницы  (Евлал1я— 2);  Очагъ  (Те- 
реза де  Галье — 7).  Всею -ев  5  пьесаха — 44  раза. 

18.  Массалитинова,  Варвара  1оси- 
фовна  (съ  1  сентября  1901   г.). 

Бедная  невеста  (Хорькова — 8);  Въ  старые  годы 
(Лукерья — 6);  Путаница  (Бабушка— 4);  Ревизоръ 
(унтеръ-офицерша — 7);  Старый  обрядъ  (Пелагея 
Семеновна— 3);  Холопы  (Евсевна— -4);  Царь  при- 
роды (©едосья — 7);  Цезарь  и  Клеопатра  (Фга- 
татина — 17);  Юбилей  (Мерчуткина — 3).  Всею — 
ев  9  пьесахв — 59  разг. 

19.  Матвеева,  Анна  АлексЬевна  (съ 
1  сентября  1898  г.). 

Болотные  огни  (Вавилова — 6);  Бедная  невеста 
(Карповна— 14);  Жены  (Екатерина  Петровна — 5); 
Ревизоръ  (дама — 7);  Казенная  квартира  (Доду- 
кина  —  2);  Старый  обрядъ  (Ложбинина  —  3). 
Всею — ев  9  пьесахв — 50  разв. 

20.  Муз  иль,  Елена  Николаевна  (съ 
1  сентября  1893  г.). 

Въ  старые  годы  (Любочка — 5);  Сполохи  (Люба — 
2);  Юбилей  (Татьяна  АлексЬевна — 3).  Всего — ев 
Ъ  пьесахв — 10  разг. 

21.  Найденова,  Елизавета  Ивановна 
(съ  1  сентября  1907  г.). 

Бедная  нев-вста  (Марья  Андреевна — 7);  Въ  ста- 
рые годы  (Маша — 3);  Дмитрий  Самозванецъ  (Ма- 
рина —  11);  Ревизоръ  (Марья  Антоновна  —  4); 
Сполохи  (Настя — 1);  Старый  обрядъ  (Людмила 
Васильевна — 3);  Холопы  (Дуня — 8).  Всего  —  ев 
7  пьесахв — 37  разг. 

22.  Никулина,  Надежда  АлексЬевна 
(съ  23  апреля  1861  г.).  Заслуженная  артистка 
Императорскихъ  театровъ. 

Болотные  огни  (Клевцова — 9);  Женитьба  Фи- 
гаро (Марселина — 12);  Жены  (Екатерина  Пет- 
ровна— 8);  Идеальный  мужъ  (лэди  Маркби — 13); 
Л"Бсъ  (Гурмыжская — 2);  Ревизоръ  (Анна  Андреев- 
на— 7);  Царь  природы  (Глафира  Андреевна — 7). 
Всего — ег  7  пьесахг—58  разг. 

23.  Пашенная,  В-вра  Николаевна  (съ 
1  сентября  1907  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Аннушка — 1);  Б-Ьдная 
невеста  (Марья  Андреевна — 7);  Въ  старые  годы 
(Клавд1я — 3);  Жены  (Наденька— 13);  Казенная 
квартира  (Таня— 2);  Старый  обрядъ  (Конда- 
рева — 3).  Всею — ег  6  пьесахв — 29  разг. 


24.  Попова.    Мар:я    Дмитр1евна    (съ 
27  сентября  1897  г.). 

Царь  природы  (1-я  дочь— 16).  На  выходахъ— въ 
7  пьесахъ  —  83  раза.  Веего  —  ег  8  пьесахг  — 
99  разг. 

25.  Потоловская,    Анна   Сергтзевна 
(съ  10  сентября  1897  г.). 

Б-Ьдная  невъста  (2-я  старуха— 14);  Въ  старые 
годы  (нянька — 10);  Казенная  квартира  (гор- 
ничная —  3}.  На  выходахъ  —  въ  5  пьесахъ  — 
43  раза.  Всею—ег  8  пьесахг — 70  разв. 

26.  Русецкая,    Мар1я    Мечиславовна 
(съ  1  сентября  1894  г.), 

Болотные  огни  (Марья  —  7);  Бедная  невеста 
(Панкратьевна— 14);  Въ  старые  годы  (Никитиш- 
на — 10);  Доходное  м'Ьсто  (Стеша — 3);  Лътъ  (Ули- 
та— 1);  Путаница  (Каролина  Карловна— 4);  Хо- 
лопы (Евсевна— 4);  Царь  природы  (старушка — 
16).  Всею — ег  8  пьесахг — 59  разв. 

27.  Р  у  т  к  о  в  с  к  а  я,  Наталья  Ьсифовна 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

Болотные  огни  (Балаклавцева — 6);  Дмитрж  Са- 
мозванецъ (камеристка — 21);  Отелло  (Б1анка — 
3);  Очагъ  (Жюли — 5);  Путаница  (старая  д'Ьва — 
5);  Цезарь  и  Клеопатра  (Ирасъ — 17).  Всею — ег 
6  пьесахг— 57  разв. 

28.  Рыжова,  Варвара  Николаевна  (съ 
1  сентября  1893  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Шелавина— 7);  Бедная 
невътта  (Дарья— 7);  Въ  старые  годы  (Акулька — 
Ь);  Предложен1е  (Наталья  Семеновна— 11);  При- 
ВИД-БН1Я  (Регина — 5);  Путаница  (Бабушка — 6); 
Ревизоръ  (жена  Коробкина — 4);  Сполохи  (Лео- 
кад1я  Авенировна — 2);  Старый  обрядъ  (Пелагея 
Семеновна — 3);  Холопы  (Василиса  Петровна — 8); 
Царь  природы  (Оедосья— 9).  Всею—ег  11  пье- 
сахг— 67  разг. 

29.  Салинъ,  Надежда  Генриховна  (съ 
8  сентября  1909  г.). 

Болотные  огни  (Кэтъ— 7);  Женитьба  Фигаро 
(Керубино— 9);  Царь  природы  (Петя— 8);  Цезарь 
и  Клеопатра  (Птоломей — 15).  Всею — ег  4  пье- 
сахг—39  разг. 

30.  Садовская  1-я,  Ольга  1осифовна 
(съ  30  1юня  1881  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Галчиха-  7);  Бедная  не- 
веста (Незабудкина — 14);  Въ  старые  годы  (Лу- 
керья— 4);  Доходное  мъхто  (Кукушкина— 3);  Ка- 
зенная квартира  (Виляева — 3);  ЛЪсъ  (Улита — 1); 
Невольницы  (экономка— 4);  Не  въ  свои  сани  не 
садись  (Арина  Федотовна— 1);  Ревизоръ  (Пош- 
лепкина— 7);  Царь  природы  (Глафира  Андреев- 
на—9).  Всею—ег  10  пьесахг— 53  раза. 

31.  Садовская  2-я,  Елизавета  Михай- 
ловна (съ  1  сентября  1894  г.). 

Въ  старые  годы  (Маша— 3);  Доходное  м'Ьсто 
(Юлинька— 3);    Женитьба  Фигаро  (Сюзанна— 2); 
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Казенная  квартира  (Лид1я — 2);  Литература  (Мар- 
гарита—11);  Л'Ьсъ  (Аксюша — 1);  Не  въ  свои  сани 
не  садись  (Авдотья  Максимовна — 1);  Привид-Ьжя 
(Регина— 6);  Ревизоръ  (Марья  Антоновна— 3); 
Сполохи  (Настя— 1))  Старый  обрядъ  (Людмила 
Васильевна — 3);  Царь  природы  (Софья  Степа- 
новна—8).  Всего — вз  12  пьесахз — 44  раза. 

32.  Смирнова,      Надежда      Алексан- 
дровна (съ  1  сентября  1908  г.). 

Болотные  огни  (Лида — 7);  Вожди  (Марина— 1); 
Въ  старые  годы  (Клавд1я— 4);  Дмитрж  Самозва- 
нецъ  (царица  Марэа  —  8);  Идеальный  мужъ 
(миссисъ  Чивлей — 10);  Старый  обрядъ  (Степа- 
нида  Егоровна — 3);  Холопы  (Глафира— 4).  Всею— 
вз  7  пьесахв — 37  разг. 

33.  Турчанинова,  Евдоюя  Дмитр1ев- 
на  (съ  1  сентября  1891  г.). 

Болотные  огни  (Балаклавцева  8);  Бедная  не- 
веста (Хорькова — 6);  Въ  старые  годы  (Акулька — 
5);  Жены  (Марья  Павловна  —  4);  Невольницы 
(Софья  СергЬевна— 2);  Не  въ  сзои  сани  не  са- 
дись (Анна  Антоновна — 1);  Очагъ  (м-ль  Рам- 
беръ— -4),  Путаница  (старая  д-Ьва — 4);  Старый 
обрядъ  (Степанида  Егоровна — 3).  Всею  —  г 
9  пьесахз — 37  разе. 

34.  X  л  ю  с  т  и  н  а,   Анастаая  Давыдовна 
(съ  7  сентября  1900  г.). 

Бедная  невътта  (девушка-?);  Въ  старые  годы 
(Варька — 7);  Сполохи  (Нюша — 2);  Холопы  (Мат- 
решка— 8);  на  выходахъ — въ  1  пьес! — 1  разъ. 
Всею— вз  5  пьесахз— 25  разз. 

35.  Щепкина,     Александра     Львовна 
(съ  1  сентября  1909  г.). 

Болотные  огни  (Кэтъ  —  7);  Жены  (В-Ьра— 5); 
Идеальный  мужъ  (лэди  Чильтернъ— 3);  Старый 
обрядъ  (Кондарева — 3).  Всею — вз  4  пьесахз — 
18  разз. 

36.  Щепкина,    Евгешя   Петровна   (съ 
1  сентября  1893  г.). 

Болотные  огни  (Марья— 7);  Б-Ьдная  невъхта 
(Дарья — 7);  Путаница  (2-я  гостья — 9);  Ревизоръ 
(гостья — 7);  на  выходахъ — въ  1  пьесЬ — б  разъ. 
Всею — вз  5  пьесахз — 36  разз. 

37.  Юдина,  Мар"ш  Петровна  (съ  1  сен- 
тября 1893  г.). 

Болотные  огни  (Надя  —  9);  Бедная  невеста 
(Дуня — 8);  Литература  (Маргарита — 7);  Неволь- 
ницы (Софья  Сергвевна — 2);  Ревизоръ  (жена 
Коробкина — 3);  Царь  природы  (Софья  Степа- 
новна—8).  Всею — вз  б  пьесахз — 37  разз. 

38.  Я  б  л  о  ч  к  и  н  а,  Александра  Алексан- 
дровна (съ  1  сентября  1888  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Коринкина — 7);  Болотные 
огни  (Ната — 12);  Вожди  (Марина — 1);  Доходное 
мъхто  (Анна  Павловна — 3);  Женитьба  Фигаро 
(графиня — 16);  Жены  (В'Ьра — 8);  Идеальный  мужъ 
(лэди  Чильтернъ  —  16);  Казенная  квартира 
(Лид1я  —  1);  Невольницы  (Евлал1я— 2);  Отел.ю 
(Эмил1я — 3);  Сполохи  (Мещерикова — 2);  Холопы 
(Ызе — 8)-  Всею — вз  12  пьесахз — 79  разз. 


39.  Федотова,  Гликер1я  Николаевна. 
Заслуженная  артистка  Императорскихъ 
театровъ  (съ  1  мая  1862  г.). 

40.  Федотова  2-я,  Гликер1я  Алексан- 
дровна (съ  1  сентября  1909  г.). 

Бедная  невътта  (Паша— 9);  Женитьба  Фигаро 
(Фаншетта— 6);  Путаница  (Софи— 8);  на  выхо- 
дахъ— в  ь  4  пьесахъ— 52  раза.  Всею—вз  7  пье- 
сахз—75  разз. 

Играла  на  Императорской  сцентэ  Москов- 
ская Большого  театра. 

Савина,    Мар1я   Гавриловна.  Заслу- 
женная артистка  Императорскихъ  театровъ. 

Холопы  (Плавутина-Плавунцова— 1).  Всею—вз 
1  пьест—1  разз. 

Дебютировала. 
Ш  у  х  м  и  н  а. 

Цезарь  и  Клеопатра  (Клеопатра— 1   разъ). 

Артисты: 

1.  Айдаров  ъ,    Сергвй  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Дудукинъ— 7);  Вожди 
(Бритневъ— 2);  Дмитрж  Самозванецъ  (кн.  Го..и 
цынъ  —  22);  Доходное  м-Ьсто  (Вышневсюй— 3); 
Женитьба  Фигаро  (Базиль— 2);  Казенная  квар- 
тира (Докукинъ— 3);  Отелло  (Дожъ — 5);  Очагъ 
(Баронъ  де-Галье-7);  Ревизоръ  (Шпекинъ— 7); 
Цезарь  и  Клеопатра  (Цезарь— 14).  Всею—вз 
10  пьесахв— 72  раза. 

2.  Б  р  а  в  и  ч  ъ.  Казим1ръ  Викентьевичъ 
(съ  1  сентября  1909  г.). 

Дмитрж  Самозванецъ  (Юрж  Мнишекъ— 10);  Же- 
нитьба Фигаро  (Фигаро— 9);  Идеальный  мужъ 
(Сэръ  Робертъ— 12);  Отелло  (Яго— 3);  Очагъ 
(Арманъ— 3);  Лривид-Ьжя  (Пасторъ — 10);  Цезарь 
и  Клеопатра  (Цезарь — 18).  Всею— вз  7  пьесахз — 
65  разз. 

3.  Васенинъ,    Александръ  Викторо- 
вичъ  (съ  1   сентября  1898  г.). 

Болотные  огни  (Будниковъ -3).  Бедная  невеста 
(Милашинъ  —  6);  Дмитрж  Самозванецъ  (Ива- 
нушка-дуракъ — 20);  Л'Ьсъ  (Булановъ — 1);  Отелло 
(Родриго— 2);  Очагъ  (Белэръ— Ту,  Предложение 
(Ломовъ — 11);  Путаница  (1-й  надворный  сов-Ьт- 
никъ — 5);  Ревизоръ  (Бобчинскж — 7);  Царь  при- 
роды (Глюкъ— 6).  Всею — вз  10  пьесахъ— 68 разз. 

4.  Головин ъ,    Сергвй    Аркадьевичъ 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

Болотные  огни  (Крутоплясовъ  —  12);  Дмитрж 
Самозванецъ  (Басмановъ — 11);  Женитьба  Фи- 
гаро (Базиль — 16);  Казенная  квартира  (Мамалы- 
гинъ— 3);    Л'Ьсъ    (Бодаевъ— 2);  Отелло  (Яго — 2); 
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Очагъ  (Аббатъ — 4);  Путаница  (действительный 
статскш  совътникъ — 4);  Путаница  (1-й  офицеръ — 
1);  Ревизоръ  (Ляпкинъ-Тяпкинъ —  7);  Холопы 
(Лисаневичъ  —  8);  Цезарь  и  Клеопатра  (По- 
тинъ— 32).  Всего— вз  12  пьесахз— 102  раза. 


5.  Горевъ,  Федоръ  Петровичъ  (съ 
22  марта  1880  г.  по  1  ноября  1900  г.  и 
вторично  съ  1  сентября  1905  г.). 

Въ  старые  годы  (Ивковъ — 9);  Дмигрш  Самозва- 
нецъ  (Бъльскш— 22);  Идеальный  мужъ  (Герцогъ— 
12);  Казенная  квартира  (Владыкинъ— 3);  Отелло 
(Брабанцю  —  5);  Привидъжя  (Энгстрандъ— 8); 
Холопы  (Перейденовъ— 8).  Всею-  вз  7  пьесахз— 
67  разз. 

|  25  марта  1910  г. 

6.  Г  рем  и  нъ,  Николай  Николаевичъ 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

Болотные  огни  (Нехтеренко — 7);  Дмитрш  Само- 
званецъ  (Татищевъ— 22);  Доходное  мъсто  (Ва- 
сил1й  —  3);  Женитьба  Фигаро  (Бартоло  —  3); 
Идеальный  мужъ  (Фиппсъ— 24);  Казенная  квар- 
тира (Жуковъ— 3);  Лъсъ  (Иванъ  Восьмнбратовъ— 
2);  Не  въ  свои  сани  не  садись  (Степанъ— 1); 
Предложеше  (Чубуковъ  — 11);  Путаница  (Гу- 
ляевъ — 9);  Ревизоръ  (Земляника — 7);  Царь  при- 
роды (городской  голова — 16);  Цезарь  и  Клео- 
патра (Центурюнъ— 16).  Всего— вз  13  пьесахз— 
124  раза. 

7.  Гундуровъ,  Дмитрш  Эрастовичъ 
(съ  29  октября  1897  г.). 

Болотные  огни  (Прянишниковъ — 6);  Вожди  (сто- 
рожъ — 1);  Дмитрш  Самозванецъ  (Корела — 22); 
Доходное  мътто  (Мыкинъ — 3);  Ревизоръ  (Ухо- 
вертовъ — 7);  Старый  обрядъ  (староста — 6);  Хо- 
лопы (старый  лакей— 4);  Царь  природы  (буфет- 
чикъ— 16);  Цезарь  и  Клеопатра  (Теодотъ — 6, 
музыкантъ— 1).  Всего— вз  9  пьесахз— 72  раза. 

8.  Дорошенко,  Георпй  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.). 

Вожди  (гуртовщикъ— 2);  Въ  старые  годы  (Пор- 
фир'ж — 10);  Дмитрш  Самозванецъ  (Дворецкш — 
22,  Десятскш — 22);  Отелло  (1-й  офицеръ — 3, 
герольдъ — 1);  Путаница  (слуга — 9);  Ревизоръ 
(Держиморда — 7);  Старый  обрядъ  (Лаврушка — 
6);  Холопы  (старый  лакей — 4);  Царь  природы 
(надзиратель  — 16);  Цезарь  и  Клеопатра  (1-й 
воинъ — 32).  Всего — вз  10  пьесахз — 132  раза. 


9.  К  л  и  м  о  в  ъ,  Михаилъ  Михаиловичъ 
(съ  1  сентября  1909  г.). 

Болотные  огни  (Луговицкш — 14);  Дмитрш  Само- 
званецъ (Рубецъ-Масальскш  —  10);  Идеальный 
мужъ  (Виконтъ — 12);  Литература  (Гильбертъ  — 
11);  Очагъ  (Арно  Тринье — 3);  Путаница  (дей- 
ствительный статскш  совътникъ — 4);  Старый 
обрядъ  (Столбунцовъ — 8);  Цеварь  и  Клеопатра 
(Аполлодоръ — 17);  Царь  природы  (исправникъ — 
16).  Всего — вз  9  пьесахз — 90  разз. 


10.  Красовск1й,   Иванъ  ведоровичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.). 

Болотные  огни  (Мелитополевъ — 14);  Бедная  не- 
въста  (Добротворскж — 4);  Дмитрш  Самозванецъ 
(Щелкаловъ  —  21,  Вишневецкш—  22);  Женитьба 
Фигаро  (Дубль-Мэнъ— 14);  Идеальный  мужъ  (де- 
Наньякъ — 24);  Казенная  квартира  (Петръ  Петро- 
вичъ—  3);  Лътъ  (Милоновъ — 1);  Невольницы 
(Кобловъ — 4);  Не  въ  свои  сани  н  садись  (Ба- 
ранчевскш — 1);  Отелло  (Графано — 5);  Очагъ 
(Селестенъ — 3);  Путанипа  (1-й  надворный  сов-Ьт- 
никъ— 4);  Ревизоръ  (Добчинскш — 7);  Сполохи 
(Пальчугинъ — 2);  Царь  природы  (Степанъ  Ники- 
форовичъ — 5,  г-нъ  въ  соломенной  шляпъ — 9); 
Цезарь  и  Клеопатра  (Бельзаноръ — 32).  Всего — 
вз  16  пьесахз— 175  разз. 

11.  Лавинъ,    Иванъ   Дмитр1евичъ   (съ 
1  сентября  1905  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Иванъ  —  5);  Болотные 
огни  (Будниковъ — 7);  Бедная  невеста  (1-й  моло- 
дой челов'Ькъ  —  10);  Вожди  (мастеровой — 2); 
Дмитрш  Самозванецъ  (Коневъ-21,  сотникъ — 3); 
Доходное  м-бсто  (1-й  чиновникъ — 3);  Женитьба 
Фигаро  (Дубль-Мэнъ — 4);  Отелло  (3-й  офицеръ— 
5);  Путаница  (пастушокъ — 8);  Ревизоръ  (одинъ 
изъ  купцовъ  —  7);  Холопы  (Мироша — 8);  Царь 
природы  (страховой  агентъ — 16);  Цезарь  и  Клео- 
патра (Нуб1ецъ  —  32).  Всего— вз  13  пьесахз — 
151  разз. 

12.  Лебедев  ъ,  Владим1ръ  Федоровичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.). 

Болотные  огни  (Хорватовичъ  —  4);  Дмитрш 
Самозванецъ  (Аеоня — 19);  Казенная  квартира 
(Ландышевъ — 2);  Отелло  (Родриго — 2);  Ревизоръ 
(Хлоповъ — 3);  Царь  природы  (Глюкъ — 8);  Цезарь 
и  Клеопатра  (Теодотъ  —  26).  Всего — вз  7  пье- 
сахз— 64  раза. 

13.  Л  е  н  и  н  ъ,    Михаилъ    Францевичъ 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

Болотные  огни  (Мелединцевъ — 10);  Вожди  (Ка- 
раевъ — 2);  Дмитрш  Самозванецъ  (калачникъ — 
11);  Женитьба  Фигаро  (графъ  Альмавива — 18); 
Жены  (Лъхной — 13);  Казенная  квартира  (Бо- 
даевъ — 1);  Литература  (Клеменсъ— 8);  Сполохи 
(Томиловъ  —  2);  Холопы  (князь  Платонъ  —  8); 
Царь  природы  (Передрягинъ  —  8).  Всего — вз 
10  пьесахз — 81  разз. 

14.  Лепковск1й,    Евгешй    Аркадье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1900  г.). 

Болотные  огни  (Пестрединцевъ  —  6);  Дмитрш 
Самозванецъ  (Юрш  Мнишекъ — 12);  Идеальный 
мужъ  (Сэръ  Робертъ— 12);  Очагъ  (Аббатъ — 3); 
Привидън1я  (пасторъ — 6);  Старый  обрядъ  (Кон- 
даревъ — 3);  Цезарь  и  Клеопатра  (Руфюнъ— 31). 
Всего — вз  7  пьесахз— 71  разз. 

15.  Мартыновъ,     Михаилъ     Ивано- 
вичъ (съ  1  сентября  1901  г.). 

Болотные  огни  (Нехтеренко — 7);  Дмитрш  Само- 
званецъ (Маржеретъ— 22,  Олесницкш—  22);  До- 
ходное мъсто  (Григорш — 3);  Женитьба  Фигаро 
(Педрильо— 14);  Отелло  (2-й  офицеръ— 5);  Пута- 
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ница  (1-й  офицеръ— 8);  Ревизоръ  (Свистуновъ — 
7);  Царь  природы  (2-й  господинъ — 16);  Цезарь  и 
Клеопатра  (Персъ — 16);  Юбилей  (членъ  банка — 
3).  Всею—вз  10  пьесахз— 123  раза. 

16.  М  у  з  и  л  ь,  Николай  Николаевичъ 
(съ  1  ноября  1896  г.). 

Болотные  огни  (Сержъ — 7);  Дмитрш  Самозва- 
нецъ  (Бучинскш  —  22);  Казенная  квартира  (Петя— 
3);  Лътъ  (Петръ — 2);  Путаница  (3-й  офицеръ — 
9);  Ревизоръ  (трактирный  слуга — 7);  Сполохи 
(Костя— 2);  Старый  обрядъ  (Лебедевъ— б);  Хо- 
лопы (Арсентш — 5);  Царь  природы  (студентъ — 
8);  Цезарь  и  Клеопатра  (персъ — 16).  Всего — вз 
11  пьесахз — 87  разе. 

17.  Остужев  ъ,  Александръ  АлексЬе- 
вичъ  (съ  1  сентября  1898  г.  по  15  февраля 
1901  г.  и  съ  1  марта  1902  г.)- 

Безъ  вины  виноватые  (Незнамовъ — 7);  Вожди 
(Дмитрш  Вершилинъ — 2);  Дмитрш  Самозванецъ 
(Дмитрш  Самозванецъ  —  11);  Доходное  мътто 
(Жадовъ — 3);  Жены  (СерНвй — 6);  Лътъ  (Була- 
новъ — 1);  Очагъ  (Роберъ  д'Оберваль — 7);  Приви- 
д-вшя  (Освальдъ — 16);  Ревизоръ  (Хлестаковъ— 4). 
Всею — ее  9  пьесахб—57  раз 5. 

18.  Падаринъ,  Николай  Михайло- 
вичъ  (съ  1  сентября  1892  г.). 

Бедная  невътта  (Беневоленскш — 7);  Вожди  (Кам- 
бодже— 2);  Дмитрш  Самозванецъ  (калачникъ— 
11);  Казенная  квартира  (Дедявкинъ— 3);  Реви- 
зоръ (Осипъ — 7);  Сполохи  (Мохначевъ — 2);  Ста- 
рый обрядъ  (Кондаревъ— 3);  Холопы  (В'Ьточ- 
кинъ — 8).  Всею — вз  8  пьесахг — 43  раза. 

19.  Полетаев ъ,  Сергий  Алексвевичъ 
(съ  1  сентября  1903  г.). 

Болотные  огни  (Скрипачевъ — 14);  Вожди  (сто- 
рожъ — 1);  Въ  старые  годы  (Ивковъ-1);  Дмитрий 
Самозванецъ  (Савицкш  —  22,  Валуевъ — 22);  До- 
ходное мътто  (Антонъ — 3);  Лътъ  (Карпъ — 2);  Не 
въ  свои  сани  не  садись  (половой— 1);  Отелло 
(сенаторъ — 5);  Очагъ  (Жанъ — 7);  Путаница  (2-й 
надворный  совътникъ— 9);  Ревизоръ  (Абдулинъ— 
7);  Царь  природы  (старикъ  въ  накидке  — 16); 
Цезарь  и  Клеопатра  (Центурюнъ— 16).  Всею — 
ев  13  пьесахз  -116  разд. 

20.  П  р  а  в  д  и  н  ъ,  1осифъ  Андреевичъ 
(съ  4  апръля  1878  г.). 

Дмитрш  Самозванецъ  (Василш  Шуйский — 22); 
Женитьба  Фигаро  (Антоню — 9);  Казенная  квар- 
тира (Виляевъ — 3);  Лъсъ  (Счастливцевъ — 1);  Не- 
вольницы (Миронъ  Ипатычъ — 4);  Очагъ  (Арно 
Тринье — 4);  Привид'Бшя  (Энгстрандъ— 8);  Реви- 
зоръ (Ростаковскш — 5);  Сполохи  (Износковъ — 2); 
Царь  природы  (Степанъ  Никифоровъ — \\). Всего — 
вз  10  пьесахз — 69  разз. 

21.  Полонск1Й,  Витольдъ  Альфонсо- 
вичъ  (съ  1  сентября  1907  г.). 

Болотные  огни  (Мелединцевъ — 4);  Вожди  (Юрш 
Вершилинъ — 2),  Дмитрш  Самозванецъ  (Рубецъ 
Масальскш — 12);  Идеальный  мужъ  (М-ръ  Монт- 
фордъ — 13);     Казенная     квартира    (Алътвъ — 3); 


Литература  (Клеменсъ— 10);  Отелло  (Монтано— 
4);  Очагъ  (Шарль  Дюфреръ— 7);  Путаница  (2-й 
офицеръ— 9);  Ревизоръ  (жандармъ— 7);  Холопы 
(Ельниковъ — 8);  Царь  природы  (1-й  господинъ — 
14);  Цезарь  и  Клеопатра  (Ахилла— 32).  Всего— 
вз  13  пьесахз — 125  разз. 

22.  Р  ы  б  а  к  о  в  ъ,  Константинъ  Николае- 
вичъ (съ  1  августа  1881  г.). 

Б-Бдная  невътта  (Беневоленскш— 7);  Вожди  (Ру- 
дицкш— 2);  Дмитрш  Самозванецъ  (князь  Мсти- 
славсюй— 13);  Доходное  мъхто  (Юсовъ— 3);  Же- 
нитьба Фигаро  (Донъ  Гусманъ— 16);  Л-Ьсъ  (Не- 
счастливцевъ  —  2);  Невольницы  (Стыровъ— 4); 
Ревизоръ  (городничш— 7);  Холопы  (Венедиктъ— 
7).  Всею—вз  9  пьесахз— 61  разз. 

23.  Рыжов  ъ,  Иванъ  Андреевичъ  (съ 
22  августа  1882  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Муровъ — 7);  Болотные 
огни  (Пестрединцевъ — 8);  Б-Бдная  невътта  (Хорь- 
ковъ  —  8);  Въ  старые  годы  (Рахмановъ  —  6); 
Дмитрш  Самозванецъ  (Басмановъ — 11);  Жены 
(Семьтысячъ — 6);  Не  въ  свои  сани  не  садись 
(Вихоревъ — 1);  Отелло  (Кассю — 4);  Очагъ  (Се- 
лестенъ— 4);  Путаница  (Вертуновъ — 4);  Ревизоръ 
(Коробкинъ — 7);  Старый  обрядъ  (Столбунцевъ — 
3);  Цезарь  и  Клеопатра  (Люцш — 32);  Юбилей 
(Шипучинъ — 3).  Всею — вз  13  пьесахз— 106  разз- 

24.  Садовск1й  1-й,  Михаилъ  Прово- 
вичъ  (съ  2  мая  1870  г.).  Заслуженный 
артистъ  Императорскихъ  театровъ. 

Доходное  м'Ьсто  (Досужевъ^ — 3);  Не  въ  свои  сани 
не  садись  (Маломальскш— 1).  Всею — вз  2  пье- 
сахз— 4  раза. 

\  26  шля  1910  г. 

25.  Садовск1й  2-й,  Провъ  Михайло- 
вичъ  (съ  1  сентября  1895  г.). 

Бедная  невътта  (Меричъ — 7);  Въ  старые  годы 
(Рахмановъ — 4);  Дмитрш  Самозванецъ  (Дмитрш 
Самозванецъ — 11);  Жены  (СерНвй — 7);  Казенная 
квартира  (Будаевъ — 2);  Невольницы  (Мулинъ — 
4);  Старый  обрядъ  (Опалихинъ — б);  Царь  при- 
роды (Передрягинъ— 8).  Всего — вз  8  пьесахз — 
49  разз. 

26.  С  а  з  о  н  о  в  ъ,  Владим1ръ  АлексЬе- 
вичъ  (съ  1  сентября  1907  г.). 

Болотные  огни  (Сержъ— 7);  Бедная  невътта 
(Хорьковъ — 6);  Дмитрш  Самозванецъ  (Скопинъ- 
Шуйскш — 22,  Молчановъ — 22);  Доходное  мътто 
(2-й  чиновникъ  —  3);  Идеальный  мужъ  (М-ръ 
Монтфордъ— 11);  Казенная  квартира  (юнкеръ— 
3);  Отелло  (Людовико  —  4);  Ревизоръ  (Люлю- 
ковъ — 7);  Сполохи  (Батуевъ— 2);  Холопы  (Гри- 
шуха— 8);  Царь  природы  (студентъ— 8);  Цезарь 
и  Клеопатра  (Бель-Аффрисъ  —  31).  Всею  —  вз 
12  пьесахз— 134  раза. 

27.  С  а  ш  и  н  ъ,  Владим1ръ  Александро- 
вичъ  (съ  5  октября  1905  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Шмага — 7);  Болотные 
огни  (Прянишниковъ — 3);  Бъ\цная  невътта   (Доб- 
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ротворскж — 10);  Въ  старые  годы  (Чириковъ— 4); 
Дмитрж  Самозванецъ  (дворцовый  поваръ — 22); 
Женитьба  Фигаро  (Бартоло — 15,  Донъ  Гусманъ — 
2);  Жены  (Полунинъ — 12);  Казенная  квартира 
(Ежъ — 3);  Ревизоръ  (Хлоповъ — 4);  Холопы  (Ав- 
тономъ — 8);  Царь  природы  (врачъ— 8);  Юбилей 
(Хиринъ — 3).  Всею — ва  12  пьесаха — 106  раза. 


28.  Ф  е  о  к  т  и  с  т  о  в  ъ,  СергЬй  Ивано- 
вичъ  (съ  1  сентября  1900  г). 

Безъ  вины  виноватые  (Иванъ — 2);  Дмитрж  Само- 
званецъ (Осиповъ — 8);  Казенная  квартира  (Лан- 
дышевъ — 1);  Ревизоръ  (Гибнеръ — 1);  Холопы 
(Арсентж— 3).  Всею—ва  5  пьесаха— 15  раза. 

29.  X  у  д  о  л  Ъ  е  в  ъ,  Иванъ  Николаевичъ 
(съ  1  сентября  1893  г.). 

Безъ  вины  виноватые  (Миловзоровъ — 7);  Бо- 
лотные огни  (Эндогуровъ — 14);  Бедная  невъста 
(Меричъ— 7);  Идеальный  мужъ  (Виконтъ — 12); 
Литература  (Гильбертъ — 7);  Лъсъ  (Милоновъ — 
1);  Путаница  (Вертуновъ  —  5);  Царь  природы 
(чинозникъ — 16);  Цезарь  и  Клеопатра  (Аполло- 
доръ — 15).  Всего — ва  9  пьесаха — 84  раза. 

30.  Ю  ж  и  н  ъ,  Александръ  Ивановичъ 
(съ  1  шля  1882  г.).  Заслуженный  артистъ 
Императорскихъ  театровъ. 

Вожди  (Темерницынъ  —  2);  Женитьба  Фигаро 
(Фигаро  —  9);  Идеальный  мужъ  (герцогъ — 12); 
Отелло  (Отелло — 5);  Очагъ  (Арманъ — 4);  Холопы 
(князь  Александръ  Павловичъ  —  8).  Всею  —  вг 
6  пьесаха — 40  раза. 

31.  Яковлев ъ,  Николай  Капитоно- 
вичъ  (съ  1  сентября  1893  г.). 

Б'Ьдная  невъста  (Милашинъ  —  8);  Въ  старые 
годы  (Чириковъ  —  6);  Дмитрж  Самозванецъ 
(Дмитрж  Шуйскж—  22);  Доходное  мъсто  (Бъло- 
губовъ — 3);  Женитьба  Фигаро  (Антоню  —  9); 
Жены  (Семьтысячъ— 7);  Лъсъ  (Счастливцевъ — 1); 
Не  въ  свои  сани  не  садись  (Бородкинъ — 1);  Ре- 
визоръ (Хлестаковъ— 3);  Сполохи  (Никеша— 2); 
Царь  природы  (врачъ — 7,  Глюкъ— 2).  Всею — ва 
11  пьесаха— 81  раза. 

Игралъ  на  сценЪ  Императорскихъ  Мо- 
сковскихъ  театровъ. 

Варламов  ъ,  Константинъ  Алексан- 
дровича Заслуженный  артистъ  Импера- 
торскихъ театровъ. 

Жены  (Полунинъ  —  1 );  Не  въ  свои  сани  не 
садись  (Русаковъ — 1);  Холопы  (Венсдиктъ — 1). 
Всею—ва  3  пьесаха— 3  раза. 

Дебютировала. 
Муратов  ъ. 

Цезарь  и  Клеопатра  (Руфюнъ— 1  разъ). 


ЭКСТЕРНЫ. 

а)  Мужской  персоналъ: 
1.  Болтинск1й. 

Дмитрж    Самозванецъ    (Осиповъ— 14);  Ревизоръ 
(Гибнеръ — 4).  Всею — ва  2  пьесаха — 18  раза. 


2.  В  е  р  н  е  р  ъ. 

Идеальный    мужъ    (Гарольдъ 
1  пьесгь — 24  раза. 


24).    Всею  —  ва 


3.  В  и  ш  н  е  в  с  к  I  й. 

Дмитрж  Самозванецъ  (кн.  Мстиславскж  —  9); 
Женитьба  Фигаро  (Гриппъ-Солейль — 2);  Идеаль- 
ный мужъ  (Мезонъ — 12);  Отелло  (Монтано — 1); 
Путаница  (статскж  совътникъ — 9);  Царь  при- 
роды (г-нъ  съ  кокардой — 16);  Цезарь  и  Клео- 
патра (Британнъ— 15).  Всею—ва  7  пьесаха— 
64  раза. 

4.  Галаховъ  (Горбуновъ). 

Дмитрж  Самозванецъ  (Щелкаловъ — 1,  старикъ 
столътнж — 22);  Ревизоръ  (Ростаковскж — 2,  Гиб- 
неръ—2).  Всею—ва  3  пьесаха— 27  раза. 

5.  Г  а  л  и  н  ъ. 

Идеальный  мужъ  (Джемсъ— 24);  Очагъ  (Фреде- 
рико — 3);  Путаница  (действительный  статскж 
совътникъ -1).  Всею — ва  3  пьесаха — 28  раза. 

6.  Георг1евск1й. 

Дмитрж  Самозванепъ  (Куракинъ — 21);  Женитьба 
Фигаро  (судебный  приставъ — 18);  Отелло  (Лю- 
довико — 1);  Цезарь  и  Клеопатра  (Белль- Аф- 
фрисъ — 1).  Всею-ва  4  пьесаха -41  раза. 

7.  Гоголь-Яновск1й. 

Дмитрж  Самозванецъ  (Куцька  —  4).  Всею  —  ва 
1  пьесгь — 4  раза. 

Оставилъ  службу  1  января  1910 

8.  Желябужск1Й. 

Болотные  огни  (Крутоплясовъ  -  1);  Дмитрж 
Самозванецъ  (Куцька  —  1);  Женитьба  Фигаро 
(Педрильо — 4);  Отелло  (офицеръ — 4,  3-й  офицеръ — 
1);  Царь  природы  (г-нъ  въ  котелкъ— 16);  Цезарь 
и  Клеопатра  (Британнъ — 17).  Всею — ва  6  пье- 
саха— 44  раза. 

9.  Истоминъ  (Тетеринъ). 

Болотные  огни  (Будниковъ — 4,  Хорватовичъ — 8); 
Бедная  невтвста  (2-й  молодой  человокъ  — 12); 
Дмитрж  Самозванецъ  (Коневъ — 1,  Юродивый — 
3,  Иванушка  дуракъ — 1);  Въ  старые  годы  (Лу- 
кашка — 10); Женитьба  Фигаро  (Гриппъ-Солейль — 
16);  Идеальный  мужъ  (Мезонъ — 12);  Отелло  (Род- 
риго— 1,  Кассю — 1);  Царь  природы  (лакей — 16); 
Цезарь  и  Клеопатра  (2-й  воинъ — 1).  Всею-ва 
9  пьесаха — 86  раза. 

10.   Л  О  П  у  ХИ  Н  Ъ. 

Въ  старые  годы  (Панька — 10);  Дмитрж  Само- 
званецъ (Воейковъ — 1);  Отелло  (1-й  офицеръ — 
2);  Ревизоръ  (Пуговицынъ — 3).  Всею — вз  4  пье- 
саха— 16  раза. 


г. 
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11.  Соловьев  ъ. 

Бедная  невеста  (кучеръ— 14);  Путаница  (Пасту- 
шокъ  —  1);  Ревизоръ  (Гибнеръ  —  1);  Цезарь  н 
Клеопатра  (старый  слуга— 6).  Всею — ва  4  пье- 
саха—22  раза. 

12.  Тамаринъ. 

Б-бдная  невеста  (2-й  молодой  челов-Ькъ  —  2); 
Дмитрж  Самозванецъ  (Куракинъ— 1,  Куцька — 
17,  Воейковъ — 21);  Очагъ  (лакей — 7);  Царь  при- 
роды (1-й  господинъ— 2).  Всего— в5  4  пьесаха— 
50  разг. 

13.  У  ме  н  у  ш  к  и  н  ъ. 

Ревизоръ  (Пуговицынъ — 4);  Цезарь  и  Клеопатра 
(старикъ  слуга  —  26).  Всего  —  ва  2  пьесахз — 
30  разе. 

14.  Филиппов  ъ. 

Бедная  невътта  (1-й  молодой  челов"Ькъ  —  4); 
Дмитрш  Самозванецъ  (Иванушка  дуракъ — 1); 
Отелло  (Мартосъ  —  5).  Всего— ее  3  пьесаха— 
10  разе. 


15.   Фр  О  Л  О  ВЪ. 
Очагъ    (Фредерикъ 
5  раза. 


5).    Всего-т-ез    1    пъестъ- 


■ва 


16.  Шешуновъ. 

Дмитрж  Самозванецъ  (Власьевъ — 22)    Всего — 
1  пъестъ—22  раза. 

б)  Женскш  персоналъ: 
1.  Андр1евичъ. 

Бедная  невътта  (1-я  старуха  — 14);  Дмитрж 
Самозванецъ  (камеристка  —  1);  Путаница  (1-я 
гостья— 2);  Царь  природы  (дама — 3).  Всего — ва 
4  пьесаха — 20  раза. 


■  Арминина. 

Путаница  (третья  гостья— 6);  Царь  природы 
(вторая  дочь— 1);  Цезарь  и  Клеопатра  (Ирасъ— 
15,  Гармюнъ — 1);  Въ  етарые  годы  (Варька  —  3). 
Всего — ва  4  пьесаха— 26  раза. 


3.  Ермолова  2-я. 

Цезарь  и  Клеопатра  (Гармюнъ 
7  пъесп—11  раза. 

4.  Иванникова. 


—  11).  Всего— ва 


Безъ  в 


.  Н  Н  И  К  О  В  а. 
^~~  ^ины  виноватые  (Аннушка — 3);  Бедная  не- 
вътта (д-Ьвушка — 7);  Женитьба  Фигаро  (молодая 
пастушка — 8)-  Всего— ва  3  пьесаха— 18  раза. 

5.  Р  е  й  з  е  н  ъ. 

Болотные  огни  (Надя  —  5);  Идеальный  мужъ 
(леди  Безильдонъ — 3);  Отелло  (Б1анка— 2);  Царь 
природы  (м-ль  Глюкъ — 5).  Всего — ва  4  пьесаха— 
15  раза. 


6.  Саптзгина. 

Въ  старые  годы  (Полька — 10);  Путаница  (Софи — 
1);  Старый  обрядъ  (Луша  —  3);  Царь  природы 
(вторая  дочь — 15).  Всего  — ва  4  пьесаха— 29  разе. 

7.  Сосницкая. 

Путаница  (3-я  гостья— 3);  Старый  обрядъ  (Лу- 
ша—  3);  Цезарь  и  Клеопатра  (Гармюнъ — 21). 
Всего — ва  3  пьесаха— 27  раза. 

8.  Щербиновская. 

Безъ  вины  виноватые  (Аннушка — 3);  Женитьба 
Фигаро  (Фаншетта — 1,  молодая  пастушка — 10); 
Идеальный  мужъ  (миссисъ  Марчмондъ — 11); 
Очагъ  (Дювенъ-Тюпенъ  —  2);  Путаница  (Са- 
шетъ— 9).  Всею — ва  5  пьесаха— 36  раза. 


Русская  оперная  труппа 

Главный   режиссер  т>. 


Тютюнникъ,    Василж  Саввичъ  (съ 
1  мая  1886  г.). 

Исп.   обяз.   Главнаго    Режиссера    съ 
5  шля  1903  г. 

Р  е  эк  и  с  с  е  р  ы: 

1.  Василевск1Й,  Ромуальдъ  Викто- 
ровичъ  (съ  30  августа  1882  г.)- 

2.  Ш  к  а  ф  е  р  ъ,     ВасилШ    Петровичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.). 


3.  Фильшинъ,  Леонидъ   Ивановичъ 
(съ  25  февраля  1902  г.). 

Исп.  обяз.  Режиссера  (съ  1  сентября 
1908  г.). 

Глаьный   хормейстера. 

Авранекъ,  Ульрихъ  1осифовичъ  (съ 
1  мая  1882  г.). 

Хормейстер  т.. 

Б  е  р  ъ,      Николай      Дмитр1евичъ    (съ 
19  октября  1892  г.). 
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Суфлеры: 

1.  Овчинников ъ,  Василш  Павло- 
вичъ  (съ  17  сентября  1904  г.). 

2.  Ольшанск1Й,  СергЪй  Филиппо- 
вичъ  (съ  1  ноября  1907  г.).  Онъ-же  помощ- 
никъ  библютекаря. 

Аккотлпан1аторы: 

1.  Палице,  Антонъ  1осифовичъ  (съ 
1  сентября  1909  г.). 

2.  Китрихъ,  Аделина  Альбертовна 
(съ  1  января  1889  г.). 

Библ1отекарь. 

Мамонтов  ъ,  Николай  Федоровичъ 
(съ  4  декабря  1904  г.). 

Помощкиягь  библхотеварк. 

Ольшанск1й,  Сергвй  Филипповичъ 
(съ  16  января  1907  г.). 

АрТИСТКИ: 

1.  Азерская,  Елизавета  Григорьевна 
(съ  1  сентября  1897  г.). 

Пиковая  дама  (графиня -3).  Всего — вз  1  оперт — 
3  раза. 

2.  Антарова,  Конкорд1я  Евгеньевна 
(съ  1  мая  1908  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (мамка — 5);  Валкир1я  (Шверт- 
лейта  —  5);  Демонъ  (добрый  гежй — 2);  Евгенш 
Онъгинъ  (Ольга— 6);  Жизнь  за  царя  (Ваня— 1); 
Русалка  (княгиня— 6);  Русланъ  и  Людмила  (Рат- 
миръ— 4);  Садко  (НЬжата— 3).  Всего— вз  8  опе- 
рахг—32  раза. 

3.  Балановская,  Леонида  Нико- 
лаевна (съ  1  сентября  1908  г.). 

Валкир1Я  (Брунгильда— 5);  Зимняя  сказка  (Гер- 
мюна— 5);  Лоэнгринъ  (Ортруда  —  5);  Майская 
ночь  (Ганна — 6);  Неронъ  (Поппея — 4);  Пиковая 
дама  (Лиза— 4);  Русалка  (Наташа— 3).  Всего— вз 
7  операхз—32  раза. 

4.  Греми  на,  Евгешя  Ивановна  (съ 
I  сентября  1909  г.). 

Аида  (Аида — 2);  Золотой  пътушокъ  (Золотой  п'Ь- 
тушокъ — 1);  Князь  Игорь  (Ярославна — 7);  Ру- 
салка (Наташа  —  2).  Всею  —  вз  4  операхз  — 
12  разз. 

5.  Гукова,  Маргарита  Георпевна  (съ 
1  мая  1906  г.). 

Вертеръ  (Шарлотта  —  7);  Демонъ  (Тамара — 5); 
Евгенш    Онътинъ    (Татьяна  —  12);     Кавказскш 


плънникъ  (Фатима  —  8);  Лакмэ  (Маллика-  3); 
Пиковая  дама  (Прилъпа— 4);  Русланъ  и  Людмила 
(Горислава— 3).  Всего— вз  7  операхз — 42  раза. 

6.  Данильченко,  Ольга  Лукьяновна 
(съ  1  сентября  1892  г.). 

Валкир1я  (Ортлинда — 5);  Карменъ  (Фраскита — 
6);  Лакмэ  (Роза — 6);  Майская  ночь  (НасБдка — 
12);  Русалка  (Ольга— 7);  Садко  (1-й  скоморохъ — 
8);  Трав1ата  (Флора— 2).  Всею—вз  7  операхз— 
46  разз. 

7.  Звягина,    Лид1я   Георпевна    (съ 
1  сентября  1889  г.). 

Русланъ  и  Людмила  (Ратмиръ — 1).  Всею — вз 
1  оперт — 1  разз. 

Оставила  службу  1  сентября  1909  г. 

8.  Калиновская-Докторъ,  На- 
талья Евгеньевна  (съ  1  сентября  1908  г.). 

Аида  (Аида — 4);  Валкир1я  (Зиглинда — 5);  Вер- 
теръ (Шарлотта — 2);  Демонъ  (Тамара — 2);  Ев- 
гешй  Онътинъ  (Татьяна — 2);  Карменъ  (Микаэла — 
6);  Князь  Игорь  (Ярославна — 2);  Неронъ  (Криза — 
4);  Пиковая  дама  (Лиза — 3);  Русалка  (Наташа — 
4);  Русланъ  и  Людмила  (Горислава — 3).  Всего — 
вз  11  операхз— 37  разз. 

9.  Лаппо-Данилевская,    Екате- 
рина Павловна  (съ  1  сентября  1909  г.). 

Жизнь  за  царя  (Антонида — 1);  Карменъ  (Ми- 
каэла— 1);  Майская  ночь  (панночка — 2);  Пико- 
вая дама  (Прилъпа — 1)  Всею — ее  4  операхо — 
5  разз. 

10.  Маркова,  Александра  Михайловна 
(съ  1  сентября  1892  г.). 

Русалка  (Наташа  — 1).  Всею  —  вз  1  оперт  — 
7  разз. 

11.  Нежданова,  Антонина  Васильев- 
на (съ  1  мая  1902  г.). 

Жизнь  за  царя  (Антонида — 4);  Зимняя  сказка 
(Утрата — 5);  Золотой  пътушокъ  (Шемаханская 
царица  —  10);  Искатели  жемчуга  (Лейла  —  3); 
Лакмэ  (Лакмэ  —  5);  Лоэнгринъ  (Эльза  —  6); 
Русланъ  и  Людмила  (Людмила  —  3);  Садко 
(Волхова  —  6);  Трав1ата  (Вюлетта— 4).  Всею—вз 
9  операхз — 46  разз. 

12.  Павлова,    Ольга   Робертовна   (съ 
1  сентября  1904  г.). 

Аида  (Амнерисъ— 4);  Валкир1я  (Фрика— 5);  Де- 
монъ (добрый  генж  —  3);  Евгенш  Онъгинъ 
(Ольга— 8);  Зимняя  сказка  (Паулина— 1);  Кав- 
казскш  плънникъ  (Марьямъ— 7);  Карменъ  (Мер- 
седесъ — 7);  Князь  Игорь  (Кончаковна — 8);  Май- 
ская ночь  (Ганна— 7);  Пиковая  дама  (Полина— 5, 
Миловзоръ  —  5);  Садко  (Любава — 3).  Всего — вз 
11  операхз — 63  раза. 

13.  Подольская,   Елена  Анатол1евна 
(съ  1  сентября  1906  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (Марина— 2);  Валкир1я  (Вальт- 
раута— 5);    Демонъ    (добрый   генш—  2);  Карменъ 
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(Карменъ  —  2);  Князь  Игорь  (половецкая  де- 
вушка— 8);  Лоэнгринъ  (Ортруда— 1);  Майская 
ночь  (мачиха — 3);  Пиковая  дама  (гувернантка — 
7).  Всею — ев  8  операхз — 30  разг. 

14.  Попелло  -  Давыдова,     Евгешя 
Александровна  (съ  1  сентября  1909  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (Ксежя — 5);  Валкир1я  (Гер- 
хильда — 5);  Вертеръ  (Софья — 6);  Золотой  п-вту- 
шокъ  (золотой  пътушокъ- 9);  Карменъ  (Фра- 
скита — 4);  Князь  Игорь  (половецкая  девушка — 
1);  Лакмэ  (Елена — 6);  Майская  ночь  (панночка — 
6,  Воронъ  —  2);  Пиковая  дама  (Прилепа — 1); 
Ромео  и  Джульетта  (Стефано  —  1);  Русалка 
(Ольга — 3);  Трав1ата  (Флора— 3).  Всего — ев  12 
операхз — 52  раза. 

15.  Правдина,  Нина  Константиновна 
(съ  1  сентября  1909  г.). 

Валкир!я  (Росвейса — 5);  Евгений  Онътинъ  (Фи- 
липьевна  —  5);  Жизнь  за  царя  (Ваня— 8);  Кав- 
кавсюй  пл%нникъ  (Марьямъ  — 1);  Карменъ  (Кар- 
менъ— 2);  Князь  Игорь  (Кончаковна — 1);  Пико- 
вая дама  (Полина — 2,  Миловзоръ — 2);  Русланъ 
и  Людмила  (Ратмиръ  —  1).  Всею  —  ев  8  опе- 
рахз—-27  разз. 

16.  Селюкъ-Рознатовская,  Се- 
рафима Флоровна   (съ  1  сентября  1905  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (хозяйка  корчмы — 5);  Вал- 
кир1я  (Зигруна— б);  Демонъ  (нянька — 7);  Евгеж'й 
Онътинъ  (Ларина  —  14);  Зимняя  сказка  (слу- 
жанка— 2);  Карменъ  (Мерседесъ — 3);  Лакмэ  (Ми- 
стрисъ  Бентсонъ — 6);  Майская  ночь  (свояченица 
головы — 13);  Мефистофель  (Марта — 1);  Пиковая 
дама  (графиня — 2);  Ромео  и  Джульетта  (Герт- 
руда— 1);  Русланъ  и  Людмила  (Наина— 6);  Садко 
(2-й  скоморохъ  —  8).  Всею — ез  13  операхз  — 
73  раза. 

17.  С  и  н  и  ц  ы  н  а,   Серафима  Андреевна 
(съ  1  мая  1896  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (0еодоръ — 5);  Валкир1я  (Грим- 
герда— 5);  Евгенш  Онътинъ  (Филиппьевна — 9); 
Жизнь  за  царя  (Ваня — 2);  Золотой  пЪтушокъ 
(Амелфа  —  10);  Русалка  (княгиня  —  4);  Садко 
(Нажата — 6).  Всею — ез  7  операхз — 41  разз. 

18.  Стефанович  ъ,  Евдоюя  Владимь 
ровна  (съ  1  сентября  1907  г.). 

Аида  (Амнерисъ — 2);  Борисъ  Годуновъ  (Марина — 
3);  Зимняя  сказка  (Паулина — 4);  Карменъ  (Кар- 
менъ— 6);  Неронъ  (Эпихариса— 4);  Пиковая  дама 
(графиня  —  2);  Садко  (Любава  —  6).  Всею  —  ев 
7  операхз — 27  разз. 

19.  Ц  ы  б  ущ  е  н  к  о,    Мар1я   Григорьевна 
(съ  1  сентября  1894  г.). 

Валкир1я  (Гельмвига — 5);  Вертеръ  (Софья — 3); 
Жизнь  за  царя  (Антонида — 4);  Искатели  жем- 
чуга (Лейла— 1);  Карменъ  (Микаэла-3);  Лакмэ 
(Маллика — 3);  Майская  ночь  (панночка — 5);  Пи- 
ковая дама  (Прилъпа— 1);  Русланъ  и  Людмила 
(Людмила  —  2);  Садко  (Волхова— 3).  Всею— ев 
10  операхз— 30  разз. 


Дебютировали: 

1.  Гонтарукъ. 

Ромео  и  Джульетта  (Джульетта— 1  разъ). 

2.  Добровольская. 

Лакмэ  (Лакмэ— 1  разъ). 

3.  Ш  м  и  д  тъ. 

Трав1ата  (Втлетта— 1  разъ). 

П"бли  на  сценъ  Императорскаго 
Большого  театра: 

1.  Ермоленко-Южина. 

Мефистофель  (Елена — 1  разъ). 

2.  Коваленко. 

Жизнь  за  царя  (Антонида— 2  раза);  Русланъ  и 
Людмила  (Людмила— 1  разъ). 

3.  Сал  и  н  а. 

Мефистофель  (Маргарита— 1  разъ). 
Артисты: 

1.  Бакланов ъ,    Георпй  Андреевичъ 
(съ  1  мая  1905  г.). 

Аида  (Амонасро— 1);  Демонъ  (Демонъ— 4);  Кар- 
менъ (Эскамилло — 1);  Князь  Игорь  (Игорь  Свято- 
славовичъ — 2).  Всею — ев  4  операхз — 8  разз. 

Оставилъ  службу  1  октября  1909  г. 

2.  Боначичъ,     Антонъ     Петровичъ 
(съ  1  сентября  1905  г.). 

Аида  (Радамесъ — 4);  Борисъ  Годуновъ  (Само- 
званецъ— 5);  Валкир1я  (Зигмундъ — 5);  Зимняя 
сказка  (Леонтъ — 5);  Золотой  пътушокъ  (ЗвЪздо- 
четъ— 7);  Карменъ  (Донъ  Хозе— 4);  Лоэнгринъ 
(Лоэнгринъ — 4);  Неронъ  (Неронъ — 3);  Пиковая 
дама  (Германъ— 7);  Садко  (Садко — 5).  Всею — ев 
10  операхз— 45  разз. 

3.  Барсуков ъ,  Степанъ  Даниловичъ 
(съ  1  марта  1902  г.). 

Демонъ  (Синодалъ— 3);  Зимняя  сказка  (Дтнъ — 
5);  Кавказскш  п.тбнникъ  (Мулла  —  2);  Князь 
Игорь  (Владим1ръ  Игоревичъ — 2);  Лоэнгринъ  (1-й 
дворянинъ — 5);  Неронъ  (Терпносъ — 4);  Русланъ 
и  Людмила  (Финнъ — 1);  Трав1ата  (Гастонъ — 4). 
Всею — ез  8  операхз — 26  разе. 

4.  Богданович  ъ,    Александръ  Вла- 
дим'фовичъ  (съ  1  августа  1906  г.). 

Вертеръ  (Вертеръ — 3);  Демонъ  (Синодалъ  —  4); 
Евгенш  Онътинъ  (Ленскш — 9);  Зимняя  сказка 
(Флоризель— 5);  Искатели  жемчуга  (Надиръ — 
3);  Кавказскш  п.тбнникъ  (п.тЪнникъ — 3);  Князь 
Игорь  (Владим1ръ  Игоревичъ — 7);  Лакмэ  (Же- 
ральдъ — 4);  Майская  ночь  (Левко — 6);  Русалка 
(князь — 4);  Русланъ  и  Людмила  (Баянъ — 6);  Садко 
(инд1йск1й  гость— 7).  Всею — ев  12  операхз — 
61  разз. 
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5.  Гардении ъ,  Семенъ  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (Василж  Шуйский — 4);  Евгенж 
Онътинъ  (Трике— 9);  Золотой  п-Ьтушокъ  (Гви- 
донъ  —  10);  Кавказскж  пл'Ьнникъ  (Мулла- 6); 
Князь  Игорь  (Овлуръ— 1);  Лоэнгринъ  (2-й  дво- 
рянинъ — 6);  Мефистофель  (Вагнеръ— 1,  Нерео — 
1);  Русланъ  и  Людмила  (Финнъ  —  4);  Садко 
(старшина— 9).  Всею— ев  9  операхв — 51  раза. 

6.  Герасименко,  Александръ  Нико- 
лаевичъ  (съ  1  августа  1902  г.). 

Аида  (Амонасро  —  2);  Борисъ  Годуновъ  (Ран- 
гони — 5);  Зимняя  сказка  (Антигонъ — 5);  Кар- 
менъ  (Эскамилло — 1,  Моралесъ— 3);  Лоэнгринъ 
(Фридрихъ — 2);  Неронъ  (Тигеллинъ — 4);  Ромео 
и  Джульетта  (Капулетто — 1);  Садко  (Вид-Ьже — 
8);  Травиата  (баронъ -  1).  Всею— ев  9  операхв — 
32  раза. 

7.  Горчаков ъ,  Николай  Георпевичъ 
(съ  1  сентября  1908  г.). 

Аида  (Амонасро — 3);  Вертеръ  (Альбертъ— 2);  Ев- 
генш Онътинъ  (Он'бгинъ  —  5);  Зимняя  сказка 
(Поликсенъ — 3);  Золотой  гтвтушокъ  (Афронъ — 
9);  Искатели  жемчуга  (Зурга— 4);  Кавказский 
пл'Ьнникъ  (Абубекеръ-  3);  Карменъ  (Эскамилло— 
3);  Лакмэ  (Фредерикъ — 4);  Лоэнгринъ  (Фрид- 
рихъ—4);  Неронъ  (Виндексъ — 4);  Садко  (Веде- 
нецкш  гость — 2);  Трав1ата  (Жоржъ— 1)-  Всего — 
вб  13  операхв— 47  разе. 

8.  Грызун  о  въ,  Иванъ  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.  по  1  сентября  1908  г. 
и  съ  1  сентября  1909  г.). 

Вертеръ  (Альбертъ — 7);  Демонъ  (Демонъ — 3);  Ев- 
генш Он'бгинъ  (Он'бгинъ  —  8);  Зимняя  сказка 
Поликсенъ — 2);  Кавказскж  пл'Ьнникъ  (Абубе- 
керъ— 5);  Карменъ  (Эскамилло— 5);  Лакмэ  (Фре- 
дерико  --  1);  Пиковая  дама  (князь  Елецкш — 7); 
Ромео  и  Джульетта  (Меркуцю — 1);  Садко  (Веде- 
нецкш  гость — 7);  Травиата  (Жоржъ — 4).  Всею — 
ев  П  операх5 — 50  раз5. 

9.  Комаровск1й,  1осифъ  Николае- 
вичъ  (съ  25  февраля  1902  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (приставъ  на  Литовской  гра- 
нице— 5);  Жизнь  за  царя  (начальникъ  польскаго 
отряда — 11);  Пиковая  дама  (Суринъ — 7);  Тра- 
В1ата  (Маркизъ  —  1).  Всею  —  ев  4  операхв  — 
24  раза. 

10.  Л  о  с  с  к  1  й,  Владим1ръ  Аполлоновичъ 
(съ  1  сентября  1906  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (Варлаамъ — 5);  Вертеръ  (судья — 
2);  Зимняя  сказка  (Валентинъ — 5);  Карменъ  (Цу- 
нига — 8);  Князь  Игорь  (Скула — 8);  Майская  ночь 
(писарь —13);  Русланъ  и  Людмила  (Фарлафъ — 
6);  Садко  (Дуда  —  9).  Всею  —  ев  8  операхв  — 
56  раза. 

11.  Матвеев ъ,  Александръ  Матв-бе- 
вичъ  (съ  1  сентября  1908  г.). 

Аида  (Радамесъ — 1);  Жизнь  за  царя  (Сабининъ — 
9);  Карменъ  (Донъ  Хозе— 1);  Русалка  (князь — 6); 
Садко  (Садко — 4).  Всею— ев  5  операхв— 21  раза. 


12.  Мосинъ,  Александръ  Григорье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1908  г.). 

Аида  (Радамесъ— 1);  Жизнь  за  царя  (Сабининъ— 
2);  Карменъ  (Донъ  Хозе— 5);  Неронъ  (Неронъ— 1). 
Всего— ев  4  операхв— 9  разв. 

13.  Осипов  ъ,  ВасилШ  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1908  г.). 

Аида  (Рамфисъ — 1);  Валкир1я  (Вотанъ— 5);  Де- 
монъ (Гудалъ — 5);  Евгежй  Он'бгинъ  (Греминъ — 
14);  Жизнь  за  царя  (Сусанинъ — 5);  Зимняя 
сказка  (Камилло — 5);  Золотой  п'Ьтушокъ  (До- 
донъ — 10);  Кавказскж  пл'Ьнникъ  (Казенбекъ — 1); 
Русалка  (мельникъ — 4);  Садко  (Варяжскш  гость— 
3).  Всею — ев  10  операхв— 53  раза. 

14.  Петровъ,  Василш  Родюновичъ 
(съ  1  августа  1902  г.). 

Аида  (Рамфисъ — 5);  Борисъ  Годуновъ  (Пименъ — 
5);  Демонъ  (Гудалъ — 2);  Жизнь  за  царя  (Суса- 
нинъ— 5);  Кавказскж  пл'Ьнникъ  (Казенбекъ — 7); 
Князь  Игорь  (князь  Галицкж — 7);  Лоэнгринъ 
(Генрихъ — 4);  Русалка  (мельникъ — 2);  Русланъ  и 
Людмила  (Русланъ — 4);  Садко  (Варяжсюй  гость— 
6,  Океанъ— 2).  Всего— ев  10  операхв — 49  разв. 

15.  Рознатовск1й,  Дмитрш  Ивано- 
вичъ (съ  1  сентября  1908  г.). 

Жизнь  за  царя  (гонецъ  польскж— 1);  Зимняя 
сказка  (Клеоменъ — 5);  Искатели  жемчуга  (Ну- 
рабадъ  —  4);  Князь  Игорь  (Игорь  Святославо- 
вичъ — 7);  Русланъ  и  Людмила  (Русланъ — 2);  Тра- 
В1ата  (Маркизъ  —  4).  Всего  —  ев  6  операх5  — 
23  раза. 

16.  Смирновъ,  Дмитрш  Алексвевичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.). 

Лакмэ  (Жеральдъ— 2);  Майская  ночь  (Левко — 2); 
Ромео  и  Джульетта  (Ромео — 1);  Садко  (Индж- 
скж  гость — 2).  Всею— ев  4  операхв— 7  разв- 

17.  Собинов  ъ,  Леонидъ  Витал1евичъ 
(съ  1  сентября  1897  г.  по  1  сентября  1904  г. 
и  съ  1  сентября  1907  г.). 

Вертеръ  (Вертеръ — б);  Евгенш  Онътинъ  (Лен- 
скш — 5);  Искатели  жемчуга  (Надиръ— 1);  Кав- 
казскж пл'Ьнникъ  (пл'Ьнникъ  —  5);  Лоэнгринъ 
(Лоэнгринъ — 2);  Майская  ночь  (Левко  — 5);  Мефи- 
стофель (Фаустъ  —  1);  Русланъ  и  Людмила 
(Финнъ — 1);  Трав1ата  (Альфредъ— 5).  Всею — ев 
9  операхв— 31  разв. 

18.  Стрижевск1Й,  Александръ  Ива- 
новичъ (съ  1  сентября  1891  г.). 

Евгенж  Онътинъ  (Зар'Ъцюй  —  14);  Зимняя 
сказка  (старый  овчаръ — 5);  Карменъ  (Данкайро — 
7);  Лакмэ  (Фредерикъ— 1);  Лоэнгринъ  (3-й  дво- 
рянинъ — 6);  Неронъ  (Пизонъ — 4,  Севирусъ— 1); 
Ромео  и  Джульетта  (Грегорю  —  1);  Русалка 
(сватъ  —  6);  Трав1ата  (докторъ  —  5).  Всего — ев 
9  операхв— 50  разв. 

19.  Т  о  л  к  а  ч  е  въ,  Христофоръ  Вене- 
диктовичъ  (съ  17  сентября  1899  г.). 

Аида  (царь— 4);*  Борисъ  Годуновъ  (Никитичъ— 
5);  Демонъ  (слуга  Синодала— 3);  Жизнь  за  царя 
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(гонецъ  польскш — 10);  Золотой  п-Бтушокъ  (Пол- 
канъ  — 10);  Кавказскш  пл%нникъ  (Фехердинъ — 1); 
Князь  Игорь  (Кончакъ — 3);  Лакмэ  (Домбенъ — 6); 
Лоэнгринъ  (4-й  дворянинъ  —  1);  Майская  ночь 
(голова — 13);  Пиковая  дама  (Нарумовъ — 7);  Садко 
(Океанъ— 7).  Всею— ев  12  операхв—70  разг. 

20.  Т  о  л  ч  а  н  о  в  ъ,    Моисей    Вешамино- 
вичъ  (съ  2  сентября  1885  г.). 

Аида  (гонецъ  —  6);  Борисъ  Годуновъ  (ближнш 
бояринъ — 5);  Демонъ  (гонецъ — 6);  Евгенш  Он-в- 
гинъ  (запевало — 12);  Жизнь  за  царя  (зап-Ьвало— 
11);  Зимняя  сказка  (воинъ — 5);  Кавказскш  пл'Бн- 
никъ  (1-й  черкесъ — 8);  Князь  Игорь  (Овлуръ — 
8);  Лакмэ  (китайскш  торговецъ — б);  Лоэнгринъ 
(1-й  дворянинъ — 1);  Пиковая  дама  (Чаплинскш — 
7);  Ромео  и  Джульетта  (Парисъ — 1);  Русалка 
(зап-Ьвало — 9);  Садко  (2-й  волхвъ — 9).  Всею— ее 
14  операхз — 94  раза. 

21.  Трезвинск1й,    Степанъ    Евтро- 
шевичъ  (съ  1  сентября  1889  г.). 

Аида  (царь  -  2);  Валкир1я  (Гундингъ — 5);  Де- 
монъ (слуга  Синодала — 4);  Кавказскш  пл-Ьнникъ 
(Фехердинъ — 7);  Карменъ  (Цунига — 2);  Князь 
Игорь  (Кончакъ — б);  Лоэнгринъ  (Генрихъ — 2); 
Неронъ  (Балдинъ — 4);  Ромео  и  Джульетта  (отецъ 
Лоренцо — 1);  Русланъ  и  Людмила  (Св-Ьтозаръ — 
6);  Садко  (воевода — 9).  Всею — ев  11  операхг — 
48  разе. 

22.  Т  ю  т  ю  н  н  и  к  ъ,  Василш  Саввичъ  (съ 
1  мая  1886  г.). 

Вертеръ  (судья — 7);  Зимняя  сказка  (Коробей- 
никъ — 5);  Князь  Игорь  (Скула — 1).  Всею— ев 
3  операхз— 13  разг. 

23.  У  с  п  е  н  с  к  1  й,  Александръ  Михайло- 
вичъ  (съ  1  января  1890  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (Мисаилъ  —  5);  Вертеръ 
(Шмидтъ— 9);  Демонъ  (гонецъ— 1);  Евгенш  Он-Ь- 
гинъ  (Трике — 5);  Золотой  п-Ьтушокъ  (зв-Ьздо- 
четъ — 3);  Карменъ  (Ремендадо — 8);  Князь  Игорь 
(Брошка — 7);  Лакмэ  (Хаджи — 6);  Майская  ночь 
(Винокуръ — 13);  Неронъ  (Саккусъ— 4);  Пиковая 
дама  (Чекалинскш— 7);  Ромео  и  Джульетта  (Те- 
бальдо — 1);  Садко  (Соп-Ьль — 9);  Трав1ата  (Га- 
стонъ — 1).  Всею— ев  14  операхг— 79  разг. 

24.  Ф  и  г  у  р  о  в  ъ,  Петръ  Павловичъ  (съ 
1  сентября  1900  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (Андрей  Щелкаловъ — 5);  Вер- 
теръ (1оганнъ  — 9);  Зимняя  сказка  (придворный  — 
5);  Карменъ  (Моралесъ — 7);  Лакмэ  (кураваръ — 
6);  Лоэнгринъ  (4-й  дворянинъ— 5);  Неронъ  (Цен- 
туршнъ— 4);  Ромео  и  Джульетта  (герцогъ  Ве- 
ронскш  —  1);  Русалка  (сватъ  —  4).  Всею  —  ег 
9  операхг — 46  разг. 

25.  Чистяковъ,   Николай  Петровичъ 
(съ  1  сентября  1907  г.). 

Евгенш  Он-Ьгинъ  (ротный — 14);  Золотой  п-Ьту- 
шокъ  (Афронъ — 1);  Кавказскш  пл'Ьнникъ  (2-й 
черкесъ— 8);  Карменъ  (Данкайро  —  3);  Лоэнгринъ 
(Глашатай — б);    Майская     ночь    (Каленикъ — 13); 


Пиковая  дама  (графъ  Томскж — 7,  Златогоръ— 
7);  Трав1ата  (баронъ — 4).  Всею — ег  8  операхг — 
63  раза. 

26.  Ш  а  л  я  п  и  н  ъ,    Федоръ    Ивановичъ 
(съ  22  сентября  1899  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (Борисъ  Годуновъ— 5);  Жизнь 
за  царя  (Сусанинъ — 1);  Князь  Игорь  (князь  Га- 
лицкш — 2);  Русалка  (мельникъ — 3).  Всею  —  ег 
4  операхг— 11  разг. 

27.  Ш  к  а  ф  е  р  ъ,  Василш  Петровичъ  (съ 
1  сентября  1904  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (Василш  Шуйскш—  1);  Кар- 
менъ (Ремендадо— 2);  Князь  Игорь  (Ерошка — 2). 
Всею — ег  3  операхз — 5  разг. 

Дебютировали: 

1.  Мозжухин  ъ. 

Русалка  (мельникъ — 1  разъ). 

2.  Павловск1й. 

Евгенш  Онътинъ  (Онътинъ— 1  разъ). 


Пълъ   на  Императорской  сцень  Москов- 
ская Большого  театра. 

Д  и  д  у  р  ъ,  Адамъ. 

Мефистофель  (Мефистофель— 1  разъ). 
Хористки: 

1 .  Александрова,   Мар'ш  Сергеев- 
на (съ  1  сентября  1894  г.). 

2.  Алексеева,  Мар'т  Дмитр1евна (съ 
1  октября  1908  г.). 

3.  Арсеньева,  Мар1я  Алексеевна  (съ 
1  декабря  1894  г.). 

4.  Б  а  н  к  ъ,    Екатерина   Петровна   (съ 
26  сентября  1892  г.). 

5.  Березницкая,  Римма  Афанасьев- 
на (съ  1  августа  1900  г.). 

6.  Б  л  ю  м  ъ,  Соф'ш  Ивановна  (съ  1  сен- 
тября 1899  г.). 

Лоэнгринъ    (4-й    пажъ— 5).  Всею— ев  1  оперт— 
5  разг. 

7    Б  о  р  е  й  ш  а,  Серафима  Ивановна  (съ 
10  апр-Ьля  1909  г.). 

Майская  ночь  (Насадка— 1);  Трав1ата  (Аннина— 
2).  Всею— ее  2  операхг— 3  раза. 
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8.  Виноградова,    Ольга    Петровна 
(съ  30  августа  1889  г.). 

Оставила   службу  30  августа  1910  г. 

9.  Владим1рова,    Мар1я   АлексЬев- 
на  (съ  1   сентября  1898  г.). 

10.  Воробьева,  Надежда  Георпевна 
(съ  1  января  1889  г.). 

11.  Воронцова,  Мар'ш  Климовна  (съ 
1  августа  1900  г.). 

12.  Г  е  к  к  е  л  ь,  Юл1я  Адольфовна  (съ 
13  декабря  1901  г.). 

Вертеръ  (Кетхенъ — 2);  Лоэнгринъ  (3-й  пажъ— 6). 
Всего — вз  3  операхз — 8  раза. 

13.  Гильвегъ,  Александра  Петровна 
(съ  16  апреля  1904  г.). 

Н.Давыдова,  Евгешя  Николаевна 
(съ  10  апр-Ьля  1909  г.). 

15.  Данильченко,  Анна  Саввишна 
(съ  1  сентября  1886  г.). 

16.  Дицъ,  Глафира  Александровна  (съ 
1  сентября  1883  г.  по  25  октября  1892  г.  и 
съ  1  апреля  1893  г.). 

17.  Добровольская  (Вольская),  Ели- 
завета Павловна  (съ  1  мая  1906  г.). 

Лоэнгринъ  (1-й  пажъ — 5).  Всего  —  вз  1  оперт — 
5  разг. 

18.  Д  ы  к  и  н  а,  Мар1я  Ивановна  (съ  1  сен- 
тября 1904  г.). 

19.  Ермолова,  Александра  Викторов- 
на (съ  1  сентября  1894  г.). 

20.  Збруева  (Петрова),  Елизавета 
Ивановна  (съ  30  августа  1892  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (баба  —  5);  Лоэнгринъ  (4-й 
пажъ— 1);  Майская  ночь  (Мачиха— 10).  Всего — 
вз  3  операхз — 16  разг. 

21.  Иванова,  Соф1я  Дмитр1евна  (съ 
1  августа  1901  г.). 

Лоэнгринъ  (1-й  пажъ — 1).  Всего — вз  1  оперт— 
1  разз. 

22.  К  а  ш  и  н  о  в  а,  Елизавета  Дмитр1евна 
(съ  26  сентября  1902  г.). 


23.  Качки  на,     Натал1я     Петровна    (съ 
1  октября  1908  г.). 

24.  К  е  с  т  е  р  ъ,       Ольга      Аполлоновна 
(съ  26  сентября  1902  г.). 

25.  Киселева  1-я,  Наталья   Петровна 
(съ  24  сентября  1891   г.). 

26.  Киселева    2-я,     Ольга    Павловна 
(съ  16  марта  1905  г.). 

27.  К  л  е  й  н  ъ,  Анастаая  Ильинишна  (съ 
10  апрЪля  1909  г.). 

28.  Коровина,  Лид1я  Николаевна  (съ 
30  августа  1890  г.). 

29.  Лебедева,  Матрена  Ивановна  (съ 
1  сентября  1898  г.). 

30.  Логинова,   Елизавета    СергЪевна 
(съ  1  января  1902  г.). 

31.  Мерке  ль,    Анна    Федоровна     (съ 
20  сентября  1886  г.). 

Борисъ  Годуновъ  (баба— 5).  Всего— вз  1  оперт — 
5  разз. 

32.  Олейниченко,    Лид1я    Ивановна 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

Лоэнгринъ  (2-й  пажъ — 3);  Пиковая  дама  (Маша— 
7);  Трав1ата  (Аннина— 3).  Всею—вз  3  операхз— 
13  разз. 

33.  Ольгина,    Анна    Михайловна  (съ 
1  сентября  1897  г.). 

34.  Паш  ъ,     Ольга    Леопольдовна     (съ 
20  сентября  1899  г.). 

35.  Подгорецкая,  Надежда  Георпев- 
на (съ  16  марта  1905  г.). 

Вертеръ  (Кетхенъ  —  7);  Зимняя  сказка  (Мам- 
мили— 5);  Майская  ночь  (воронъ — 11).  Всего — вз 
3  операхз— 23  раза. 

36.  Потапова,  Александра    Ивановна 
(съ  17  декабря  1892  г.). 

37.  Пр  о  к  о  ф  ь  е  в  а,    Анна    Ильинишна 
(съ  1  сентября  1886  г.). 

Оставила  службу  1  сентября  1910  г. 

38.  Ре  й  нгар  дъ,    Софья    Викторовна 
(съ  15  октября  1907  г.). 
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39.  С  и  н  и  ц  ы  н  а  (Скворцова),  Людмила 
Андреевна  (съ  1  августа  1903  г.). 

Зимняя  сказка  (служанка— 3).  Лоэнгринъ  (2-й 
пажъ — 3).  Всею— ев  2  операхз — 6  разз. 

40.  Соколова,    ВЪра   Любимовна  (съ 
26  сентября  1902  г.). 

41.  Степанова,  Елена  Андреевна  (съ 
1  августа  1903  г.). 

42.  Тарашкевичъ,  Люцина  Ивановна 
(съ  15  сентября  1896  г.). 

43.  Т  и  х  о  м  1  р  о  в  а  1-я,  Анна  Порфирьев- 
на  (съ  1  августа  1903  г.). 

44.  Тихом1рова  2-я,  Екатерина  Кон- 
стантиновна (съ  25  апреля  1905  г.). 

45.  Федоровская,     беодосья     Ва- 
сильевна (съ  1  сентября  1894  г.). 

46.  Ч  и  р  и  к  о  в  а,  Софья  Гиляровна  (съ 
1   октября  1908  г.). 

47.  Шаеровичъ,     Станислава     Лео- 
новна  (съ  1  мая  1889  г.). 

48.  Ш  и  х  у  ц  к  а  я,  Александра  Евгеньев- 
на (съ  1  августа  1908  г.). 

49.  6  и  в  е  й  с  к  а  я,   Мар1я   Владим1ровна 
(съ  1  декабря  1906  г.). 

Хористы: 

1.  Аг'бевъ,  Степанъ  Андреевичъ  (съ 
16  апреля  1904  г.). 

2.  АлексЬевъ  1-й,    Алексей  Дмит- 
р1евичъ  (съ  1  сентября  1898  г.). 

Евгешй  Онътинъ  (Зап-Ьвало — 2);  Золотой  п1>- 
тушокъ  (одинъ  изъ  народа  —  6);  Ромео  и 
Джульетта  (Бенволю — 1);  Русалка  (Зап-Ьвало — 1); 
Трав1ата  (слуга  ЬЧолетты — 2).  Всею — вз  5  опе- 
рахз—12  раз:. 

3.  АлексЬевъ  2-й,  АлексЬй  АлексЬе- 
вичъ  (съ  26  сентября  1902  г.). 

Вертеръ  (Брюльманъ — 4);  Трав|'ата  (слуга  Фло- 
ры—1).  Всего — вб  2  операхз — 5  разг. 

4.  АндрееЕъ,    Алексий    Андреевичъ 
(съ  23  августа  1903  г.). 


5.  Блиновъ,  Тимофей  Косьмичъ  (съ 
1  февраля  1888  г.). 

Трав1ата    (слуга    Флоры  —  4);    Вертеръ  (Брюль- 
манъ— 2).  Всего— вз  2  операхз — 6  разз. 

6.  Бойченко,  Артемш  бомичъ  (съ 
12  августа  1903  г.  по  13  ноября  1904  г.  и 
съ  1  января  1908  г.). 

7.  Б  о  я  н  о  в  ъ,  ведоръ  Петровичъ  (съ 
1  сентября  1898  г.). 

8.  Бухарин  ъ,  Тимофей  Ивановичъ 
(съ  16  сентября  1905  г.). 

9.  БЬльгольск1й,  Григорш  Нико- 
новичъ  (съ  15  октября  1907  г.). 

10.  Варфоломеев ъ,    Иванъ    Поли- 
карповичъ  (съ  1  декабря  1906  г.). 

11.  Головченко,  1осифъ  Моисеевичъ 
(съ  1  октября  1908  г.). 

12.  Г  о  р  и  н  ъ,  Сергвй  Николаевичъ   (съ 
27  марта  1906  г.). 

13.  Грабостовъ,  Александръ  Ивано- 
вичъ (съ  1  января  1895  г.). 

Борисъ     Годуновъ    (Митюха  —  5).    Всею  —  вз 
1  оперт — 5  разз. 

14.  Д  а  в  ы  д  о  в  ъ,  Алексей  Людвиговичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

15.  Добровольск'1Й,     Павелъ      Ви- 
кентьевичъ  (съ  26  сентября  1891  г.). 

16.  Донской,  Иванъ  Дмитр1евичъ   (съ 
1  декабря  1889  г.). 

Оставилъ  службу  1  мая  1910  г. 

17.  Жданов  ъ,    Георпй    Михаиловичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

Вертеръ   (Брюльманъ — 3)     Всего — вз  1  оперт — 
3  раза. 

18.  Зайцев  ъ,  Петръ  Степановичъ  (съ 
1  августа  1900  г.). 

19.  Захаров ъ,  Георпй  Прокофьевичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.). 

20.  Зильберманъ,    Абрамъ    Сруле- 
вичъ  (съ  15  ноября  1884  г.). 
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21.  И  в  а  н  о  в  ъ,  Михаилъ    Степановичъ 
(съ  1  августа  1900  г.). 

Евгенш  Он^гинъ  (Гильо— 14).  Всего— вб  1  оперт— 
14  разе . 

22.  К  о  в  а  л  е  в  с  к  I  й,      Иванъ     ведоро- 
вичъ  (съ  1  августа  1900  г.). 

23.  Л  а  з  а  р  е  в  ъ,     Георпй    Романовичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

Борисъ    Годуновъ    (крестьянинъ — 5).     Всего — вб 
1  оперт— 5  разг. 

24.  Лисидовъ,  Иванъ  Андреевичъ  (съ 
1  сентября  1898  г  Л 

25.  Ляп  охи  нъ,  Филиппъ  Семеновичъ 
(съ  16  сентября  1905  г.). 

26.  Марковъ  1-й,  Александръ   Петро- 
вичъ  (съ  1  августа  1900  г.). 

27.  Марковъ   2-й,    Матвей    Николае- 
вичъ  (съ  4  декабря  1902  г.). 

28.  Ни  ко  лае  въ   1-й,   Алексьй   Нико- 
лаевичъ  (съ  1  сентября  1898  г.). 

29.  Николаевъ  2-й,  Иванъ    Николае- 
вичъ  (съ  1  августа  1900  г.). 

30.  П  е  т  р  о  в  ъ,  Петръ  Герасимовичъ  (съ 
26  сентября  1882  г.). 

31.  Пътунинъ,  Евграфъ   Евгешевичъ 
(съ  1  августа  1900  г.). 

32.  П  о  к  р  о  в  с  к  1  й,    Матвъй     Василье- 
вичъ  (съ  16  января  1892  г.). 

33.  П  о  т  е  л  я  х  и  н  ъ,    Корнел'1й  бедоро- 
вичъ  (съ  22  марта  1906  г.). 

34.  С  а  в  и  ц  к  1  й,    Андрей    Ильичъ  (съ 
1  сентября  1898  г.). 


35.  Самборск1Й,  Константинъ  Леон- 
тьевичъ  (съ  1  октября  1888  г.). 

36.  С  а  ф  о  н  о  в  ъ,  Иванъ  Ивановичъ  (съ 
23  августа  1903  г.). 

37.  Семен  овъ,    Михаилъ    Ивановичъ 
(съ  1  ноября  1894  г.). 

Садко    (1-й    волхвъ  —  9);    Травиата    (слуга    Вю- 
летты — 3).  Всего — вб  2  операхб — 12  раза. 

38.  Скородумов ъ,    Михаилъ    Кон- 
стантиновичъ  (съ  27  марта  1906  г.). 

39.  Скуратовск1й,    1осифъ    1осифо- 
вичъ  (съ  1  января  1888  г.). 

Оставилъ  службу  1  мая  1909  г. 

40.  С  м  и  р  н  о  в  ъ,  Сергей  Григорьевичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

41.  Тимченко,  Иванъ  Павловичъ  (съ 
27  марта  1906  г.). 

42.  Трандафил1о,    Никифоръ  Нико- 
лаевичъ  (съ  1  января  1906  г.). 

43.  Хлъбодаровъ,    Александръ  Ми- 
хаиловичъ  (съ  1  сентября  1898  г.). 

44.  Ш  е  и  н  ъ,    Георпй    Павловичъ    (съ 
1  августа  1900  г.). 

45.  Я  к  и  м  о  в  ъ,    Владим'фъ    Якимовичъ 
(съ  26  сентября  1891  г.). 

46.  Я  р  о  ел  а  в  о  въ,    Павелъ    Николае- 
вичъ  (съ  26  сентября  1892  г.). 

47.  бавореюй,   Александръ  Зосимо- 
вичъ  (съ  20  августа  1900  г.). 

48.  в  о  м  и  н  ъ,  Василш  Васильевичъ  (съ 
1  сентября  1899  г.). 


Балетная  труппа. 


Балетмейстер  тъ. 

Г  о  р  с  к  1  й,    Александръ    Алексвевичъ 
(съ  1  1юня  1889  г.). 
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Помощники  балетмейстера: 

1.  Тихом  "|  р  о  в  ъ  1-й,  Василш  Дми- 
тр"1евичъ  (съ  1  сентября  1893  г.).  Съ  22  де- 
кабря 1909  г.  назначенъ  исп.  д.  режиссера. 
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2.  М  о  р  д  к  и  н  ъ,  Михаилъ  Михайло- 
вичъ  (съ  1  сентября  1900  г.). 

Оставилъ  службу  16  августа  1910  г. 

Ион.  д.  режиссера. 

Кандауровъ,  Павелъ  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1888  г.). 

Оставилъ  службу  21  декабря  1909  г. 

Исп.  обяз.  поыощников'ь  режиссера: 

1.  Чистяков ъ,  Андрей  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1890  г.). 

2.  Воронцов  ъ,  Владим1ръ  Василье- 
вичъ (съ  1  сентября  1891  г.  по  1  ноября 
1898  г.  и  съ  1  сентября  1901   г.). 

3.  Кулыгинъ,  Георпй  Серг'Ъевичъ 
(съ  1  сентября  1892  г.). 

Репетиторши  (танистки): 

1.  Гантеръ,  Роза  Бруновна  (съ  16 
августа  1898  г.). 

2.  Абрамова,  Анна  Викторовна  (съ 
7  ноября  1908  г.). 

ГПанистка  при  классахъ  артистов'ь. 

Долинская,  Евгешя  Ивановна  (съ 
1  апреля  1906  г.). 

Артистки: 

1.  Адамовичъ  1-я,  Екатерина  Мат- 
веевна (съ  1  сентября  1900  г.). 

Въ  6  балетахъ — 20;  въ  6  операхъ — 22-  Всего — 
42  раза.  Въ  томъ  числъ:  Спящая  красавица 
(принцесса  Эме — 3). 

2.  Адамовичъ  2-я,  Елена  Михай- 
ловна (съ  1  августа  1908  г.). 

Въ  14  балетахъ — 36;  въ  10  операхъ — 52-  Всего— 
88  разд.  Въ  томъ  числ'Ь:  Баядерка  (Айя — 1). 

3.  Андерсон  ъ,  Елизавета  Юльевна 
(съ  1  августа  1906  г.). 

Въ  14  балетахъ — 50;  въ  4  операхъ — 32.  Всего — 
82  раза.  Въ  томъ  числ'Б:  Коппел1я  (подруга 
Сванильды — 2). 

4.  Алексеева,  Анна  Ильинишна  (съ 
1  августа  1908  г.). 

Въ  14  балетахъ — 36;  въ  13  операхъ — 92,  въ 
1  драм% — 16.  Всего — 144  раза.  Въ  томъ  числ-Ь: 
Спящая  красавица  (ослиная  кожа — 4,  принцесса 
Эме — 1);    Фея    куколъ  (Лэди  Плумпетемеръ — 1). 


5.  Алексвевцева,     Валер1я     Але- 
ксандровна (съ  1  августа  1906  г.). 

Въ  12  балетахъ — 36;  въ17операхъ — МО.  Всего — 
146  разг.  Въ  томъ  числъ:  Коппел1я  (Коппел1Я — 
2);  Спящая  красавица  (Золушка — 6). 

6.  Балашова,    Александра    Михай- 
ловна (съ  1  августа  1905  г.). 

Въ  11  балетахъ — 41;  въ  4  операхъ — 18.  Всего — 
59  разг.  Въ  томъ  числ'Ъ:  Баядерка  (Гамзатти — 
2);  Волшебное  зеркало  (принцесса— 3);  Дочь  фа- 
раона (Небъ-Тауи — 1,  Мери  Амонъ — I);  Жизель 
(Батильда — 1);  Конекъ-горбунокъ  (царь-д-Ьвица — 
6);  Саламбо  (богиня  Танитъ — 1);  Спящая  кра- 
савица (Аврора — 3,  фея  сирени — 3). 

7.  Б  а  л  д  и  н  а,   Александра  Васильевна 
(съ  1  1юня  1903  г.). 

Въ  12  балетахъ— 38  разъ.  Въ  томъ  числъ:  Вол- 
шебное зеркало  (Королева  —  2,  принцесса — 2); 
Раймонда  (Генр1етта— 3);  Саламбо  (богиня  Та- 
нитъ— 2);  Спящая  красавица  (Аврора — 3,  фея 
сирени — 3,  принцесса  Флорина — 2). 

Оставила  службу  16  августа  1910  г. 

8.  Боткина,    Варвара   Ивановна   (съ 
1  сентября  1905  г.). 

Въ  10  балетахъ — 41;  въ  7  операхъ — 49.  Всего— 
90  разг.  Въ  томъ  числъ:  Спящая  красавица 
(принцесса  Эме — 2). 

9.  Бурина  1  я,  Клавд1я  Александров- 
на (съ  1  сентября  1899  г.). 

Въ  12  балетахъ — 46;  въ  11  операхъ— 70.  Всего— 
116  разг. 

10.  Бурина  2-я,   Мар'ш  Александровна 
(съ  1  сентября  1903  г.). 

Въ  13  балетахъ — 47;  въ  12  операхъ— 76;  въ 
1  драм-Б— 18.  Всего— 141  разг. 

11.  Васильева,  Маргарита  Васильев- 
на (съ  1  августа  1906  г.). 

Въ  12  балетахъ— 42;  въ  13  операхъ— 80;  въ 
1  драмъ— 18.  Всего -140  разг. 

12.  Висковская,    Анастаая    Викто- 
ровна (съ  1  сентября  1898  г.). 

Въ  14  балетахъ— 40;  въ  9  операхъ— 45.  Всего— 
85  раз  г 

13.  Вишнякова,  Мар'ш  Ивановна  (съ 
1  августа  1906  г.). 

Въ  8  балетахъ— 21;  въ  8  операхъ  —  23;  въ 
1  драмъ— 18.  Всего— 62  раза. 

14.  Галатъ,    Надежда   Петровна  (съ 
1  сентября  1894  г.). 

Въ  9  балетахъ— 34;  въ  10  операхъ— 70-  Всего— 


Въ  9  балетахъ- 
104  раза. 
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15.  Галейзовская,     Надежда    Кар- 
ловна (съ  1  августа  1908  г.). 

Въ  13  балетахъ— 49;  въ  13  операхъ— 97.  Всею— 
146  разд. 

16.  Гельцеръ,  Екатерина  Васильевна 
(съ  1  сентября  1894  г.). 

Въ  9  балетахъ — 30;  въ  3  операхъ — 11.  Всею — 
41  разг.  Въ  томъ  числ-Ь:  Баядерка  (Ниюя— 2); 
Донъ-Кихотъ  (Китри-2);  Дочь  фараона  (Мулпя— 
3,  Бинтъ-Анта— 3);  Конекъ-горбунокъ  (царь-де- 
вица—2);  Коппел1я  (Сванильда — 2);  Лебединое 
озеро  (Одетта— 4,  Одилл1я-4);  Раймонда  (Рай- 
монда—4);  Саламбо  (Саламбо— 8);  Спящая  кра- 
савица (б^влая  кошка — 3). 

17.  Голубина,    Мар1я    Ивановна    (съ 
1  сентября  1899  г.). 

Въ  13  балетахъ — 44;  въ  12  операхъ— 87,  Всею — 
131  разе. 

18.  Горская,  Мар1я  Александровна  (съ 
1  сентября  1891  г.). 

Въ  8  балетахъ— 38;  въ  4  операхъ— 26.  Всею— 
64  раза. 

19.  Гостемилова,    Александра    Ни- 
колаевна (съ  1  сентября  1900  г.). 

Въ  14  балетахъ— 41;  въ  10  операхъ— 67.  Всего— 
108  разз.  Въ  томъ  числив:  Спящая  красавица 
(златокудрая  красавица — 4). 

20.  Грабовская,    Ольга    Васильевна 
(съ  1  сентября  1901  г.). 

Въ  13  балетахъ — 47;  въ  13  операхъ — 87.  Всею — 
134  раза. 

21.  Грекова  1-я,  Евгешя  Александров- 
на (съ  1  сентября  1900  г.). 

Въ  11  балетахъ— 41;  въ  4  операхъ— 29.  Всего— 
70  разг.  Въ  томъ  числ^Ь:  Донъ-Кихотъ  (Жуа- 
нитта— 3);  Дочь  фараона  (Мери-Амонъ— 2);  Ко- 
некъ-горбунокъ (Луна— 3);  Спящая  красавица 
(фея  Кандидъ— б);  Фея  куколъ  (испанка— 1).  - 

22.  Грекова  2-я,  Елена  Александровна 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

Въ  14  балетахъ — 48;  въ  11  операхъ — 68.  Всею— 
116  разг. 

23.  Де  в  и  л  ь  е  ръ,    Екатерина   Львовна 
(съ  1  августа  1908  г.). 

Въ  14  балетахъ — 47;  въ  8  операхъ — 64;  въ 
1  драм*— 18.  Всею— 129  разг.  Въ  томъ  числ-Б: 
Баядерка  (Айя — 1). 

24.  Денисова,    В-вра   Дмитр1евна  (съ 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

Въ  12  балетахъ— 47;  въ  10  операхъ— 73.  Всею— 
120  разг. 


25.  Д  м  и  т  р  I  е  в  а,  Надежда  Николаевна 
(съ  1  сентября  1901  г.). 

Въ  14  балетахъ— 43;  въ  14  операхъ— 86.  Всего— 
129  разг. 

26.  До  ли  некая,  Евгешя  Ивановна  (съ 
1  августа  1905  г.). 

Въ  14  балетахъ— 45;  въ  17  операхъ — 104;  въ 
1  драм-Б — 15.  Всею — 164  раза. 

27.  Д  о  м  а  ш  е  в  а,  Евдоюя  Петровна  (съ 
1  сентября  1901  г.). 

Въ  14  балетахъ— 50;  въ  7  операхъ— 53.  Всею — 
103  раза.  Въ  томъ  числ^:  Спящая  красавица 
(Флеръ  де-Фаринъ — 6,  красная  шапочка — 6). 

28.  Д  р  у  г  а  ш  е  в  а,  Мар1я  АлексЬевна 
(съ  1  сентября  1896  г.). 

Въ  14  балетахъ— 51;  въ  7  операхъ — 47.  Всею — 
98  разг.  Въ  томъ  числ1>:  Волшебное  зеркало 
(няня — 5);  Донъ-Кихотъ  (жена  трактирщика — 3); 
Коппел1я  (трактирщица  —  2);  Раймонда  (гра- 
финя—4);  Фея   куколъ  (жена  купца — 1). 

29.  Дьяченко,    Елизавета   Яковлевна 
(съ  1  сентября  1901  г.). 

Въ  12  балетахъ — 49;  въ  14  операхъ— 98.  Всего— 
147  разг. 

30.  Егорова,    Ольга    Андреевна    (съ 
1  сентября  1900  г.). 

Въ  14  балетахъ— 48;  въ  10  операхъ — 63.  Всею — 
111  разг. 

31.  Иванова  1-я,  Надежда  Михайловна 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

Въ  14  балетахъ — 46;  въ  9  операхъ— 60.  Всею — 
106  разг. 

32.  Иванова  2-я,  Надежда  СергЬевна 
(съ  1  августа  1907  г.). 

Въ  12  балетахъ— 43;  въ  11  операхъ— 90.  Всего— 
133  раза. 

33.  Ильина,    ВЬра     Константиновна 
(съ  I  сентября  1897  г.). 

Въ  12  балетахъ— 46;  въ  9  операхъ— 55.  Всею— 
101  разг.  Въ  томъ  числив:  Спящая  красавица 
(жена  синей  бороды — 2). 

34.  К  а  р  а  л  л  и,    ВЬра   АлексЬевна   (съ 
1  августа  1906  г.). 

Въ  9  балетахъ— 15  разъ.  Въ  томъ  числ-Б:  Донъ- 
Кихотъ  (Китри— 2);  Жизель  (Жизель— 1);  Лебе- 
диное озеро  (Одетта — 2,  Одил1я — 2);  Саламбо 
(богиня  Танитъ— 5);  Тщетная  предосторожность 
(Лиза— 1);  Фея  куколъ  (фея— 1). 

35.  Крутицкая,    Надежда   Максими- 
л1ановна  (съ  1  сентября  1900  г.). 

Въ  12  балетахъ— 34;  въ  5  операхъ— 27.  Всего— 
61  разг. 
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36.    Куршинская,    Александра     Ва- 
сильевна (съ  1  сентября  1897  г.). 

Въ  12  балетахъ — 41;  въ  9  операхъ — 50.  Всею — 
91  разе. 

Ъ1.  Л  а  р  1  о  н  о  в  а,  Надежда  Моисеевна 
(съ  1  августа  1908  г.). 

Въ  14  балетахъ — 45;  въ  10  операхъ — 77;  въ 
1  драм-Ь— 16.  Всего— 138  разг. 

38.  Лебедева    1-я,   Клавдия   Петровна 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

Въ  11  балетахъ— 39;  въ  6  операхъ — 32.  Всею  — 
71  разг. 

39.  Лебедева  2-я,  Ольга  Николаевна 
(съ  1  августа  1908  г.). 

Въ  11   балетахъ — 42;  въ  10  операхъ — 82.  Всею — 

124  раза. 

40.  М  а  з  ы  р  и  н  а,  Лид1я  Викторовна  (съ 
1  августа  1907  г.). 

Въ  14  балетахъ — 45;  въ  11  операхъ — ЪЛ.Всею — 
136  разг. 

41.  Маклецова,  Ксешя  Петровна  (съ 
1  августа  1908  г.). 

Въ  13  балетахъ— 42;  въ  5  операхъ— 31.  Всею — 
73  раза.  Въ  томъ  числ'б:  Коппел1я  (подруга 
Сванильды — 2);  Раймонда  (Генр1етта — 1);  Спящая 
красавица  (принцесса  Флорина— 1). 

42.  М  е  н  д  е  с  ъ,    Джульетта    !осифовна 
(съ  10  октября  1896  г.). 

Въ  11  балетахъ — 36;  въ  1  опер-Ь — 4.  Всею — 
40  разг.  Въ  томъ  числ'б:  Волшебное  зеркало 
(подруга  принцессы — 5);  Донъ-Кихотъ  (Пикил1я — 
3);  Конекъ-горбунокъ  (Луна — 5);  Коппел1я  (под- 
руга Сванильды— 2);  Спящая  красавица  (б%лая 
кошка— 3);  Фея  куколъ  (Бебе — 1). 

Оставила  службу  16  августа  1910  г. 

43.  Милютина,      Александра     Дмит- 
р1евна  (съ  1  сентября  1892  г.). 

Въ  12  балетахъ — 48:  въ  3  операхъ — 29.  Всею  — 
71  разг. 

44.  Михайлова,  Елизавета  Алексан- 
дровна (съ  1  сентября  1896  г.). 

Въ  13  балетахъ — 47;  въ  5  операхъ— 24.  Всего — 
71  разг. 

45.  Молчанова,  Любовь  Михайловна 
(съ  9  сентября  1897  г.). 

Въ  13  балетахъ— 47;  въ  12  операхъ — 78.  Всею — 

125  разг.  Въ  томъ  числ'б:  Спящая  красавица 
(красавица — 6). 

46.  Мосолова  1-я,    В'бра  Ильинишна 
(съ  1  сентября  1893  г.). 

Въ  9  балетахъ — 30;  въ  1  опер-б— 2.  Всею  — 
32   раза.    Въ    томъ    числ'б:    Волшебное  зеркало 


(подруга  принцессы— 5);  Донъ-Кихотъ  (повели- 
тельница др1адъ— 3);  Дочь  фараона  (Небъ-Тауи  — 
2);  Раймонда  (Клемансъ— 4);  Спящая  красавица 
(принцесса  Флорина— 2). 

47.  Мосолова  2-я,  Зинаида  Алексан- 
дровна (съ  1  августа  1906  г.). 

Въ  13  балетахъ — 49;  въ  6  операхъ— 39.  Всего— 
88  разг.  Въ  томъ  числ'б:  Донъ-Кихотъ  (Анто- 
нина —  3);  Коппел1я  (подруга  Сванильды  -2); 
Спящая  красавица  (фея  крошка — 6). 

48.  Мухина,  Надежда  Дмитр1евна  (съ 
1  августа  1906  г.). 

Въ  13  балетахъ — 43;  въ  3  операхъ— 20.  Всею— 
63  раза.  Въ  томъ  числ'б:  Коппел1я  (подруга 
Сванильды— 2). 

49.  Невельская,  Мар1я  Карловна  (съ 
1  августа  1907  г.). 

Въ  14  балетахъ— 49;  въ  14  операхъ— 101;  въ 
1  драм'Б— 17.  Всего— 167  разг. 

50.  Некрасова  1-я,  Анна  Владимь 
ровна  (съ  1  сентября  1898  г.). 

Въ  12  балетахъ— 44;  въ  11  операхъ— 75.  Всею— 
119  разг. 

51.  Некрасова  2-я,  Ольга  Владимь 
ровна  (съ  1  сентября  1886  г.  по  1  октября 
1888  г.  и  съ  1  марта  1900  г.). 

Въ  13  балетахъ — 42;  въ  9  операхъ— 65.  Всего  — 
107  разг.  Въ  томъ  числ'б:  Волшебное  зеркало 
(Королева— 1);  Лебединое  озеро  (владетельная 
принцесса— 6);  Саламбо  (Таанахъ — 8);  Спящая 
красавица  (Королева — 5). 

52.  Никитина  1-я,  Анна  Дмитр1евна 
(съ  1  сентября  1897  г.). 

Въ  13  балетахъ — 48;  въ  5  операхъ — 34.  Всего  — 
82  раза. 

53.  Никитина  2-я,  Екатерина  Ива- 
новна (съ  1  сентября  1897  г.). 

Въ  9  балетахъ — 39;  въ  3  операхъ — 23.  Всею — 
62  раза. 

54.  Николаева  1-я,  Анна  Михай- 
ловна (съ  1  сентября  1897  г.). 

Въ  12  балетахъ— 48;  въ  10  операхъ — 65.  Всего — 
113  разг. 

55.  Николаева  2-я,  Зинаида  Нико- 
лаевна (съ  1  сентября  1901  г.). 

Въ  12  балетахъ— 43;  въ  3  операхъ — 9.  Всею — 
52  раза.  Въ  томъ  числ'б:  Спящая  красавица 
(фея  канареекъ — 6). 

56.  Новикова,  Екатерина  Дмитр1евна 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

Въ  8  балетахъ — 32;  въ  11  операхъ — 64.  Всего — 
96  раза. 
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57.  Павлова,  Евгежя  Ивановна  (съ 
1  сентября  1901  г.). 

Въ  14  балетахъ — 47;  въ  5  операхъ — 28.  Всею — 
75  раза.  Въ  томъ  числ1>:  Коппел1я  (подруга 
Сванильды — 2);  Тщетная  предосторожность  (под- 
руга Лизы — 1);  Фея  куколъ  (тиролька — 1). 

58.  Париков  а,  Зинаида  Николаевна 
(съ  1  сентября  1898  г.). 

Въ  14  балетахъ — 51;  въ  14  операхъ — 108.  Всею— 
159  разг. 

59.  Пожицкая,  Бронислава Августовна 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

Въ  13  балетахъ — 40;  въ  8  операхъ — 51.  Всего— 
91  раза.  Въ  томъ  числъ:  Волшебное  зеркало 
(Королева — 2). 

Оставила  службу  16  августа   1910  г. 

60.  Р  а  г  у  з  и  н  а,  Валентина  Николаевна 
(съ  6  сентября  1893  г.). 

Въ  12  балетахъ — 45;  въ  1  оперъ — 9.  Всею — 
54  раза.  Въ  томъ  числ-Ь:  Раймонда  (няня — 4). 

61.  Р  е  й  з  е  н  ъ,  Мар'ш  Романовна  съ 
1  августа  1909  г.). 

Въ  13  балетахъ — 49;  въ  б  операхъ — 37;  въ 
1  драмъ— 18.  Всею— 104  раза.  Въ  томъ  числъ: 
Спящая  красавица  (ослиная  кожа — 2);  Фея  ку- 
колъ (японка — 1). 

62.  Сергеева,  Натал1я  Никифоровна 
(съ  1  августа  1909  г.). 

Въ  9  балетахъ— 35;  въ  4  операхъ — 37.  Всею — 
72  раза.  Въ  томъ  числъ:  Донъ-Кихотъ  (герцо- 
гиня—3);  Спящая  красавица  (жена  синей  бо- 
роды—4). 

63.  Сидорова,  Наталья  Емельяновна 
(съ  8  сентября  1900  г.). 

Въ  13  балетахъ— 43;  въ  7  операхъ — 46.  Всею — 
89  раза. 

64.  Симонова,  Антонина  Петровна 
(съ  1  сентября  1894  г.). 

Въ  13  балетахъ— 48;  въ  10  операхъ — 71.  Всею — 
779  раза. 

65.  С  н  -в-  ж  и  н  с  к  а  я,  Мар'ш  Алексан- 
дровна (съ  1  августа  1905  г.  по  24  февраля 
1907  г.  и  съ  26  августа  1908  г.). 

Въ  10  балетахъ — 27;  въ  5  операхъ — 25;  въ 
1  драм-Ь — 17.  Всею — 69  раза. 

66.  Соколова,  Татьяна  Александров- 
на (съ  1  сентябра  1901  г.). 

Въ  14  балетахъ — 48;  въ  4  операхъ — 23.  Всею — 
77  раза.  Въ  томъ  числ-Ь:  Тщетная  предосто- 
рожность (подруга  Лизы— 1). 


67.  Станиславская,  В-бра Аркадьев- 
на (съ  1  сентября  1902  г.). 

Въ  11  балетахъ — 42;  въ  3  операхъ— 12.  Всею— 
54  раза.  Въ  томъ  числ-Ь:  Донъ-Кихотъ  (амуръ — 
3);  Спящая  красавица  (фея  вюлантъ— б);  Тщет- 
ная предосторожность  (подруга  Лизы — 1). 

68.  Т  р  е  н  и  н  с  к  а  я,     Анна    Федоровна 
(съ  1  сентября  1893  г.). 

Въ  11  балетахъ — 44;  въ  4  операхъ — 25  Всего— 
69  разг. 

69.  Ф  р  о  м  а  н  ъ,    Маргарита    Петровна 
(съ  1  августа  1909  г.). 

Въ  13  балетахъ — 49;  въ  6  операхъ — 46;  въ 
1  драм-Ь— 18.  Всего— 113  раза. 

70.  X  о  ц  е  в  и  ч  ъ,    Елена   Ивановна    (съ 
1  сентября  1899  г.). 

Въ  13  балетахъ — 48;  въ  12  операхъ — 75.  Всею — 
723  раза. 

71.  Черепанова,  Анна  Андреевна  (съ 
1  августа  1905  г.). 

Въ  12  балетахъ — 36;  въ  7  операхъ — 32.  Всею — 
68  раза. 

72.  Ч  е  р  н  о  б  а  е  в  а,  Нина  Сергбевна  (съ 
1  августа  1907  г.). 

Въ  12  балетахъ— 35;  въ  10  операхъ — 53.  Всею — 
88  раза.  Въ  томъ  числъ:  Спящая  красавица 
(златокудрая   красавица — 2). 

73.  Ч  и  ч  е  л  е  в  а,  Елизавета  Васильевна 
(съ  1  сентября  1899  г.). 

Въ13  балетахъ — 49;  въ  8  операхъ — 57.  Всего— 
106  раза. 

74.  Ч  у  м  а  к  о  ва,   Анна   Дмитр1евна    (съ 
1  сентября  1900  г.). 

Въ  10  балетахъ— 41;  въ  11  операхъ— 71.  Всего — 
772  раза.  Въ  томъ  числ-Ь:  Донъ-Кихотъ  (гра- 
цшза— 3). 

75.  Ш  а  л  о  м  ы  т  о  в  а,  Антонина  Михай- 
ловна (съ  1  сентября  1901  г.). 

Въ  13  балетахъ — 48;  въ  8  операхъ — 57.  Всего— 
105  раза.  Въ  томъ  числъ:  Баядерка  (прислуж- 
ница при  храм-Ь — 2);  Донъ-Кихотъ  (королева — 
3);  Жизель  (Берта--1);  Спящая  красавица  (Ко- 
ролева— 1);  Тщетная  предосторожность  (Марце- 
лина — 1). 

76.  Шелепина,    1-я    В1зра    Ивановна 
(съ  1  августа  1905  г.). 

Въ  14  балетахъ— 38;  въ  3  операхъ — 21  Всего — 
59  разг.  Въ  томъ  числъ:  Тщетная  предосторож- 
ность (подруга  Лизы — 1). 

77.  Шелепина  2-я,   Александра  Ива- 
новна (съ  1  августа  1907  г.). 

Въ  14  балетахъ — 44;  въ  11  операхъ — 60.  Всего- 
104  раза. 
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78.  Ш  и  д  л  о  в  с  к  а  я,  ЕИзра    Николаевна 
(съ  1  августа  1907  г.). 

Откомандирована  въ  С.-Петербургъ 
съ  1  сентября  1908  г.  по  1  мая  1909  г. 

Въ  12  балетахъ — 42;  въ  8  операхъ— 44.  Всего — 
86  раза. 

79.  Ш  т  ю  р  м  е  р  ъ,     Глафира    Алексан- 
дровна (съ  1  августа  1909  г.). 

Въ  11  балетахъ — 36;  въ  4  операхъ — 27.  Всею — 
63  раза. 

'•'80.  0  е  д  о  р  о  в  а   1-я,    Екатерина  Ники- 
форовна  (съ  1  сентября  1899  г.). 

Въ  13  балетахъ — 46;  въ  14  операхъ — 94.  Всею — 
140  раза. 

81.  6едорова2-я,   Соф1я  Васильевна 
(съ  1  сентября  1900  г.). 

Въ  10  балетахъ — 40;  въ  3  операхъ — 20.  Всею — 
60  раза.  Въ  томъ  числъ:  Донъ-Кихотъ  (уличная 
танцовщица — 3,  Мерседесъ — 3);  Дочь  фараона 
(Хита — 3);  Конекъ-горбунокъ  (жена  хана — 8). 

Артисты: 

1 .  Б  а  к  и  н  ъ,  Сергей  Всеволодовичъ 
(съ  1  сентября  1902  г.). 

Въ  10  балетахъ — 42;  въ  7  операхъ — 44;  въ 
1  драм-Б— 22.  Всею — 108  раза. 

2.  Баранов ъ,    Константинъ    Нико- 
лаевичъ  (съ  1  сентября  1897  г.). 

Въ  11  балетахъ — 42;  въ  7  операхъ— 42;  въ 
1  драм-Ь — 1.  Всею — 85  раза. 

3.  Бекъ,    Константинъ    Александро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1892  г.). 

Въ  9  балетахъ-  33;  въ  1  опер'Б — 6.  Всею  — 
39  раза.  Въ  томъ  числъ:  Донъ-Кихотъ  (Ло- 
ренцо — 2);  Дочь  фараона  (слуга  англичанина — 
1,  посолъ — 2);  Конекъ-горбунокъ  (Данило—  6, 
приближенный  хана— 1);  Лебединое  озеро  (Бенно 
6);  Раймонда  (посолъ — 4);  Спящая  красавица 
(принцъ  Шери  —  6,  волкъ — 6,  Галифронъ — 6); 
Тщетная  предосторожность  (Никэзъ — 1);  Фея 
куколъ  (поэтъ— 1). 

4.  Б  л  о  х  и  н  ъ,  Иванъ  бедоровичъ  (съ 
1  сентября  1900  г.). 

Въ  12  балетахъ — 49;  въ  7  операхъ — 50.  Всего — 
99  раза.  Въ  томъ  числ'ъ:  Тщетная  предосторож- 
ность (другъ  Колэна— !)• 

5.  Бониславск1й,    Яковъ    Денисо- 
вичъ  (съ  1  октября  1889  г.). 

Въ  1  балете— 1  разъ.  Въ  томъ  числтЬ:  Донъ- 
Кихотъ  (Лоренцо — 1). 

Оставилъ  службу  1  октября  1909  г. 


6.  Б-блоусовъ,  Филиппъ  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1891  г.  по  1  декабря  1894  г. 
и  съ  16  сентября  1897  г.). 

Въ  8  балетахъ— 23;  въ  5  операхъ— 25.  Всею— 
48  раза. 

7.  Б  ы  ч  к  о  в  ъ,  Александръ  Павловичъ 
(съ  1  сентября  1894  г.). 

Въ  10  балетахъ— 33;  въ  4  операхъ— 20.  Всею— 
53  раза.  Въ  томъ  числ-б:  Баядерка  (домашнш 
жрецъ— 2);  Донъ-Кихотъ  (Альгвазилъ— 2,  хо- 
зяинъ  кабачка— 2,  хозяинъ  труппы— 2);  Рай- 
монда (старый  рыцарь— 4);  Саламбо  (главный 
жрецъ  -3);  Фея  куколъ  (Сэръ  Плумпетемеръ— 1). 

8.  Волининъ, Александръ  Емельяно- 
вичъ  (съ  1  сентября  1901  г.). 

Въ    11    балетахъ — 34;    въ    1    опер-Ь — 6.    Всего — 

40  раза.  Въ  томъ  чисть:  Волшебное  озеро 
(принцъ— 2);  Дочь  фараона  (/Мамунъ — 1);  Лебе- 
диное озеро  (Зигфридъ— 2);  Раймонда (Беранже— 
4);  Саламбо  (Этмунъ — 3);  Спящая  красавица 
(принцъ  Дезире— 5,  Флеръ  де  пуа— 1);  Тщетная 
предосторожность  (Колэнъ— 1). 

Оставилъ  службу  16  августа  1910  г. 

9.  Гавриловъ,  Александръ  Митро- 
фановичъ  (съ  1  сентября  1893  г.). 

Въ  10  балетахъ — 28;  въ  5  операхъ — 13     Всею— 

41  раза.  Въ  томъ  числъ:  Конекъ-горбунокъ 
(Свитсюй — 4);  Лебединое  озеро  (другъ  принца— 2). 

10.  ГалейзовскМй,  Касаанъ  Карло- 
вичъ  (съ  1  августа  1909  г.). 

Въ  6  балетахъ— 27.  Въ  томъ  числъ:  Волшебное 
зеркало  (другъ  принца— 3);  Дочь  фараона  (Бо- 
жество Нила— 3). 

11.  Гаринъ,  Алексей  Васильевичъ  (съ 
1  августа  1908  г.). 

Въ  12  балетахъ— 49;  въ  10  операхъ— 73;  въ 
2  драмахъ— 18.  Всею— 140  раза.  Въ  томъ  числъ: 
Конекъ-горбунокъ  (Свитскш— 8). 

12.  Герберъ,  Николай  Александро- 
вичъ  (.съ  1  августа  1907  г.). 

Въ  13  балетахъ— 50;  въ  13  операхъ— 91;  въ 
1  драмъ— 17.  Всею— 158  раза.  Въ  томъ  числъ: 
Донъ-Кихотъ  (шутъ  —  2);  Спящая  красавица 
(Маркизъ  де  Карабосъ — 6). 

13.  Голубинъ  1-й,  Николай  Ивано- 
вичъ (съ  1  сентября  1890  г.  по  1  декабря 
1900  г.  и  съ  23  сентября  1897  г.). 

Въ  8  балетахъ — 29;  въ  5  операхъ— 27;  въ 
1  драмъ1 — 14.  Всею — 70  раза. 

14.  Голубинъ  2-й,  Дмитрш  Ивано- 
вичъ (съ  1  сентября  1898  г.). 

Въ  10  балетахъ— 43;  въ  6  операхъ— 30;  въ 
1  драм-Ь — 1.  Всею — 74  раза. 
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15.  Гулинъ,  Александръ  бедоровичъ 
(съ  1  сентября  1893  г.). 

Въ  8  балетахъ— 24;  въ  2  операхъ— 8.  Всего— 
32  раза.  Въ  томъ  числ'Ь:  Донъ-Кихотъ  (Га- 
машъ— 3);  Дочь  фараона  (негръ — 1);  Жизель 
(л'Ьсной  сгорожъ — 1);  Раймонда  (воспитатель— 
4);  Саламбо  (Старейшина— 8);  Фея  куколъ  (ко- 
миссюнеръ — 1). 

16.  Д  ь  я  к  ъ,  Иванъ  Павловичъ  (съ 
1  сентября  1898  г.  по  1  декабря  1900  г.  и 
съ  23  сентября  1903  г.). 

Въ  12  балетахъ— 45;  въ  7  операхъ — 41.  Всею— 
86  разг.  Въ  томъ  числъ:  Лебединое  озеро  (Ге- 
рольдъ — 5);  Саламбо  (военоначальникъ — 8);  Ста- 
рейшина—8). 

17.  Ефимов  ъ,  Семенъ  Михайловичъ 
(съ  1  сентября  1903  г.). 

Въ  11  балетахъ— 38;  въ  7  операхъ— 36;  въ 
1  драмъ— I.  Всего— 75  разг.  Въ  томъ  числ*: 
Спящая  красавица  (зв^рь — 5). 

18.  Жуков  ъ,  Леонидъ  АлексЬевичъ 
(съ  3  октября  1909  г.). 

Въ  12  балетахъ — 41;  въ  7  операхъ — 46;  въ 
1  драмъ— 17.  Всего— 104  раза.  Въ  томъ  числъ: 
Волшебное  зеркало  (другъ  принца — 2);  Конекъ- 
горбунокъ  (Свитскчй  —  8);  Саламбо  (главный 
жрецъ  —  5);  Спящая  красавица  (прикцъ  Аве- 
нанъ— 2). 

19.  Иван  о  въ  1-й,  Евгенш  Михайло- 
вичъ (съ  1  сентября  1892  г.). 

Въ  10  балетахъ — 41;  въ  6  операхъ — 36.  Всего— 
77  разг. 

20.  И  в  а  н  о  в  ъ  2-й,  СерпЬй  Ерем^е- 
вичъ  (съ  1  сентября  1897  г.). 

Въ  13  балетахъ — 48;  въ  8  операхъ — 50.  Всего— 
98  разг.  Въ  томъ  числ-Ь:  Волшебное  зеркало 
(продавецъ  зеркалъ — 5);  Донъ-Кихотъ  (Альгва- 
зилъ — 1,  хозяинъ  кабачка — 1,  хозяинъ  труппы — 
1,  церемонжмейстеръ — 3);  Дочь  фараона  (Ха- 
мусъ  -2,  посолъ — 1);  Конекъ-горбунокъ  (глаша- 
тай— 8):  Саламбо  (Гидденемъ  —  8,  военачаль- 
никъ  —  2);  Спящая  красавица  (людо^дъ  —  6); 
Тщетная  предосторожность  (нотар1усъ— 1);  Фея 
куколъ  (швейцаръ — 1). 

21.  Ивановъ  3-й,  Василш  Ерем'Ъевичъ 
(съ  1  сентября  1896  г.  по  1  декабря  1900  г. 
и  съ  9  сентября  1903  г.). 

Въ  7  балетахъ — 38;  въ  5  операхъ — 33;  въ 
1  драмъ— 1.  Всего— 72  раза. 

22.  К  а  р  ц  е  в  ъ,  Александръ  Викторо- 
вичъ  (съ  1  сентября  1903  г.). 

Въ  12  балетахъ— 48;  въ  10  операхъ — 65.  Всего  — 
113  разг.  Въ  томъ  числ%:  Саламбо  (Спенди — 8). 


23.  Козловъ   1-й,    Эедоръ    Михайло- 
вичъ (съ  1  сентября  1900  г.). 

Въ  10  балетахъ— 35;  въ  1  опер-! — 1.  Всею — 
36  разг.  Въ  томъ  числ^:  Баядерка  (Великж 
браминъ — 1);  Волшебное  зеркало  (принцъ — 2); 
Донъ-Кихотъ  (Эспада— 2);  Дочь  фараона  (А/На- 
мунъ  —  2);  Раймонда  (Бернаръ  —  4);  Саламбо 
(Мато — 5);  Спящая  красавица  (Флеръ  де  пуа— 
5,  котъ  въ  сапогахъ — 1,  голубая  птица— 2). 

Оставилъ  службу  16  августа  1910  г. 

24.  Козловъ  2-й,   Алексей   Михайло- 
вичъ (съ  1  августа  1*905  г.). 

Въ  13  балетахъ— 43;  въ  5  операхъ — 34.  Всею — 
83  раза.  Въ  томъ  числтб:  Волшебное  зеркало 
(другъ  принцессы — 3);  Дочь  фараона  (негръ— 2); 
Жмзель  (Вильфридъ — 1);  Конекъ-горбунокъ  (при- 
ближенный хана— 7);  Лебединое  озеро  (злой 
генш— 6);  Спящая  красавица  (принцъ  Фортюне — 
6);  Фея  куколъ  (китаецъ — 1). 

Остлвилъ  службу  16  августа  1910  г. 

25.  К  о  н  о  в  а  л  о  в  ъ  1-й,  Владим1ръ  Дми- 
тр'ювичъ  (съ  1  сентября  1901  г.). 

Въ  11  балетахъ — 46;  въ  6  операхъ — 31.  Всего — 
77  разг.  Въ  томъ  числ"Б:  Тщетная  предосто- 
рожность (другъ  Колэна — 1). 

26.  Коноваловъ  2-й,   Леонидъ   Дми- 
тр1евичъ  (съ  1  августа  1908  г.). 

Въ  12  балетахъ— 48;  въ  6  операхъ — 50;  въ 
1  драм-Б— 9.  Всею — 107  разг.  Въ  томъ  числъ: 
Конекъ-горбунокъ  (Свитскш— 8);  Саламбо  (Ста- 
рейшина— 8);  Фея  куколъ  (приказчикъ — 1). 

27.  К  о  с  т  р  о  в  с  к  о  й  1-й,  Михаилъ  Ро- 
мановичъ  (съ  1  сентября  1899  г.). 

Въ  12  балетахъ — 48;  въ  2  операхъ — 10.  Всею — 
58  разг.  Въ  томъ  числ1>:  Тщетная  предосто- 
рожность (другъ  Колэна — 1). 

28.  Костровской  2-й,    Дмитрш    Ро- 
мановичъ  (съ  1  августа  1905  г.). 

Въ  12  балетахъ — 45;  въ  6  операхъ — 55;  въ 
1  драмъ— 18.  Всего— 118  разг. 

29.  К  о  ч  е  т  о  в  с  к  1  й,    Александръ    Вла- 
дим1ровичъ  (съ  1  августа  1907  г.). 

Въ  12  балетахъ — 49;  въ  9  операхъ  —  77;  въ 
1  драмъ— 16.  Всего— 142  раза.  Въ  томъ  число: 
Волшебное  зеркало  (предводитель  гномовъ — 1); 
Донъ-Кихотъ  (хозяинъ  театра  —  3);  Саламбо 
старикъ-рабъ — 8). 

Оставилъ  службу  16  августа  1910  г. 

30.  К  у  з  н  е  ц  о  в  ъ,  Владим1ръ  Николае- 
вичъ  (съ  1  сентября  1898  г.). 

Въ  12  балетахъ— 46;  въ  4  операхъ— 29.  Всею— 
75  разг.  Въ  томъ  числъ:  Донъ-Кихотъ  (Санчо- 
панса— 1);  Конекъ-горбунокъ  (Свитскш— 8);  Коп- 
пел1я  (китаецъ  — 2);  Лебединое  озеро  (другъ 
принца — 6);  Спящая  красавица  (Карабоссъ — 1); 
Фея  куколъ  (Пьеро — 1). 
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31.  Лар10новъ,  Николай  Моисбевичъ 
Гсъ  1  августа  1908  г.). 

Въ  12  балетахъ — 49;  въ  8  операхъ — 70;  въ 
1  драм'Ь— 18.  Всею— 137  разе. 

32.  Л  а  щ  и  л  и  н  ъ,  Левъ  Александровичъ 
(съ  1  августа  1906  г.). 

Въ  13  балетахъ — 41;  въ  12  операхъ — 69;  въ 
1  драмтЬ— 15.  Всею — 725  разе.  Въ  томъ  числЬ: 
Конекъ-горбунокъ  (Таврило— 2);  Лебединое  озеро 
(другъ  принца — 5);  Фея  куколъ  (хозяинъ — 1). 

33.  Л  о  п  у  х  о  в  ъ,  бедоръ  Васильевичъ 
(переведенъ  изъ  С.-Петербурга  съ  15  ноя- 
бря 1909  г.). 

Въ  3  балетахъ — 11;  въ  2  операхъ— 6.  Всею — 
17  раза. 

34.  Л  Ъ  с  н  о  в  с  к  1  й,  Александръ  Ивано- 
вичъ  (съ  1  сентября  1892  г.). 

Въ  12  балетахъ — 48;  въ  5  операхъ — 28;  въ 
1  драм'Ь — 1.  Всею— 77  разе.  Въ  томъ  числ^;: 
Саламбо  (военачальникъ — 8). 

35.  Мордкинъ,  Михаилъ  Михайло- 
вичъ  (съ  1  сентября  1900  г.). 

Въ  12  балетахъ — 23;  въ  2  операхъ — 10.  Всею- 
33  раза.  Въ  томъ  числ^Ь:  Баядерка  (Солоръ— 2); 
Волшебное  зеркало  (принцъ — 1);  Донъ-Кихотъ 
(Базиль — 1);  Дочь  фараона  (англкчанинъ — 1,  хи- 
тарисъ — 2);  Жизель  (герцогъ — 1);  Конекъ-горбу- 
нокъ (ханъ — 3);  Лебединое  озеро  (Зигфридъ — 19); 
Раймонда  (Жанъ  де  Бр1енъ — 1,  Абдеррахманъ — 
1);  Саламбо  (Мато  — 3);  Спящая  красавица 
(принцъ  Дезире — 1). 

Оставилъ  службу  16  августа  1910  г. 

36.  Н  и  к  и  т  и  н  ъ  1-й,  Владим1ръ  Дми- 
тр1евичъ  (съ  1  сентября  1895  г.). 

Въ  10  балетахъ — 37;  въ  5  операхъ — 40.  Всею— 
67  разз.  Въ  томъ  числ'Ь:  Конекъ  -  горбунокъ 
(Свитсюй — 7);  Дебединое  озеро  (другъ  принца— 5). 

37.  Никитинъ  2-й,  АнатолШ  Дмитр1е- 
вичъ  (съ  1  сентября  1898  г.). 

Въ  12  балетахъ — 47;  въ  4  операхъ — 24.  Всею — 
71  разг.  Въ  томъ  чистЬ:  Саламбо  (Старей- 
шина— 7);  Фея  куколъ  (разсыльный — 1). 

38.  Н  о  в  и  к  о  в  ъ,  Лаврентш  Лаврентье- 
вичъ  (съ  1  августа  1906  г.). 

Въ  12  балетахъ — 43;  въ  3  операхъ — 20.  Всею — 
63  раза.  Въ  томъ  числ^:  Волшебное  зеркало 
(другъ  принца— 2);  Саламбо  (Эшмунъ — 5);  Спящая 
красавица  (принцъ  Шарманъ — 6,  голубая  пти- 
ца— 4);  Фея  куколъ  (Арлекинъ — 1). 

39.  О  р  л  о  в  ъ  1-й,  Алексей  Владим1ро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1901  г.). 

Въ  12  балетахъ— 48;  въ  4  операхъ — 13.  Всею — 
61  разз.  Въ  томъ  числ^:  Лебединое  озеро  (другъ 
принца — 5). 

вып.  V. 
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40.  О  р  л  о  в  ъ  2-й,  Михаилъ  Владилиро- 
вичъ  (съ  1  августа  1909  г.). 

Въ  12  балетахъ — 49;  въ  8  операхъ— 59;  въ 
1  драм'Ь— 8.  Всею— 116  разз.  Въ  томъ  чиагЬ: 
Конекъ-горбунокъ  (Свитсюй— 3);  Саламбо  (Ста- 
рейшина—8);  Спящая  красавица  (зв-Ьрь— 1);  Фея 
куколъ  (приказчикъ — \). 

41.  Осроградск1й,  ведоръ  Дмитр1е- 
вичъ  (съ  1  сентября  1900  г.). 

Въ  11  балетахъ— 43;  въ  5  операхъ— 30.  Всею— 
73  раза.  Въ  томъ  числ%:  Конекъ-горбунокъ 
(Данило— 1,  Гаврило— 1);  Лебединое  озеро  (другъ 
принца— 2). 

42.  П  а  н  о  в  ъ,  Александръ  Викторовичъ 
(съ  1  октября  1895  г.  по  6  ноября  1898  г. 
и  съ  1  сентября  1901  г.). 

Въ  8  балетахъ — 40;  въ  6  операхъ — 38.  Всею— 
78  разз.  Въ  томъ  числ^Ь:  Конекъ-горбунокъ 
(Свитсюй— 8);  Лебединое  озеро  (другъ  принца — 5). 

43.  Перешивкинъ,  Михаилъ  Ивано- 
вичъ  (съ  1  сентября  1892  г.  по  1  декабря 
1898  г.  и  съ  1  сентября  1899  г.). 

Въ  10  балетахъ — 44;  въ  11  операхъ — 70;  въ 
1  драм'Ь— 9.  Всею— 123  раза. 

44.  П  о  с  п  *в  х  и  н  ъ,  Александръ  Але- 
ксандровичъ (съ  1  октября  1893  г.). 

Въ  11  балетахъ — 39;  въ  4  операхъ — 18.  Всею — 
57  разз. 

45.  Р  я  б  ц  е  в  ъ,  Владилпръ  Александро- 
вичъ (съ  1  сентяяря  1898  г.). 

Въ  9  балетахъ — 32;  въ  2  операхъ — 10.  Всею — 
42  раза.  Въ  томъ  числ-6:  Волшебное  зеркало 
(предводитель  гномовъ — 4);  Донъ-Кихотъ  (Санчо- 
Панса — 2),  Дочь  фараона  (слуга  англичанина — 
2);  Конекъ-горбунокъ  (Иванушка — 8);  Коппел1я 
(Коппел1усъ— 2);  Спящая  красавица  (Карабоссъ — 
5,  котъ  въ  сапогахъ — 5). 

46.  С  а  в  и  ц  к  I  й,  Михаилъ  Ивановичъ 
(съ  1  августа  1906  г.). 

Въ  2  балетахъ— 2;  въ  2  операхъ— 2.  Всею— 
4  раза. 

47.  Семенов ъ,  Николай  Прокофье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1899  г.). 

Въ  11  балетахъ  -47;  въ  12  операхъ— 73.  Всего — 
120  разз.  Въ  томъ  числЬ:  Донъ-Кихотъ  (Ка- 
раско— 3);  Лебединое  озеро  (другъ  принца — 1); 
Фея  куколъ  (приказчикъ — 1). 

48.  С  и  д  о  р  о  в  ъ,  Иванъ  Емельяновичъ 
(съ  1  сентября  1891  г.). 

Въ  9  балетахъ— 37;  въ  3  операхъ— 12.  Всею— 
49  разз.  Въ  томъ  чистЬ:  Баядерка  (Дугманта-  2); 
Волшебное  зеркало  (король— 4);  Донъ-Кихотъ 
(Эспада — 1);  Дочь  фараона  (Рамзесъ — 3);  Жизель 
(Гансъ— 1);  Конекъ-горбунокъ  (ханъ— 5);  Рай- 
монда (король — 4);  Саламбо  (Гамилькаръ — 8); 
Спящая  красавица  (Флорестанъ — 5). 
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49.  Степан  о  в  ъ,  Сергей  Яковлевичъ 
(съ  1  сентября  1894  г.). 

Въ  11  балетахъ— 37;  въ  5  операхъ— 27.  Всею— 
64  раза.  Въ  томъ  числъ:  Конекъ-горбунокъ 
(Данило— 1,  Таврило— 5);  Лебединое  озеро  (другъ 
принца— 4);  Фея  куколъ  (купецъ— 1). 


50.  Т  ар  ас  о  в ъ, 
(съ  1  сентября  1" 


Иванъ    Васильевичъ 


Въ    12    балетахъ-40;    въ    8    операхъ— 52; 
1  драм*-18.  Всею— 110  разз. 


51.  Тихом  *[  р  о  в  ъ  1-й,  Василий  Дмит- 
р1евичъ  (съ  1  сентября  1893  г.). 

Въ  4  балетахъ— 21.  Въ  томъ  числъ:  Донъ-Ки- 
хотъ  (Базиль— 2);  Дочь  фараона  (англичанинъ— 
2);  Коппел1я  (Францъ— 2);  Лебединое  озеро  (Зиг- 
фридъ— 3);  Раймонда  (Жанъ  де  Бр1енъ— 3);  Са- 
ламбо  (Нарр'Авасъ— 8). 

52.  Тихом!ровъ  2-й,  Алексей  Дмит- 
р1евичъ  ^съ  1  сентября  1899  г.  по  13  сен- 
тября 1903  г.  и  съ  15  января  1904  г.). 

Въ  8  балетахъ— 36;  въ  4  ^операхъ  —  33;  въ 
1  драм1>— 2  Всею— 11  разг.  Въ  томъ  числъ: 
Конекъ-горбунокъ   (Конекъ-горбунокъ— 8). 


53.  Токаревъ  1-й,  Георпй  Ивановичъ 
(съ  1  августа  1908  г.). 

Въ  12  балетахъ— 49;  въ  10  операхъ— 58;  въ 
2  драмахъ— 21.  Всею— 128  разз.  Въ  томъ  числъ: 
Конекъ-горбунокъ  (Свитскш— 8);  Спящая  краса- 
вица (синяя  борода — б). 

54.  Токаревъ  2-й,  Иванъ  Ивановичъ 
(съ  1  августа  1909  г.). 

Въ  9  балетахъ— 40;  въ  6  операхъ— 37;  въ 
1  драмъ— 9.  Всею— 86  разз. 

55.  Фроловъ,  Сергвй  Александровичъ 
(съ  1  сентября  1901  г.). 

Въ  11  балетахъ— 28;  въ  7  операхъ— 29.  Всею— 
57  разз.  Въ  томъ  числ*:  Донъ-Кихотъ  (шутъ— 
1);  Дочь  фараона  (обезьяна— 1);  Тщетная  предо- 
сторожность (другъ  Колэна— 1). 

56.  Ф  р  о  м  а  н  ъ,    Максимил1анъ    Петро- 
вичъ  (съ  1  августа  1907  г.). 

Вь  13  балетахъ— 50;  въ  13  операхъ— 87;  въ 
1  драм^— 18.  Всею— 155  разз.  Въ  томъ  числъ: 
Лебединое  озеро  (другъ  принца— 6). 

57.  X  ас  пер  ъ,     Михаилъ     Павловичъ 
(съ  1  сентября  1896  г.). 

Въ  13  балетахъ— 50;  въ  6  операхъ— 46.  Всего— 
96  разз.  Въ  томъ  числ-Ь:  Баядерка  (Толорагва — 
2);    Волшебное   зеркало  (оберъ-гофмаршалъ— 5); 


Донъ  -  Кихотъ  (герцогъ  —  3);  Дочь  фараона 
(шейхъ — 3);  Конекъ-горбунокъ  (городничж — 8); 
Коппел1Я  (трактирщикъ— 2,  герцогъ — 2);  Лебе- 
диное озеро  (церемонжмейстеръ — 7);  Раймонда 
(управитель  —  4);  Саламбо  (Абдолонимъ  —  8); 
Спящая  красавица  (людо'Ьдка— 6,  слуга — 6,  на- 
чальникъ  охоты — б);  Тщетная  предосторожность 
(Мишо — 1);  Фея  куколъ  (главный  приказчикъ — 1). 


58.  Чудиновъ  1-й,   Василш  Алексъе- 
вичъ  (съ  10  апреля  1881  г.). 

Въ  10  балетахъ — 35.  Въ  томъ  числ'Ь:  Баядерка 
(Магдавая — 2);  Донъ-Кихотъ  (Донъ-Кихотъ — 3); 
Дочь  фараона  (Хамусъ — 1);  Жизель  (князь — 1); 
Конекъ-горбунокъ  (Старинушка  —  8);  Коппел1я 
(Бургомистръ  —  2);  Лебединое  озеро  (Вольф- 
гангъ — 6);  Раймонда  (Абдеррахманъ — 2);  Салам- 
бо (Шахоборимъ— 8);  Спящая  красавица  (Ката- 
лабютъ — 6). 

59.  Чудиновъ   2-й,   Сергвй  Василье- 
вичъ (съ  1  августа  1907  г.). 

Въ  13  балетахъ — 48;  въ  11  операхъ — 74;  въ 
1  драм'Ь— 18.  Всего — 140  разз.  Въ  томъ  числ-Ь: 
Лебединое  озеро  (другъ  принца— 6);  Спящая 
красавица  (принцъ  Фортюне — 6);  Фея  куколъ 
(почтальонъ — 1). 

60.  Ч  у  м  а  к  о  в  ъ,    Александръ  Дмитр1е- 
вичъ  (съ  1  сентября  1891  г.). 

Въ  11  балетахъ — 46;  въ  12  операхъ— 76.  Всею— 
122  раза.  Въ  томъ  числив:  Саламбо  (военачаль- 
никъ — 8). 


61.  Шокоровъ,  Дмитрш  Николаевичъ 
(съ  1  сентября  1892  г.). 

Въ  8  балетахъ — 18;  въ  3  операхъ— 11.  Всею — 
29  разз.  Въ  томъ  числъ:  Лебединое  озеро 
(другъ  принца — 4). 

62.  Щегловъ,  Васил'ш  Семеновичъ 
(съ  1  сентября  1896  г.  по  1  ноября  1898  г. 
и  съ  16  ноября  1901  г.). 

Въ  11  балетахъ— 40;  въ  10  операхъ— 47.  Всею— 
87  разз.  Въ  томъ  числъ:  Дочь  фараона  (обезьяна— 
2);  Лебединое  озеро  (другъ  принца— 1). 

63.  Щ  е  р  б  и  н  и  н  ъ,  Борисъ  Василье- 
вичъ (съ  1  августа  1906  г.). 

Въ  13  балетахъ— 47;  въ  9  операхъ— 68;  въ 
1  драм*— 17.  Всею— 132  раза. 

64.  Щ  и  п  а  н  о  в  ъ,  Михаилъ  Михайло- 
вичъ  (съ  1  сентября  1897  г.  по  1  января 
1901  г.  и  съ  8  сентября  1903  г.). 

Въ  4  балетахъ— 4  раза.  Въ  томъ  числ'в;  Бая- 
дерка (велиюй  браминъ— 1);  Волшебное  зеркало 
(король— 1);  Дочь  фараона  (Хитарисъ— 1);  Рай- 
монда (Абдеррахманъ— 1). 
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65.  Эедоровъ  1-й,  Павелъ  Викторо- 
вичъ  (съ  1  сентября  1897  г.  по  1  декабря 
1900  г.  и  съ  8  сентября  1903  г.). 

Въ  10  балетахъ— 31;  въ  8  операхъ— 36.  Всего— 
67  разг.  Въ  томъ  числ%:  Саламбо  (военачаль- 
никъ — 3);  Спящая  красавица  (принцъ  Аве- 
нанъ — 4). 


66.  Оедоровъ  2-й,  Михаилъ  Василье- 
вичъ  (съ  1  августа  1905  г.). 

Въ  13  балетахъ— 50;  въ  13  операхъ— 89;  въ 
2  драмахъ-19.  Всею— 158  разг.  Въ  томъ  числ-в: 
Спящая  красавица  (цринцъ  Шарманъ— 6);  Фея 
куколъ  (приказчикъ— 1). 


Оркестры. 


Музыканты: 


1.  Адамов  ъ,  Михаилъ  Прокофьевичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.).  Труба. 

2.  А  л  ександ  р'овъ,  Александръ  Пе- 
тровичъ  (съ  16  октября  1901  г.).  Кларнетъ. 

3.  Андреев ъ,  Сергей  Андреевичъ 
(съ  13  сентября  1898  г.).  Ударные  инстру- 
менты. 

4.  Анисимова,  Нина  Даниловна  (съ 
1  сентября  1906  г.).  Арфа. 

5.  А  раб  ей,  Николай  Николаевичъ  (съ 
16  августа  1905  г.).  Фаготъ. 

6.  Ардъ,  Михаилъ  Михайловичъ  (съ 
16  августа  1904  г.).  Вторая  скрипка. 

7.  Бакалейникъ,  Николай  Рома- 
новичъ  (съ  1  октября  1905  г.).  Флейта. 

8.  Баулинъ,  Александръ  Никитичъ 
(съ  1  апреля  1901  г.).  Кларнетъ. 

9.  Баунакъ,  Германъ  (съ  5  января 
1873  г.).  Контрабасъ. 

Оставилъ  службу  1  августа  1909  г. 

10.  Бергманъ,  Владим1ръ  Андреевичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.).  Флейта. 

11.  Бергманъ,    1оганъ-Альбертъ    (съ 
16  августа  1904  г.).  Ударные  инструменты. 

12.  Блажевичъ,    Владиславъ    (съ  10 
октября  1906  г.).  Тромбонъ. 

13.  Брандтъ,  Владилиръ  Адольфовичъ 
(съ  1  октября  1903  г.).  Валторна. 


14.  Брахъ,  Эдуардъ  (съ  1  сентября 
1891  г.).  Вюлончель. 

15.  Б  р  у  ц  ы  н  ъ,  Сергей  Александровичъ 
(съ  1  января  1894  г.).  Вюлончель. 

16.  Ваксманъ,  Альфредъ  Луи  (съ  16 
августа  1905  г.).  Вюлончель. 

17.  Вален1усъ,  Альбинъ  (съ  1  сен- 
тября 1893  г.).  Туба. 

18.  Васильев  ъ,  Петръ  Петровичъ  (съ 
16  октября  1897  г.).  Вторая  скрипка. 

19.  Вейденбергъ,  Эдуардъ  (съ  1  ок- 
тября 1893  г.).  Фаготъ. 

20.  В  о  р  о  н  ц  о  в  ъ,  Иннокентж  Василье- 
вичъ  (съ  1  октября  1893  г.).  Вторая  скрипка. 

21.  Григорьев ъ,  Дмитрш  Григорье- 
вичъ  (съ  19  апреля  1885  г.).  Альтъ. 

22.  Г  р  и  г  о  р  ь  е  в  ъ,  ВасилШ  Игнатье- 
вичъ  (съ  1  октября  1893  г.).  Флейта. 

23.  Голубевъ,  Николай  Григорьевичъ 
(съ  16  августа  1904  г.).  Ударные  инстру- 
менты. 

24.  Гольдшмидтъ,  1осифъ  1ануар1е- 
вичъ  (съ  1  декабря  1894  г.).  Первая  скрипка. 

Оставилъ  службу  19  ноября  1909  г. 

25.  Гробе,  Альбертъ-Фердинандъ  (съ 
16  сентября  1891  г.).  Первая  скрипка. 

26.  Д  в  о  р  н  и  к  о  в  ъ,  Сергвй  Василье- 
вичъ  (съ  13  декабря  1903  г.).  Вторая 
скрипка. 
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27.  Д  е  -  Б  у  р  ъ,  Константинъ  Евгеше- 
вичъ  (съ  17  сентября  1903  г.).  Валторна. 

28.  Д  е  н  т  е,  Викторъ  (съ  19  сентября 
1882  г.).  Гобой. 

29.  Дмитревский,  Иванъ  Павловичъ 
(съ  20  августа  1908  г.).  Тромбонъ. 

30.  Д  о  м  а  ш  е  в  и  ч  ъ,  Мечиславъ  (съ 
3  сентября  1906  г.).  Контрабасъ. 

31.  Домбре,  Георпй  Николаевичъ  (съ 
19  сентября  1892  г.).  Альтъ. 

Оставил ъ  службу  1  августа  1909  г. 

32.  Е  р  е  м  е  н  к  о,  Александръ  Матв-Ье- 
вичъ  (съ  3  сентября  1890  г.).  Ударные  ин- 
струменты. 

33.  Е  р  м  о  л  о  в  ъ,  Алексей  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1891  г.).  Альтъ. 

34.  Ефремовъ,  Алексей  Ефремовичъ 
(съ  7  октября  1908  г.).  Валторна. 

35.  Золотаренко,  Васшпй'  Петро- 
вичъ  (съ  1  декабря  1894  г.).  Вторая  скрипка. 

36.  И  в  а  н  о  в  ъ,  Иванъ  Эедоровичъ  (съ 
1  сентября  1890  г.).  Первая  скрипка. 

бставилъ  службу  1  сентября  1910  г. 

37.  К  а  м  и  н  с  к  1  й,  Александръ  Нико- 
лаевичъ (съ  26  сентября  1892  г.).  Вторая 
скрипка. 

38.  Кармазинсюй,  СергЬй  Алексак- 
дровичъ  (съ  1  октября  1902  г.).  Альтъ. 

39.  Кенигсберг ъ,  Яковъ  Констак- 
тиновичъ  (съ  3  ноября  1901  г.).  Вторая 
скрипка. 

40.  К  о  з  о  л  у  п  о  в  ъ,  Семенъ  Матв'бе- 
вичъ  (съ  6  октября  1908  г.).  В'юлончель. 

41 .  К  о  л  о  с  о  в  ъ,  Александръ  Кирилло- 
вичъ  (съ  1  декабря  1894  г.).  Вторая  скрипка. 

42.  К  о  н  ю  с  ъ,  Юлш  Эдуардовичъ  (съ 
14  сентября  1906  г.).  Альтъ. 

Оставилъ  службу  1  сентября  1909  г. 
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43.  К  о  с  т  л  я  н  ъ,  Иванъ  1осифовичъ  (съ 
1  апреля  1901  г.).  Фаготъ. 

44.  К  р  е  й  н  ъ,  Давидъ  Серг&евичъ  (съ 
1  октября  1897  г.).  Первая  скрипка. 

45.  Крулевъ,  Алексей  Михайловичъ 
(съ  26  сентября  1902  г.).  Вторая  скрипка. 

46.  К  у  д  р  я  ш  о  в  ъ,  Николай  Василье- 
вичъ  (съ  1  января  1897  г.).  Валторна. 

47.  К  у  к  л  е  с  ъ,  Яковъ  Васильевичъ  (съ 
1  октября  1906  г.).  Гобой. 

48.  Л  аз  аре  въ,  Георпй  Артемьевичъ 
(съ  21  ноября  1891  г.).  Вюлончель. 

49.  Л  е  о  н  о  в  ъ,  Василш  Васильевичъ 
(съ  23  сентября  1898  г.).  Флейта. 

50.  Л  и  д  т  к  е,  Готлибъ-Францъ-Густавъ 
(съ  23  сентября  1898  г.).  Ударные  инстру- 
менты. 

51 .  Л  и  п  а  е  в  ъ,  Иванъ  Васильевичъ  (съ 
1  октября  1893  г.).  Тромбонъ. 

52.  Лихтенбергеръ,  Карлъ-Георгъ 
(съ  15  октября  1904  г.).  Вторая  скрипка. 

53.  Л  о  г  и  н  о  в  ъ.  Сергей  Андреевичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.).  Труба. 

54.  Л  я  с  о  т  а,  Юл1анъ  Ивановичъ  (съ 
1  сентября  1891  г.).  Вторая  скрипка. 

55.  Мамонтовъ,  Сергъй  Ивановичъ 
(съ  1  августа  1906  г.).  П1анистъ. 

56.  Марквардтъ,  Густавъ  (съ  28  ав- 
густа 1905  г.).  Труба. 

57.  М  и  л  л  е  р  ъ,  Романъ  ведоровичъ 
(съ  16  декабря  1893  г.).  Гобой. 

58.  М  о  р  о  з  о  в  ъ,  Александръ  Эедоро- 
вичъ (съ  17  ноября  1906  г.).  Органистъ. 

59.  М  я  с  и  н  ъ,  ведоръ  Афанасьевичъ 
(съ  1  сентября  1891  г.).  Валторна. 

60.  Н  а  ц  к  1  й,  Петръ  Андреевичъ  (съ 
1  апреля  1897  г.).  Контрабасъ. 
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61.  Никитин  ъ,  Алексий  Никитичъ 
(съ  23  сентября  1898  г).  Тромбонъ. 

62.  Н  и  к  о  л  а  е  в  ъ,  Александръ  Михай- 
ловичъ  (съ  23  сентября  1898  г.).  Кларнетъ. 

63.  Оме,  Генрихъ  (съ  23  сентября 
1898  г.).  Арфа. 

64.  О  с  т  р  о  в  с  к  1  й,  Мечиславъ  (съ  1 
октября  1908  г.).  Тромбонъ. 

65.  П  а  к  е  л  ь  м  а  н  ъ,  Василш  Ивановичъ 
(съ  25  декабря  1906  г.).  Первая  скрипка. 

66.  П  а  щ  е  е  в  ъ,  Борисъ  бедотовичъ 
(съ  16  декабря  1893  г.).  Первая  скрипка. 

67.  Пекарск1й  1-й,  Давидъ  Исаевичъ 
(съ  1  августа  1889  г.).  Первая  скрипка. 

68.  Пекарск1й  2-й,  Андрей  Андрее- 
вичъ  (съ  23  марта  1903  г.).  Первая  скрипка. 

69.  П  е  р  к  а  у  с  ъ,  Готлибъ  (съ  1  августа 
1908  г.).  Контрабасъ. 

Оставилъ  службу  10  февраля  1910  г. 

70.  П  е  т  р  у  ш  е  в  ъ,  Михаилъ  Сергбе- 
вичъ  (съ  18  сентябрб  1903  г.;.  Первая 
скрипка. 

71.  Писарев  ъ,  Константинъ  Ивано- 
вичъ (съ  5  октября  1908  г.).  Кларнетъ. 

72.  Плаксинъ,  Александръ  Леонтье- 
вичъ  (съ  1  октября  1894  г.).  Вторая 
скрипка. 

Оставилъ  службу  10  февраля  1910  г. 

73.  П  о  т  а  п  о  в  ъ,  Николай  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1891  г.).  Вюлончель. 

Оставилъ  службу  12  декабря  1909  г. 

74.  Р  е  ш  к  е,  Богумилъ  Вильгельмовичъ 
(съ  17  сентября  1903  г.).  Труба. 

75.  Р  о  з  а  н  о  в  ъ,  Серг-Ьй  Васильевичъ 
(съ  16  октября  1894  г.).  Кларнетъ. 

76.  Ромашковъ  1-й,  Павелъ  бедо- 
ровичъ  (съ  1  октября  1893  г.).  Ударные 
инструменты. 


77.  Ромашковъ  2-й,  Григорш  Эедо- 
ровичъ  (съ  10  октября  1893  г.).  Альтъ. 

78.  Р  у  с  с  ъ,  1осифъ  (съ  1  августа 
1889  г.).  Первая  скрипка. 

Оставилъ  службу  1  августа  1909  г. 

79.  Р  Ъ  з  н  и  к  о  в  ъ,  Александръ  Андрее- 
вичъ  (съ  1  января  1897  г.).  Альтъ. 

80.  Р  я  з  а  н  ц  е  в  ъ,  Иванъ  Ильичъ  (съ 
1  сентября  1900  г.).  Гобой. 

81.  Рязанцевъ,  Сергей  Ильичъ  (съ 
1  декабря  1895  г.).  Труба. 

82.  Сад  овск1й,  Николай  Петровичъ 
(съ  1  декабря  1894  г.).  Первая  скрипка. 

83.  Свобода,  Венцель  Вячеславо- 
вичъ  (съ  22  ноября  1882  г.).  Контрабасъ. 

84.  Семашко,  Мар1анъ  Ромуальдо- 
вичъ  (съ  15  сентября  1892  г.).   Вюлончель. 

85.  С  е  м  е  н  о  в  ъ,  Михаилъ  АлексЪевичъ 
(съ  19  января  1899  г.).  Первая  скрипка. 

86.  Си  б  о  ръ,  Борисъ  1осифовичъ  (съ 
23  октября  1906  г.).  Скрипка.  Солистъ  ба- 
лета. 

87.  С  л  -6  п  у  х  о  в  ъ,  Никифоръ  Кузьмичъ 
(съ  1  января  1894  г.).  Контрабасъ. 

88.  СлЪпушкинъ,  Александръ  Ива- 
новичъ (съ  20  августа  1908  г.).  Арфа. 

89.  Соколовская,  Надежда  Алексан- 
дровна (съ  1  октября  1902  г.).  Арфа. 

90.  Соколовъ  1-й,  Петръ  Николае- 
вичъ  (съ  1  декабря  1895  г.).  Вторая  скрипка. 

91.  Соколовъ  2-й,  Сергий  Михайло- 
вичъ  (съ  17  сентября  1903  г.).  Труба. 

92.  С  о  л  о  д  у  е  в  ъ,  Василш  Никаноро- 
вичъ  (съ  8  декабря  1903  г.).  Волторна. 

93.  Станекъ,  Вацлавъ  (съ  17  сентября 
1903  г.).  Фаготъ. 
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94.  Столяровъ,  Иванъ  Николаевичъ 
(съ  16  августа  1905  г.).  Альтъ. 

95.  С  ы  с  о  е  в  ъ,    Сергей    Григорьевичъ 
(съ  1  января  1897  г.).  Первая   скрипка. 

96.  Т  а  б  а  к  о  в  ъ,  Михаилъ  Иннокентье- 
вичъ  (съ  1  февраля  1898  г.).  Труба. 

97.  Тезавровск1й,    Иванъ   Серг&е- 
вичъ  (съ  1  января  1897  г.).  Контрабасъ. 

98.  Те  ее  и  то  ре,    Фердинандъ    (съ  16 
августа  1891  г.).  Гобой. 

99.  Ф  и  д  е  л  ь  м  а  н  ъ,    Романъ    Василье- 
вичъ  (съ  3  ноября  1901г.).  Первая  скрипка. 

100.  Ф  р  и  д  р  и  х  ъ,  1осифъ  (съ  22  ноября 

1882  г.).  Кларнетъ. 

Оставилъ  службу  1  августа  1910  г. 

101.  Ф  р  и  ч  ъ,      Георгъ    (съ    1     декабря 
1895  г.).  Вторая  скрипка. 

102.  X  о  д  о  р  о  в  с  к  1  й,    Владилпръ    Нико- 
лаевичъ (съ  1  октября  1898  г.).    Валторна. 

103.  Цозель,    Павелъ    (съ    1    сентября 

1883  г.).  Тромбонъ. 

Оставилъ  службу  1  августа  1910  г. 

104.  Чиборъ,    Петръ    Францевичъ    (съ 
16  октября  1897  г.).  Контрабасъ. 

105.  Шило,  Лука  Никифоровичъ  (съ  13 
декабря  1903  г.).  Первая  скрипка. 

106.  Ш  м  и  д  т  ъ,  Францъ-1осифъ-Генрихъ 
(съ  15  августа  1880  г.).  Фаготъ. 


107.  Шмидтъ,  Фридрихъ  -  1оганъ  (съ 
1    сентября  1891  г.).  Альтъ. 

108.  Шмукловск1й,  Дмитрш  Алексан- 
дровичъ  (съ  26  августа  1904  г.).  Контра- 
басъ. 

109.  Ш  р  е  т  е  р  ъ,  Христ1анъ  (съ  16  марта 
1895  г.).  Тромбонъ. 

ПО.  Шульцевъ,  Николай  Константи- 
новичъ  (съ  1  января  1897  г.).  Дирижеръ 
музыки  на  сцен-Ь. 

111.  Щук  о,  Степанъ  Станиславовичъ(съ 
1  сентября  1906  г.).  Флейта. 

112.  Эмме,  Викторъ  Викторовичъ  (съ 
29  января  1907  г.).  Альтъ. 

113.  Эккертъ,  Фердинандъ  Фердинан- 
довичъ  (съ  1  декабря  1895  г.).  Валторна. 

114.  Эрлихъ,  Рудольфъ  (съ  22  ноября 
1882  г.).  Вюлончель. 

115.  Юмрихъ,  Августъ  (съ  1  сентября 
1886  г.).    Ударные  инструменты. 

Оставилъ  службу  1  августа  1909  г. 

116.  Яблоновсюй,  Яковъ  Родюновичъ 
(съ  1  октября  1908  г.).  Первая  скрипка. 

117.  Ямикъ,  Николай-Францъ  Густаво- 
вичъ  (съ  1  января  1897  г.).  Флейта. 

118.  Я  н  и  ц  к  1  й,  Алексий  Сильверстовичъ 
(съ  16  октября  1897  г.  по  1  января  1900  г. 
и  съ  1  декабря  1902  г.).  Туба. 

119.  Яновск1Й,  Леонидъ  (съ  5  октября 
1908  г.).  Кларнетъ. 
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личнаго  состава  служащие  по  постановочной  части. 


С.-ПЕТЕРБУРГЪ. 


Ртд'Ьлъ  декоращонный. 

Главные  декораторы: 

1.  Ламбинъ,    Петръ  Борисовичъ  (съ 
1  1юня  1885  г.). 

2.  Головин  ъ,  Александръ  Яковлевичъ 
(съ  6  декабря  1902  г.). 

Иен.  об.  главнаго  Декоратора. 

3  а  н  д  и  н  ъ,   Михаилъ   Павловичъ  (съ 
1  мая  1907  г.). 

Машинисты-механики  и  ихъ  помощники. 

Маршневдй  театр! . 

Машинистъ-меганик'ь. 

Бекетов  ъ,  ведоръ  Васильевичъ  (съ 
1  октября  1889  г.). 

Пошощник'ь  машиниста. 

Н  а  у  м  о  в  ъ,    Павелъ    Наумовичъ    (съ 
1882  г.).  * 

АлещндрищШ  театръ. 

Машинист'ь-шеханик'ь. 

Филиппов  ъ,    Михаилъ  Андреевичъ 
(съ  15  августа  1901  г.). 

Помощника  машиниста. 

И  в  а  н  о  в  ъ,    Семенъ  Васильевичъ  (съ 
15  февраля  1908  г.). 


театръ. 

Машинист'ь-механик'ь. 

Медеръ,  Левъ  Павловичъ   (съ  1   фе- 
враля 1908  г.). 

Помощника  машиниста. 

Г  р  а  ф  ф  ъ,  бедоръ  Павловичъ  (съ  1  ок- 
тября 1906  г.). 

Ртд'Ьлъ  осв-Ьтительный. 

МаршщШ  театръ. 

ЗавФдывагощзй   освФщен1ем,ь. 

Щеголевъ,  ВасилШ  Дмитр1евичъ  (съ 
1  октября  1887  г.). 

Помощника  зав^дывагащаго  осв^щеш.ем'ь. 

М  и  л  а  е  в  ъ,    Степанъ    Ниловичъ    (съ 
1  ноября  1878  г.). 

Зав-Ьдывающш  электрическою  ставщдего. 

Семирадзск1й,    Францъ    Франце- 
вичъ  (съ  1  октября  1899  г.). 

АлецеандринвцШ  театръ. 

Зав^дывающдй  освтЬщен1емть. 

Кириллов  ъ,    Василш    СергЬевичъ 
(съ  20  августа  1910  г.). 

Зав-вдывзгощДй  электрического  станщего. 

Юхневичъ,     Раймундъ     Раймундо- 
вичъ  (съ  16  января  1900  г.). 
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Михайловичи  театръ. 

Зав'бдывающДй  осв-Ьщетемъ  и  электриче- 
ского станцДею. 

М  е  д  е  р  ъ,    Левъ    Павловичъ    (съ    20 
сентября  1905  г.). 

ртдЪлъ  бутафорски. 

Маршнещ  театръ. 

Бутафора. 

Лебедев ъ,  Иванъ  Афанасьевичъ  (съ 
3  тоня  1889  г.). 

АлецеандривдШ  театръ. 

Бутавор-ъ. 

С  о  к  о  в  ъ,  Алексъй  Осиповичъ  (съ 
1  февраля  1905  г.). 

Михайловичи  театръ. 

БутаФоръ. 

Холодов  ъ,  Егоръ  Егоровичъ  (съ 
1  мая  1884  г.). 

Ртд-блъ  гардеробный. 

Костюмер  *ь. 

П  а  в  л  о  в  ъ,  Александръ  Павловичъ 
(съ  10  августа  1903  г.). 

Помощники  костюмера: 

1.  Бордюгъ,  Николай  Кирилловичъ 
(съ  25  ноября  1906  г.). 

2.  Гартвигъ.  1оганъ  Христ1ановичъ 
(сь  25  октября  1897  г.). 

3.  Кондратьев  ъ,  Андрей  Яковле- 
вичъ  (съ  1  сентября  1882  г.). 

Костюмерши: 

1.  Иванова,  Евдоюя  Трофимовна  (съ 
1  сентября  1882  г.).  Женсюе  костюмы  опер- 
ной и  русской  драматической  труппъ. 

2.  Иващенко,  Александра  Эедоров- 
на  (съ  1  мая  1898  г.).  Женсюе  костюмы 
балетной  и  французской  драматической 
труппъ. 


Помощницы  костюмерши: 

1.  Александрова,   Екатерина  Але- 
ксъевна  (съ  1  октября  1882  г.). 

2-  Коваличева,  Мар1я  Николаевна 
(съ  1  января  1883  г.). 

3.  Кульвичева,     Мар1я     Осиповна 
(съ  1  сентября  1882  г.). 


Бав"БдыЕающ1й  красильной  мастерской. 

Сальников ъ,    Александръ   Борисо- 
вичъ  (съ  1  апреля  1902  г.). 

Парикмахеры: 
Оперная  труппа. 

Григорьев  ъ,  Федоръ  Григорьевичъ 
(съ  15  шля  1910  г.). 

Помощники  парикмахера: 

1.  Педдер  ь,    Мар1я    Георпевна    (съ 
1  сентября  1896  г.). 

2.  П  е  д  д  е  р  ъ,   Анатолш   Георпевичъ 
(съ  1  сентября  1904  г.). 

3.  Кельмайеръ,  Анна  Ивановна  (съ 
1  сентября  1896  г.). 

Балетная  труппа. 

Григорьев  ъ,  Федоръ  Григорьевичъ 
есъ  15  шля  1910  г.). 

Русская  драматическая  труппа. 

Александринсщ  театръ. 

Коняевъ,     Тимофей    Тимофеевичъ 
(съ  12  сентября  1900  г.). 

Помощники  парикмахера: 

1.  Алексеев ъ,  Сергъй  Васильевичъ 
(съ  9  сентября  1906  г.). 

2.  Гуменюкъ,    Надежда  Григорьевна 
(съ  10  сентября  1907  г.). 
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Михайловещ  театръ. 
Французская  труппа. 

Ефимовъ,      Александръ       Василье- 
вичъ  (съ  1  сентября  1889  г.).   Мужсюе   па- 

Помощники  парикмахера: 

1.  Корольков  ъ,  Гермогенъ  Матв-Ье- 
вичъ  (съ  1  января  1902  г.). 

2.  О  с  о  к  и  н  ъ,  Николай   Григорьевичъ 
(съ  1  октября  1895  г.). 

3.  О  с  о  к  и  н  а,  Евгешя  Герасимовна  (съ 
1  декабря  1900  г.). 

Главный  гардеробъ. 

Смотрительница. 

Гренбергъ,     Софья    Карловна   (съ 
(съ  20  1юня  1905  г.). 

Помощницы  смотрительницы: 

1.  Григорович ъ,    Екатерина  Нико- 
лаевна (съ  1  марта  1890  г.). 

2.  Харкевичъ,    Екатерина  Домини- 
ковна  (съ  1  октября  1890  г.). 

Местные  гардеробы. 

Гардеробмейстеры: 

Маршнещ  театръ. 

Печатников  ъ,     Николай   Алексбе- 
вичъ  (съ  1  августа  1907  г.). 

Помощникъ  гардеробмейотера. 

Дмитр1евъ,    Николай    Федоровичъ 
(съ  15  января  1893  г.). 


Аледандринещй  театръ. 

Ковалев ъ,   Андрей  Федоровичъ  (съ 
1  мая  1888  г.). 

Помощникъ  гардеробмейотера. 

М  у  р  з  и  н  ъ,      Александръ    Петровичъ 
(съ  15  сентября  1898  г.). 

Михайловещ  театръ. 

П  е  т  р  о  в  ъ,  Кириллъ  Тимофеевичъ  (съ 
1   февраля  1895  г.). 

Помощникъ  гардеробмейотера. 

Ш  и  ш  к  о,  Екатерина  Оттомаровна  (съ 
1   октября  1900  г.). 

Гардеробмейстерши: 

Маршнещ'  театръ. 

Иванова,    Лариса    Михайловна    (съ 
1  октября  1882  г.). 

Аледандринс^ш  театръ. 

Давыдова,  Елизавета  Денисовна  (съ 
1  сентября  1895  г.). 

Михайловещ  театръ. 

Защукъ,  Анна  1осифовна  (съ  15  сен- 
тября 1887  г.). 

Помощницы  гардеробмейстэрпгь: 

1.  Герасимова,   Варвара   Ивановна 
(съ  1  августа  1874  г.). 

2.  I  о  с  и  ф  о  в  а,   Ольга  Васильевна  (съ 
1  октября  1882  г.). 

3.  Петрова,  Капитолина  Васильевна 
(съ  1  1юня  1889  г.). 
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ртдвлъ  декорашонно-машинный. 

Главные  декораторы: 

1.  Лавдовск1й,  веодосш  Алексан- 
дровичъ  (съ  16  мая  1898  г.). 

1.  Гейкблюмъ,  Борисъ  1осифовичъ 
(съ  1  1юня  1898  г.  съ  1  мая  1909  г.  назна- 
ченъ  главнымъ  декораторомъ). 

Машинисты-механики: 

Большой  театръ. 

В  а  л  ь  ц  ъ,  Карлъ  Федоровичъ  (съ  3  ок- 
тября 1861  г.). 

Малый  театръ. 

Коноплевъ,  Владим1ръ  Николае- 
вичъ  (съ  3  ноября  1871  г.). 

Помощники  машннистов'ь  механиков^: 

1.  Шульгин ъ,  Гавршлъ  СергЬевичъ 
(съ  1  сентября  1889  г.  по  20  апръля  1893  г. 
и  вторично  съ  20  августа  1900  г.). 

2.  Николаев ъ,  Иванъ  Николаевичъ 
(съ  16  августа  1899  г.). 

3.  Каверин  ъ,  Сергъй  Дмитр'швичъ 
'съ  1  юля  1902  г.). 

ртдЬлъ  осветительный. 

Зав^дываюгцДе  ооз^щен1еы,ь: 

Большой  театръ. 

К  у  н  ъ,  Францъ  Францевичъ  (съ  27  ноя- 
бря 1901  г.). 

Малый  театръ. 

Кандауровъ,  Константинъ  Ва- 
сильевичъ  (съ  16  октября  1887  г.). 

Помощникъ   зав'Ьд.   осв'Ёщешем'ь. 

Радцигъ,  Антонъ  Федоровичъ  (съ 
16  октября  1907  г.). 


РтдЪлъ  бутафорскш. 

В  у  т  а  ф  о  р  ы: 

Большой  театръ- 

Кучеров ъ,  Александръ  Матв-вевичъ 
(съ  1  сентября  1890  г.). 

Малый  театръ. 

У  л  а  н  о  в  ъ,  Сергей  Ивановичъ  (съ  7 
января  1903  г.). 

Помощники  бутаФОровъ: 

1.  Домашевъ,    Федоръ    Петровичъ 
(съ  1  сентября  1890  г.). 

2.  Михайлов  ъ,    Серп&й    Михайло- 
вичъ  (съ  1  августа  1890  г.). 

3.  Савурск1Й,     Павлинъ     Николае- 
вичъ (съ  1  октября  1895  г.). 

Ртд-Ьлъ  гардеробный. 

Рисовальница. 

Б  у  ш  и  н  а,     Варвара     Яковлевна    (съ 
1  февраля  1900  г.). 

К  о  стю  нерг. 

Нау1окайтисъ,  1осифъ  Павловичъ 
(съ  7  августа  1903  г.). 

Помощники  костюмера. 

1.  Гудановъ,   Александръ   Николае- 
вичъ (съ  1  августа  1892  г.). 

2.  Е  ф  и  м  о  в  ъ,    Михаилъ    Ефимовичъ 
(съ  16  сентября  1898  г.). 

Костюмерша. 

Аниханова,    Елена    Петровна    (съ 
16  октября  1890  г.). 
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Помощницы  костюмерши. 

1 .  Брилл1антова,    Варвара   Нико- 
лаевна (съ  16  шля  1898  г.). 

2.  Горохова,     Клавд1я    Филипповна 
(съ  1  ноября  1902  г.). 

Зав'ЕдывающДй  мастерской  по  раскраске 
тканей. 

Дьячков ъ,  Василш  Васильевичъ  (съ 
6  ноября  1901   г.). 

Помощники: 

1    Науменко,     Борисъ     Петровичъ 
(съ  1  августа  1891  г). 

2.  И  с  а  е  в  ъ,    Иванъ    Петровичъ    (съ 
1  января  1901  г.). 

Главный  гардеробъ. 

Зйв'Ьдывающая  главными  гардеробомт»- 

Горохова,   Анастаая   Павловна  (съ 
1  1юня  1903  г.). 


Смотрительницы  отд^лов'ъ: 

Отд&гь  мужсрхъ  яоетюмовъ. 

Якубовская,    Казим1ра     Петровна 
(съ  19  сентября  1882  г.). 

Отйлъ  женсдаъ  ретюмовъ. 

Ильинская,    Елизавета     Ивановна 
(съ  1  октября  1883  г.). 

Отд$лъ  б$лья,  головныхъ  уборовъ,  обуви  и  ацееееуаровъ- 

Каракалпаков  а,  Людмила  Михай- 
ловна (съ  1  марта  1902  г.). 

Мъетные  гардеробы. 

Гардеробмейотеры: 

Большой  театръ. 

Г  у  ж  и  н  ъ,    Егоръ  Викторовичъ  (съ  20 
1юня  1888  г.). 


Малый  театръ. 

Синицынъ,   Васшпй  Ивановичъ  (съ 
10  октября  1882  г.). 

Помощники  гардеробнейстерОЕъ: 

1.  Лукачевъ,  Михаилъ    Ьсифовичъ 
(съ  26  августа  1891  г.). 

2.  Шматков  ъ,  Сергей  Алексбевичъ 
(съ  25  октября  1896  г.). 

Гардер  о  бмейотерши: 

Большой  театръ. 

Спасская,  Евдок'ш  Ивановна  (съ  19 
сентября  1882  г.). 

Малый  театръ. 

1.  Фонъ-Фитингофъ-Шеель, 
Варвара  Николаевна  (съ  19  сентября  1882  г.). 

Оставила  службу  3  сентября  1909  г. 

2.  Б  е  б  и  н  г  ъ,    Елизавета  Федоровна 
(съ  1  октября  1903  г.). 

Помощницы  гардеробмейстерши: 

1.  Буровцева,    Ольга    Пантел-бевна 
(съ  16  октября  1890  г.). 

2.  В  л  а  д  и  м  1  р  о  в  а,   Мар'ш  Семеновна 
(съ  16  февраля  1895  г.). 


Дари^махерсь^й  отд-Ьлъ. 

Главные  парикмахеры: 

Большой  театръ. 

Ш  а  н  ц  е  в  ъ,    Владим1ръ    Васильевичъ 
(съ  1  августа  1901  г.). 

Малый  театръ. 

Карн-Ьевъ,  бедоръ  Карн-Ьевичъ  (съ 
1  августа  1901  г.). 
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Помощники  парикмахера: 
Большой  театръ. 


1 .  Каминская,     Мар1я 
(съ  16  августа  1901  г.). 


Матвеевна 


2.  Конторщиков ъ,   Сергбй   Федо- 
ровичъ  (съ  28  августа  1901  г.). 

3.  Логинова,  Прасковья  Игнатьевна 
(съ  1  декабря  1901  г.). 


4.  Панфилова,  Елизавета  Семеновна 
(съ  16  августа  1901  г.). 

5.  в  о  к  и  н  ъ,  Михаилъ  Федоровичъ  (съ 
16  августа  1901  г.). 

Малый  театръ. 

1.  КарнТэева,    Варвара     СергЬевна 
(съ  16  августа  1901  г.). 

2.  Сорокин  ъ,     Николай     Максимо- 
вичъ  (съ  16  августа  1901  г.). 
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списокъ 

личнаго  состава  театральнаго  управлешя. 


Директора  Император  скихть  театровть. 
Теляковск1Й,  Владим1ръ  Аркад1евичъ,  тайн.  сов.  (со  2  мая  1898  г.). 

Чиновника  особых'ь  поручетй,  при  директор*,  VI  кл. 

Кусовъ,    баронъ,    Владим1ръ   Алексбевичъ,    д-бйств.    ст.    сов.   (съ    16    февраля 
1896  г.). 

Чиновники  особыхъ  поручений,  придирекцж,  VII  кл.: 

1.  Петров  ъ,  Николай  Николаевичъ,  колл.  сов.  (съ  21  ноября  1890  г.). 

2.  Посниковъ,  Петръ  Павловичъ,  колл.  сов.  (съ  25  ноября  1903  г.). 

3.  Шенкъ,    Петръ   Петровичъ,    колл.    сов.    (съ  1    тоня    1888  г.).    Зав-Ьдывающш 
центральною  библютекою. 

С. -Петербургская  Контора  Императорекихъ  театровъ. 

УправлягащДй  Конторою,  V  кл. 


Крупенск1й,  Александръ  Дмитр1е- 
вичъ,  ст.  сов.,  въ  званш  камеръ-юнкера 
(съ  21  февраля  1903  г.). 

Помощники  Управляющего  Конторою,  VI  кл. 

1.  Мецнеръ,  Левъ  Даниловичъ,  кол. 
ас.  (съ  1  января  1903  г.). 

2.  Чагинъ,  Владилпръ  Николаевичъ, 
ст.  сов.  (съ  1  октября  1901  г.). 

распорядительное    отдЬлеше. 

Делопроизводитель,  ТИ  кл. 

Смирнов ъ,  Борисъ  Ивановичъ, надв. 
сов.  (съ  15  января  1909  г.). 


Помощники  делопроизводителя: 
ГИ  кл. 

1.  Банков  ъ,      Андрей    Андреевичъ, 
колл.  ас.  (съ  1  тоня  1908  г.). 

2.  Канкринъ,  графъ,  Владим1ръ  Ива- 
новичъ, тит.  сов.  (съ  1  тоня  1909  г.). 

VIII  кл. 

Ш  а  р  ы  п  и  н  ъ,     Константинъ     Петро- 
вичъ, колл.  ас.  (съ  1  сентября  1887  г.). 

Хозяйственное  отдЬлеше. 
Делопроизводитель,  VI  кл. 

Рыдзевсюй,     Иванъ     Георпевичъ, 
колл.  ас.  (съ  2  апр-Ьля  1905  г.). 
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Поиощникъ  делопроизводителя,  VIII  класса. 

Ружекъ,  Георпй  Антоновичъ,  кол. 
секр.  (съ  1  мая  1905  г.). 

Помощники  зав^дывающаго  постановками: 
VII  кл. 

1.  Браун  ъ,  Алексей  АлексЪевичъ 
колл.  ас  (съ  30  апреля  1904  г.). 

2.  Шиш  к  о,  Николай  Макаровичъ, 
ст.  сов.  (съ  18  января  1880  г.). 

VIII  кл.: 

1.  Разумовск1й,  Владим1ръ  Нико- 
лаевичу неимъющш  чина  (съ  1  марта 
1898  г.). 

2.  Рождественски, Петръ Арсенье- 
вичу колл.  ас.  (съ  10  сентября  1887  г.). 

рчетное  отд'Ьленхе. 

Бухгалтерт»,  ТП  кл. 

П  о  с  п  ъ  е  в  ъ,  Дмитрш  Александровичъ, 
надв.  сов.  (съ  18  января  1883  г.). 

Помощники  бухгалтера,  VIII  кл.: 

1.  Золотницк1Й,  Леонидъ  Евгеше- 
вичъ,  колл.  ас.  (съ  15  мая  1902  г.). 

2.  Ю  р  ь  е  в  ъ,  Валер1анъ  Федоровичъ, 
неим'ЬющШ  чина  (съ  1  января  1886  г.). 

Зав^дываюпцй  художественного  библиотекою. 

Чичагов ъ,  Константинъ  Дмитр'швичъ 
колл.  сов.  (съ  4  мая  1906  г.). 

ПолипДймейстеры  театр овъ,  ТИ  кл.: 

МаршнеиЙ  театръ. 

Бестужевъ  -  Рюмин ъ,  Алексей 
Ивановичъ,  полковникъ  Гвардш  (съ  15  мар- 
та 1903  г.). 


Алецеандринедй  театръ. 

Балкашинъ,  Тихонъ  Александро- 
вичъ, штабсъ-капитанъ  гвардш  (съ  18  ноя- 
бря 1909  г.). 

Михайловещй  театръ. 

Переяславцевъ,  Федоръ  Андрее- 
вичу подполковникъ  гвардш  (съ  27  мая 
1909  г.). 

Смотритель  здашй  ПИ  кл. 

Менгденъ,    графъ,     Николай     Геор- 
певичъ,  колл.  ас.  (съ  1  октября  1904  г.). 

Регистратора. 

Клементьев ъ,  Николай  Степано- 
вичъ,  колл.  асе.  (съ  1  января  1883  г.). 

Архитектора,  VI  кл. 

Ч  а  п  л  и  н  ъ,  Владим1ръ  Викторовичу 
колл.  сов.  (съ  21  1юня  1909  г.). 

Техникъ. 

Свенторжецк1й,  Людом1ръ  Вацла- 
вовичъ  (военный  инженеръ),  ген.-маюръ 
(съ  24  сентября  1899  г.). 

Чиновники  X  кл.: 

1.  Бартновск"1Й,  Петръ  Осиповичъ, 
неим1зющш  чина  (съ  15  января  1893  г.). 

2.  Гл^боБЪ,  Николай  Петровичъ, тит. 
сов.  (съ  1  января  1889  г.). 

3.  Литке,  графъ,  Константинъ  Кон- 
стантиновичъ,  тит.  сов.  (съ  1  августа  1 91 0  г.). 

Чиновники  XII  кл.: 

1.  Б  -6  л  и  ц  к  1  й,  Николай  Андреевичъ.  губ. 
секр.  (съ  1  мая  1898  г.). 

2.  П  р  и  н  ц  ъ,  Борисъ  Владим'фовичъ, 
неим1зщ1й  чина  (съ  1  мая  1900  г.). 

3.  Розенбергъ,  Иванъ  Ивановичъ, 
неимъющш  чина  (съ  8  марта  1893  г.). 
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4.  Сухорученко,  Константинъ  Ва- 
сильевичъ  (съ  15  октября  1892  г.). 

^рачебнад   часть. 

Старппй  врачъ,  VI  кл- 

Липск1Й,  Александръ  Александро- 
вичу ст.  сов.  (съ  23  октября  1893  г.). 

Врачи: 

1.  Брунеръ,  Людвигъ  Христофоро- 
вичъ,  д.  ст.  сов.,  лейбъ-медикъ  Высочай- 
шаго  Двора  (съ  20  августа  1904  г.). 


2.  Лунцъ,    1осифъ     Александровичъ, 
надв.  сов.  (съ  28  января  1908  г.). 


3.  С  у  к  о  в  а,  Надежда  Всеволодовна  (съ 
1  декабря  1897  г.). 

Дежурные  врачи: 

Находятся  въ  вътгънш  придворной 
медицинской  части  съ  6  декабря 
1902  г. 


Московская  Контора  Императорекихъ  театровъ. 


Управляющей  Конторою  и  Императорскими 
Театральными  училищемть- 

Фонъ-Бооль,  Николай  Константи- 
новичу стат.  сов.  (съ  14  сентября  1898  г.). 

Помощкикъ  управляющего  Конторою. 

О  б  у  х  о  в  ъ,  Сергбй  Трофимовичъ,  над. 
сов.  (съ  16  апръля  1902  г.). 

Чиновникъ  особыхъ  порученш  при  Конторе- 

Нелидов ъ,  Владим1ръ  Александро- 
вичъ, надв.  сов.  въ  званш  камеръ-юнкера 
Двора  Его  Имп.  Вел.  (съ  4  декабря  1892  г.). 


Чиновника  особых'ь  поручешй  при  Директоре 
Импзраторскихть  театровъ  въ  Москве. 

Козловск1й,  Георпй  Михайловичу 
князь,  (съ  1  января  1910  г.). 

ЗавьдываюшДй  постановками: 

Божовск1й,    Василш     Константино- 
вичъ,  кол.  асе.  (съ  7  апреля  1904  г.). 

Делопроизводители: 

1.  Василевск1Й,  Николай  Алексан- 
дровичъ, колл.  сов.  (съ  1  января  1903  г.). 


2.  Ростопчин  ъ,  Владилпръ  Викто- 
ровичу графъ,  надв.  сов.  (съ  28  декабря 
1902  г.). 

Бухгалтера. 

Покровск1й,  Сергей  АлексЬевичъ, 
тит.  сов.  (съ  9  декабря  1902  г.). 

Помощники  зав"ёдывающаго  постановка:,:::: 

1.  Фроловск1й,  Сергбй  Павловичъ, 
ст.  сов.  (съ1  сентября  1905  г.). 

2.  Р  о  з  о  в  ъ,  Александръ  Федоровичъ, 
надв.  сов.  (съ  18  февраля  1874  г.), 

3.  Граженск1й,  Николай  Николае- 
вичу колл.  секр.  (съ  21  августа  1909  г.). 

Помощники  делопроизводителей. 

1.  Силинъ,  Сергий  Михайловичъ, 
надв.  сов.  (съ  1  октября  1867  г.). 

2.  Ганузинъ,  Мееодш  Сафоновичъ, 
неим"Ьющ1Й  чина  (по  найму  съ  1  ноября 
1906  г.  по  1  января  1907  г.,  на  служб*  съ 
1  января  1907  г.). 

3.  Михайлов ъ,  Георгш  Ивановпчъ, 
пот.  поч.  гражд.  (по  найму  съ  7  января 
1885  г.). 
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Помощник'ь  бухгалтера. 

К  р  ы  л  о  в  ъ,  Сергий  Онисимовичъ,  кол. 
рег.  (по  найму  съ  1  марта  1889  г.  по  28  мар- 
та 1904  г.,  на  службе  съ  28  марта  1904  г.). 

Худоэкншсь  и  библиотекарь. 

Коровин ъ,  Константинъ  Алексве- 
вичъ,  академикъ  живописи,  над.  сов.  (съ 
1  января  1903  г.). 

Регистратора. 

Дворецъ-Дворецк*1й,  Федоръ  Фе- 
доровичъ,  неим-Бющш  чина  (съ  6  декабря 
1902  г.). 

Чиновники  X  класса: 

1.  Смирнов ъ,  Андрей  Васильевичъ, 
тит.  сов.  (съ  13  февраля  1910  г.). 

2.  Поляков ъ,  Иванъ  Тимофеевичъ, 
неим-вющш  чина  (съ  1  августа  1900  г.). 


Чиновники  XII  класса: 

1.  Захаров ъ,  Николай  Константи- 
новичъ,  колл.  секр.  (съ  1  сентября  1887  г.). 

2.  Щученко,  Константинъ  Алексан- 
дровичу губ.  секр.  (съ  6  шня  1903  г.). 

3.  Виноградовъ,  Александръ  Вла- 
дим1ровичъ,  неим'бющш  чина  (съ  1  февраля 
1908  г.). 

4.  П  е  н  ь  к  о,  Николай  Игнатьевичъ, 
неим-вющШ  чина  (съ  2  1юня  1903  г.). 

Полипдйшейстер'ъ. 

Переяславцевъ,  Петръ  Андрее- 
вичу полковникъ  (съ  19  шня  1897  г.). 

Архитекторъ. 

Ползиковъ,  Сергей  Александро- 
вичу кол.  сов.  (съ  3  марта  1899  г.). 


144 


СПЙСОКЪ 
служащие  при  Идоператорски^ъ  Театральны^  Училища^ъ  лицъ. 


Императорское  С.-Петербургское  Театральное  Училище. 


Почетные  члены  конФеренцш: 

1.  Боборыкинъ,     Петръ     Дмитр1е- 
вичъ. 

2.  Всеволожской,  Иванъ  Алексан- 
дровичъ. 

Т  28  октября  1909  г. 

3.  Погожевъ,  Владим1ръПетровичъ. 


4.  Давыдовъ,     Владилиръ     Николае- 


вичъ. 

Инепекторъ. 

М  ы  с  о  в  с  к  1  й,    Иванъ    Мануиловичъ, 
ст.  сов.  (съ  1  сентября  1904  г.). 

Инспектриса- 

Лихошерстова,  Варвара  Ивановна 
(съ  1  февраля  1884  г.). 

Помощникъ  инспектора 

Облаков  ъ,   Николай    Ильичъ,  надв. 
сов.  (съ  1  октября  1882  г.). 

Причтъ  церкви  Училища: 

Священника. 

Пигулевск1й,  Василш  Фавстовичъ 
(съ  20  декабря  1886  г.). 

Дьяконъ. 

Смирнов  ъ,    Михаилъ    Арсеньевичъ 
(съ  1   сентября  1903  г.). 

ВЫП.    V. 
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Врачъ  при  Училищт.. 
Бруннеръ,  Леонт1й  Федоровичъ. 

Лекарешй  помощникъ. 

Михайлов  ъ,  Алексий  Михайловичу 
губ.  секр.  (съ  1  ноября  1893  г.). 

И.  д.  Фельдшерицы- 

Абрамова,    Александра   Дмитр1евна 
(съ  1  мая  1901  г.). 

Письмоводитель. 

Сперанск1й,     Васил1й    Ивановичъ, 
губ.  секр.  (съ  20  сентября  1904  г.). 

Воспитатели: 

1.  Б-вляевъ,     Александръ    Василье- 
вичу тит.  сов.  (съ  15  ноября  1907  г.). 

2.  Исаенко,  Григорш  Григорьевичъ, 
надв.  сов.  (съ  1  февраля  1888  г.). 

3.  Лаубергъ,     Петръ    Андреевичъ, 
надв.  сов.  (съ  26  января  1896  г.). 

4.  Скудновъ,    Михаилъ    Афанасье- 
вичъ,  ст.  сов.  (съ  1  сентября  1906  г.). 

Клаееныя  рамы: 

1.  Виршо,  Адель-Элиза   (съ  1  сентя- 
бря 1888  г.). 

2.  Каттани,   Соф1я    Францевна  (о 
1  октября  1889  г.  по  1  октября  1909  г.). 
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3.  Македонская,  Валентина  Але- 
ксандровна (съ  10  сентября  1908  г.)- 

4.  Попова,  Юл1я  Марковна  (съ  1  сен- 
тября 1888  г.). 

5.  Сигристъ,  Ольга  Федоровна  (съ 
16  августа  1902  г.). 

6.  Стромилова,  Анна  Людвиговна 
(съ  6  января  1888  г.). 

Классная  дама  при  Драматичеекихъ 
куреахъ. 

Юргенсъ,  Эмил1я  Владилировна  (съ 
1  сентября  1894  г.). 

7.  Энрольдъ,  Мар'ш  Адольфовна 
(съ  20  марта  1910  г.). 

Преподаватели: 

а)  Балетное  отд'Ьлеше: 

1.  Андреев  ъ,  Васил1й  Яковлевичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.).  Фехтоваже  и  воен- 
ные приемы. 

2.  Андр1ановъ,  Самуилъ  Констан- 
тиновичъ  (съ  1  сентября  1904  г.).  Класси- 
чесюе танцы. 

3.  Бочаров ъ,  Дмитрш  Дмитр1евичъ 
(съ  1  сентября  1907  г.).  Истор-1я. 

4.  В  и  р  ш  о,  Лора  (съ  1  сентября  1908  г.). 
Французсюй  языкъ. 

5.  Воскресенск1й,  Аполлинарш 
Константиновичъ  (съ  1  марта  1903  г.).  Ри- 
соваже  и  гримъ. 

6.  Гавликовск1й,  Николай  Людви- 
говичъ  (съ  1  декабря  1899  г.).  Бальные 
танцы. 

7.  Глазунов  ъ,  Николай  Лукичъ  (съ 
1  сентября  1905  г.).  Выразительное  чтеже. 

8.  Жукова,  В-вра  Васильевна  (съ 
1  сентября  1901  г.).  Классичесюе  танцы. 


9.  Куличевская,  Клавд1я  Михай- 
ловна (съ  1  сентября  1900  г.).  Классичесюе 
танцы. 

10.  Лаубергъ,  Петръ  Андреевичъ  (съ 
1  сентября  1906  г.).  Ариеметика. 

11.  Леонов  ъ,  Александръ  Федоро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1883  г.).  Музыка. 

12.  Монахов  ъ,  Александръ  Михайло- 
вичъ  (съ  30  августа  1904  г.).  Репетиторъ 
танцевъ  для  балетовъ  оперъ. 

13.  Обухов  ъ,  Михаилъ  Константино- 
вичъ (съ  1  сентября  1904  г.).  Классичесюе 
танцы. 

Н.Петровская,  В"Ьра  Ильинишна 
(съ  1  сентября  1889  г.).  Музыка. 

15.  Пигулевск1й,  Василш  Фавсто- 
вичъ(священникъ  церкви  Училища).  Законъ 

БОЖ1Й. 

16.  Поповъ,  Михаилъ  Михайловичъ 
(съ  1  сентября  1888  г.).  Рисоваже. 

17.  Пузырева,  Аделаида  Федоровна 
(съ  1  сентября  1901  г.).  Теор1я  музыки. 

18.  Р  ы  х  л  я  к  о  в  а,  Варвара  Трофимов- 
на (съ  1  ноября  1907  г.). 

19.  Сандерс  ъ,  Янъ  Оттовичъ  (съ 
1  февраля  1891  г.).  Законъ  Божш  для  уча- 
щихся евангелическо  -  лютеранскаго  в'Ъро- 

ИСПОВ"БДаН1Я. 

20.  Сенкусъ  (съ  1  сентября  1903  г.). 
Законъ  Божш  для  учащихся  римско-като- 
лическаго  в'Ьроиспов'Ьдажя. 

21.  Серг-Ьевъ,  Николай  Григорьевичъ 
(съ  1  сентября  1900  г.).  Теор1я  записыважя 
танцевъ. 

22.  Смирнова,  Екатерина  Павловна 
(съ  1  сентября  1888  г.).  Музыка. 

23.  Т  е  р  н  и  з  ь  е  н  ъ,  Эводъ  АлексЬевичъ 
(съ  1  декабря  1879  г.).  Французсюй  языкъ. 

24.  Ф  о  к  и  н  ъ,  Михаилъ  Михайловичъ 
(съ  1  сентября  1901  г.).  Классичесюе  танцы. 
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25.  X  л  а  п  о  н  и  н  ъ,  •  Яковъ    Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1900  г.).  Географ1я. 

26.  Ш  а  ф  р  а  н  о  в  ъ,  Петръ  Александро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1888  г.).  Истор1я. 

27.  Штехертъ,    Лебрехтъ   Лебрехто- 
вичъ  (съ  1  октября  1893  г.).  Музыка. 

28.  Эльманъ,     Александръ    Федоро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1901   г.).  Музыка. 

Учителя  приготовительныхъ  клаееовъ: 

1.  Зацимовск1й,  Николай  Стани- 
славовичъ  (съ  1  сентября  1888  г.). 

2.  П  е  т  р  о  в  ъ,  Иванъ  Степановичъ 
(съ  15  ноября  1907  г.). 

Учительницы  приготовительныхъ 
клаееовъ: 

1.  Вукотичъ,  Варвара  Платоновна 
(съ  1  января  1890  г.). 

2.  Третьякова,  Евгешя  Николаевна 
(съ  1   октября  1896  г.). 

б)  Драматические  курсы. 

1.  Андреев  ъ,  Василш  Яковлевичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.).  Фехтоваше. 

2.  Воскресенск1Й, Аполлинарш  Кон- 
стантиновичъ  (съ  1  сентября  1904  г.).  Рисо- 
важе  и  гримъ. 

3.  Голован  ь,  Владим]ръ  Александро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1906  г.).  Бытовая 
истор1я. 


4.  Д  а  в  ы  д  о  в  ъ,  Владилпръ  Николае- 
вичъ  (съ  1  сентября  1889  г.  по  1  сентября 
1893  г.  и  съ  16  февраля  1895  г.).  Практика 
драматическаго  искусства. 

5.  Долиновъ,  Анатолш  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1909  г.).  Практика  драмати- 
ческаго искусства. 

6.  Князевъ,  Гавршлъ  Михаиловичъ 
(съ  1  сентября  1908  г.).  Русская  литера- 
тура. 

7.  Морозов ъ,  Петръ  Осиповичъ  (съ 
1  сентября  1889  г.  по  1  сентября  1892  г.  и 
съ  1  сентября  1893  г.).  Истор1я  драмы  и 
театра. 

8.  Озаровск1й,  Юр1й  Эрастовичъ 
(съ  1  сентября  1899  г.  по  1  сентября  1903  г., 
съ  1  сентября  1905  г.  по  1  сентября  1908  г. 
и  съ  1  сентября  1909  г.).  Практика  драма- 
тическаго искусства. 

9.  П  е  т  р  о  в  ъ,  Василш  Ивановичъ  (съ 
1  сентября  1902  г.).  Практика  драматиче- 
скаго искусства. 

10.  Пи  г  у  л  е  в  с  К1  й,  Василш  Фавсто- 
вичъ  (священникъ  церкви  Училища).  Цер- 
ковная истор1я. 

11.  С  е  м  е  к  о,  Александръ  Васильевичъ 
(съ  1  сентября  1908  г.).  Иностранная  лите- 
ратура. 

12.  Ширяев  ъ,  Александръ  Викторо- 
вичъ  (съ  1  сентября  1899  г.).  Танцы  и  пла- 
стика. 

13.  Яковлевъ,  Степанъ  Ивановичъ 
(съ  1  сентября  1906  г.  по  1  сентября  1909  г.). 
Практика  драматическаго  искусства. 
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Императорское  Московское  Театральное  Училище. 

Управляющей  Училищемъ. 

Фонъ  Бооль,  Николай  Константиновичъ    (Управляющш  Московской  Конторой 
Императорскихъ  театровъ),  ст.  сов. 


Почетные  члены  конФеренцш: 

2.  Погожевъ,  Владилпръ  Петровичъ. 

3.  Пчельников  ъ,  Павелъ  Михай- 
ловичъ. 

Инспекторъ- 

Черемухинъ,  Михаилъ  Никифоро- 
вичъ,  ст.  сов-  (съ  6  сентября  1887  г.). 

Помощникъ  инспектора- 

М  и  х  а  й  л  о  в  с  к  1  й,  Владилпръ  Алексан- 
дровичу надв.  сов.  (съ  1  сентября  1888  г.). 

Инспектриса- 

Львова,  Александра  Дмитр1евна  (съ 
1  августа  1895  г.). 

Письмоводитель. 

О  р  л  о  в  ъ,  Сергей  Андреевичъ,  губ. 
секр.  (съ  1  1юня  1906  г.). 

Причтъ  церкви  Училища: 

Священникть. 

Никольск1Й,  1оаннъ  Васильевичъ 
(съ  10  декабря  1896  г.). 

Дьяконъ. 

Дружинин  ъ,  Василш  Васильевичъ 
(съ  1   февраля  1893  г.). 

Врачъ  при  Училище- 

Казанск1й,  Левъ  Ивановичъ,  д.  ст. 
сов.  (старшш  врачъ  при  Дирекцш  Импера- 
торскихъ театровъ  въ  Москве). 


Фельдшерицы. 

1.  Вахрушева.  Анна  Яковлевна  (съ 
20  октября  1906  г.). 

2.  Руднева,  Маргарита  Ивановна  (съ 
2  января  1907  г.). 

Воспитатели: 

1 .  Воздвиженск1й,  Витал'ш  Петро- 
вичъ (съ  1  сентября  1900  г.). 

2.  Шаломытовъ,    Евгежй  Василье- 
вичъ (съ  1  ноября  1902  г.). 

Клаесныя  дамы: 

Драшатическихть  курсов^. 

Б  "В  л  о  в  а,    Мар1я    Васильевна     (съ     1 
октября  1897  г.). 

Балетнаго  отд'Ьлетя: 

1.  Воробьева,  В-вра  Георпевна  (съ 
1  сентября   1888  г.). 

2.  Л  а  б  з  и  н  а,    Александра     Ивановна 
|   (съ  1  августа  1901   г.). 

3.  Максимова,  Елизавета  Петровна 
I   (съ  15  сентября  1905  г.). 

Штатный  учитель. 

Каменев ъ,    Александръ  Петровичъ, 
кол.  асе.  (съ  1  сентября  1888  г.). 

Штатная  учительница 

Бороздина,      Юл1я       Владим1ровна 
(съ  1   сентября  1888  г.). 
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Преподаватели: 

Балетное  отдЪлете. 

1.  Никольск1й,  Иванъ  Васильевич 
(съ  10  декабря  1896  г.)  (священникъ  цер^с 
Училища).  Законъ  Бомай. 

2.  Каменевъ,  Александръ  Петровичъ 
(съ  1  сентября  1888  г.)-  Руссюй  языкъ. 

3.  Смирнов  ъ,  Михаилъ  Петровичъ 
(съ  1  сентября  1893  г.).  Руссюй  языкъ. 

4.  Михайловск1Й,  Владилпръ  Але- 
ксандровичъ  (съ  1888—1898  г.  и  съ  февраля 
1909  г.).  Истор1я. 

5.  Черемухинъ,  Михаилъ  Никифо- 
ровичъ.  Математика  и  географ1я. 

6.  Мошковъ,  Василш  Михайловичъ 
(съ  1  сентября  1903  г.).  Географ1я. 

7.  Б  тз  л  о  в  а,  Екатерина  Васильевна 
(съ  1  сентября  1892  г,).  Французсюй  языкъ. 

8.  Гурьева,  Раиса  Александровна  (съ 
1  сентября  1899  г.).  Французсюй  языкъ. 

9.  Тихом1ровъ,  Васил1й  Дмитр1е- 
вичъ  (съ  1  октября  1896  г.).  Балетные  танцы. 

10.  Домашевъ,  Николай  Петровичъ 
(съ  1  сентября  1898  г.).  Балетные  танцы. 


11  Б  е  к  ъ,  Константинъ  Александро- 
вичъ  (съ  1  сентября  1904  г.).  Бальные 
танцы. 

12.  Бал  дин  а,  Александра  Васильевна 
(съ  1  сентября  1905  г.).  Теор1я  записи 
танцевъ. 

13.  Б  а  р  т  е  н  е  в  ъ,  Сергвй  Петровичъ 
(съ  30  октября  1901  г.)-  Музыка— рояль. 

14.  Дубинин  ъ,  Алекстзй  Яковлеьичъ 
(съ  1  сентября  1895  г.).  Музыка— рояль. 

15.  К  р  е  й  н  ъ,  Дмитрж  Сергвевичъ  (съ 
1   марта  1899  г.).  Музыка— скрипка. 

16.  Домбре,  Геогрш  Николаевичъ  (съ 
1   марта  1899  г.).  Музыка— скрипка. 

17.  Апушкинъ,  Сергей  Степановичъ 
(съ  15  сентября  1897  г.).  Фехтоваше. 

18.  Бороздина,  Ючпя  6ладим1ровна. 
Рукодъ\л1е. 

Репетиторы-музыканты  при  урокахъ 
танцевъ: 

1 .  К  у  л  ы  г  и  н  ъ,  Г.  С. 

2.  Б  р  ы  н  д  и  н  ъ,  К.  К. 

3.  С  ок  о  л  ов  ъ,   Н.  С. 


(ь^~*о^йе)Щ^>  (3^з>— ?>ч5 
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Императорсшя  Театральный  Училища. 


С.-Петербургское  Театральное  Училище. 


Балетное  отдЪлеше. 

Въ  1909 — 1910  уч.  году  въ  балетномъ  отд1злен1и  Училища  состояло: 

На  женской  половине— 50  ученицъ,  которыя  распределялись  по  классамъ  сл"вдую- 
щимъ  образомъ:  въ  1  классе — 18  ученицъ,  во  2  классб — 15  ученицъ,  въ  3  классе — 6  уче- 
ницъ, въ  4  классе — 6  ученицъ  и  въ  5  классе — 5  ученицъ. 

На  мужской  половин-6— 37  учениковъ,  которые  распределялись  по  классамъ  сл1здую- 
щимъ  образомъ:  въ  1  классб— 18  учениковъ,  во  2  классв— 7  учениковъ,  въ  3  классе— 
1  ученикъ,  въ  4  классе— 6  учениковъ  и  въ  5  классв— 5  учениковъ. 

Всего  на  обЪихъ  половинахь  состояло  87  человтзкъ. 

Изъ  этого  числа  были  приняты  въ  училище  осенью  1909  г.— 25  учениковъ  и 
ученицъ. 

Окончили  курсъ  весною  1910  г.  10  человЪ"къ,  а  именно: 

Ученицы: 

1.  Барановичъ,  Надежда.  4.  Клемецкая,  Евгешя. 

2.  Иконникова,  Ксешя.  5.  Эльманъ,  Мар1я. 


3.  Карлова,  Соф1я. 


Ученики: 


1.  Гуммертъ,  Александръ.  4.  Спесивцев  ъ,  Анатолш. 

2.  Пономарев  ъ,  Владим1ръ.  5.  У  с  а  ч  е  в  ъ,  Алексъч 

3.  Прохоров  ъ,  Александръ. 

Веб   окончивиле    курсъ    ученицы    и    ученики    определены    съ    1    шня  1910  г.  на 
службу  въ  Императорскую  С.-Петербургскую  балетную  труппу. 

150 


ТЕАТРАЛ ЬНЫЯ    УЧИЛИЩА. 

II. 

Драматичееше  курсы 

Въ  1909 — 1910  уч.  году  на  драматическихъ  курсахъ  Училища  состояло:  24  уче- 
ницы и  19  учениковъ,  всего — 43  человека,  которые  распределялись  по  курсамъ  слтздую- 
щимъ  образомъ:  на  1-мъ  курсв — 7  ученицъ  и  7  учениковъ,  на  2-мъ  курстз — 7  ученицъ  и 
7  учениковъ  и  на  3-мъ  курсб — 10  ученицъ  и  5  учениковъ. 

Поступили  на  1-й  курсъ  осенью  1909  г. — 10  ученицъ  и  10  учениковъ. 

Весною  1909  г.  состоялся  восемнадцатый  выпускъ  окончившихъ  драматичесюе  курсы. 

Выпускныя  испыташя  по  классу  «Практики  Драматическаго  искусства»  (препода- 
ватель—Заслуженный артистъ  Императорскихъ  театровъ  В.  Н.  Давыдовъ)  происходили 
ка  сценъ-  Александринскаго  театра. 

Окончили  полный  курсъ  и  выпущены  съ  аттестатами  15  челов-Ькъ,  а  именно: 


Ученики: 


1.  Бтзловъ,  Николай. 

2.  Виноградов  ъ,  Матвей. 

3.  Кузнецов ъ,  Николай. 


4.  Н  о  в  и  ц  к  1  й,  Николай. 

5.  Санамовъ.  Матвей. 


Ученицы: 


1.  Баженова,  Анна. 

2.  Густерина,  Мар1я. 

3.  Дмитр1ева,  Мар1я. 

4.  Змирлова,  1У!ар1я. 

5-  Кропивницкая,  Александра. 


6.  Кузнецова,  Елена. 

7.  Мацкевичъ,  Раиса. 

8.  Самойловичъ,  Елизавета. 

9.  Тхоржевская,  Натал1я. 
10.  Хованская,  Евгешя. 
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Московское  Театральное  Училище. 
Балетное  отдълеше. 

Въ  1909  году  пр1ема  въ  Балетное  отд1злеше  не  было. 

Въ  1909 — 1910  учебномъ  году  число  учениковъ  и  ученицъ  распределялось  по 
классамъ  слъ\цующимъ  образомъ:  во  2-мъ  классб— не  было  вовсе;  въ  3-мъ  классб— 
7  ученицъ  и  4  ученика;  въ  4-мъ  классб — 9  ученицъ  и  4  ученика;  въ  5-мъ  классб— 
7   ученицъ   и  4  ученика. 

Окончили  весною  1910  года  11  человЪкъ  (7  ученицъ  и  4  ученика). 


У  ч  е  н  и  ц  ы: 


1 .  Витковская,  Дарья. 

2.  Владилпрова,  Валентина. 

3.  Г  е  и  н  ъ,  Ксен1я. 

4.  Зеебергъ,  Надежда. 


5.  К  р  и  г  е  р  ъ,  Викторина. 

6.  Лащилина.  Инна. 

7.  Песлякова,  Любевь. 


Ученики: 


1.  Г  р  е  к  о  в  ъ,  Сергей. 

2.  Кузнецов ъ,  Николай. 


3.  Смольцовъ,  Иванъ. 

4.  Я  з  в  и  н  с  к  1  й,  Иванъ. 


Драматичееше  курсы. 

Въ  1909  году  пр1ема  и  въ  1910  г.  выпуска  на  Драматическихъ  курсахъ  не  было. 


Типография  Императорскихъ  Спб.  Театровъ,  Моховая    40. 


ЕЖЕГОДНИКЪ 


ШГМШШЕКАТОРСКИХЛЬ     ТЕАТКРОВТЬ 


1©Ш 


СОДЕРЖАНИЕ. 

Театральный  здашя  въ  Москвъ  въ  XVII  и  XVIII  стол&пяхъ. 
В.  Гернгроссъ  (Всеволодскаго). 

Изъ  записокъ  театрала  ^о — бо-хъ  годовъ.  Павла  Росслева. 

Милш  Алексъевичъ  Балакиревъ.  Серг-Ья  Ляпунова. 

„Донъ-Жуанъ"  Мольера  (къ  возобновлению  комедш  на  сценъ  Але- 
ксандринскаго  театра).  Н.  Долгова. 

„Донъ-Жуанъ"  Мольера  и  его  постановка  на  Александрийской 
сценъ.  А.  А.  Смирнова. 

Проектъ  сезона  1910—1911  гг.  въ  Императорскомъ  Московскомъ 
Маломъ  театръ.  Докладъ  Управ ляющаго  драматическою  труп- 
пою. Кн.  А.  И.  Сумбатова  (Южина). 

Впечатлъшя  сезона:  Спб.  Александринскш  театръ.  „Донъ-Жуанъ" 
Сергъя  Ауслендера.  —  Маршнскш  театръ.  В.  Караты- 
гина. Москва.  Братья  Карамазовы  въ  Московскомъ  Художе- 
ственномъ  театръ  Максимилл1ана  Волошина. 


Лродолжвн1е  ом.  3  отр.  обложки. 


ТЕАТРАЛЬНЫЙ  ЗДАНШ  ВЪ  МОСКВА  ВЪ  ХУЛ  и 

|ХУШ  стожпяхъ. 

В.  ГЕРНГРОССЪ  (ВСЕВОЛОДСШЙ). 
АЧАЛО  театральныхъ    представленш    въ  Москвъ  отно- 
сится ко    второй    половине    XVII  столтлчя.  Такъ,  по 
словамъ     англшскаго    посланника,     графа    Карлейля 
однажды,    въ    1664  году,    въ    Немецкой    слободъ,    въ 
посольскомъ  домЪ  на  Покровке  «И  зе  п'г.  ипе  сотёале 
^и^  поиз  сНуегШ  к>гг.  Ыеп  репйап*  яие^иез  пеигез»  х). 
Весьма  возможно,  что  подобныя  представлешя  повторялись  довольн  о  часто 
и  весьма  вероятно,  что  все  въ  томъ  же  посольскомъ  домЪ;  свЪд-бнш    объ 
этомъ,  однако,  у  насъ  нтугъ  никакихъ.  Говорятъ,  хотя  мы  этого  проверить 
не  можемъ,    что  и  у  бояръ   Матвеева  и  Милославскаго    въ   домахъ    тоже 
разыгрывались  комедш.  Какъ-бы   то   ни  было,  ни  посольскш    домъ,  ни  па- 
латы Матвеева  и  Милославскаго  не  были  театральными  здажями  и   театръ 
ютился    тамъ,  очевидно,  въ  одной  изъ  наиболее  просторныхъ  залъ. 

Но  въ  1672  году  4  шня  былъ  отданъ  приказъ  «иноземцу — магистру 
Ягану  Готфриду  учинить  комедш,  а  для  того  дъйства  устроить  хоромину 
вновь,  а  на  строенье  тое  хоромины  и  что  на  нее  надобно  покупать  изъ 
приказу  володим1рской  чети.  И  по  тому  великаго  государя  указу  коми- 
дейная  хоромина  построена  въ  селтз  Преображенскомъ  со  всъмъ  нарядомъ, 
что  въ  тое  хоромину  надобно.  А  сколько  въ  тое  хоромину  лъсныхъ  за- 
пасовъ  и  всякаго  наряду,  и  сколько  по  цънЪ  чего  пошло,  и  тому  смет- 
ную роспись  подалъ  окольничему  Артемону  Сергеевичу  Матвееву  да  дья- 
комъ  думному  Григорью  Богданову,  да  Якову  Поздышеву,  да  Ивану 
Евстафьеву  приказу  володимерской  чети  подъячей  Аеанасей  Дмитр1евъ»  2). 


*)  СагПзк.  Ьа  гё1аИоп  йез  1го15  атЪаззадез.  Р.  1857.  стр.  76;  Морозовъ.  Очерки 
изъ  исторш  рус.  театра,  стр.  133. 
2)  Морозовъ.  Очерки  140. 


ВЫП.    VII. 
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Интересныя  подробности  относительно  этой  постройки  даетъ  намъ  И.  За- 
бЪлинъ  *). 

«Сохранилась  записка  о  лЪсномъ  матер1ал"Б,  который  былъ  упот- 
ребленъ  на  постройку  этой  комидЪйной  хоромины.  Въ  дЪло  пошло  на 
сттзны  542  бревна  въ  4  саж.  длиною,  что  даетъ  поводъ  заключить,  что 
пространство  хоромины  было  не  меньше  30  арш.  въ  квадрате  при  вы- 
шинъ-  въ  6.  арш.  На  переводины  пошло  25  деревъ  по  10  саж.  длины  и  50 
деревъ  семисаженныхъ.  На  полы  и  потолки — 783  доски;  для  стропилъ  50 
деревъ  семисаженныхъ  и  300  деревъ  въ  4  саж.  Въ  кровли  и  на  внутреннюю 
отделку  4220  тесницъ.  Для  дверей  и  окошекъ  28  колодъ.  Внутри  устроены 
рундуки,  полки  (мъхта  амфитеатромъ),  лавки  и  подмостки  въ  ямахъ,  т.  е. 
на  сценЪ,  для  рамъ  и  декорацш.  Передъ  хороминой  былъ  устроенъ  обшир- 
ный рундукъ,  т.  е.  помостъ  съ  входными  ступенями.  Кругомъ  она  была 
огорожена  заборомъ  съ  створчатыми  воротами.  На  всяюе  лЪсные  запасы 
вышло  больше  1000  руб.  Изъ  дворца  было  отпущено  довольно  значитель- 
ное количество  червчатаго  (краснаго)  и  зеленаго  сукна  на  уборку  ново- 
построенной  хоромины.  Октября  27  выдано  въ  комедийную  хоромину  въ 
Преображенское  на  обивку  стЪнъ  и  на  мосты  (полы)  суконъ  анбурскихъ 
половинками,  три  половинки  червчатыхъ,  двЪ  половинки  зеленыхъ  да  по- 
ловинка сукна  лярчины.  Изъ  этого  указашя  видно,  что  въ  концъ-  октября 
хоромина  совсбмъ  уже  выстроенная  убиралась  и  наряжалась  на  чисто». 
Ъздить,  однако,  зимою  въ  Преображенсюй  театръ  было  далеко  и  по  мно- 
гимъ  причинамъ  весьма  неудобно,  въ  виду  чего  и  требовалось  театраль- 
ное помЪщеше  въ  самомъ  городи.  Поэтому  22  января  1673  г.,  въ  день 
бракосочеташя  съ  царицею,  царь  приказалъ  въ  Кремле,  «надъ  аптекою 
что  на  дворце,  въ  палатахъ,  построить  какъ  быть  комидЪйному  дЪйству». 
А  пока  что  велено  было  всю  театральную  утварь  перевести  изъ  палатъ 
Милославскаго,  гдъ-  они  временно  были  сложены,  снова  въ  Преображен- 
ское; на  слтздующш  же  день,  23  января,  указъ  о  постройке  театра  надъ 
аптекою  былъ  повторенъ. 

4)  Дом.  бытъ  рус.  царицъ,  изд.  1869  г.,  стр.  474. 
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ВслЪдъ  за  этимъ,  «Постройка  хоромины  была  поручена  стрелецкому 
сотнику  Данилу  Кобылину  изъ  полка  полковника  Бухвостова.  Изъ  стрЪль- 
цовъ  же  назначены  и  плотники,  20  чел.,  а  для  поспЪшешя  велено  взять 
и  больше,  почему  прибавлено  еще  5  челов.  Они  работали  пять  дней,  съ 
25  генваря  по  29  и  даже  по  ночамъ,  для  чего  куплено  100  свечъ  саль- 
ныхъ  большихъ  за  15  алт.  Какъ  было  построено,  неизвестно.  Знаемъ 
только,  что  палата  была  постлана  войлоками  (47  штукъ),  а  по  нимъ  ков- 
рами; двери  и  стены  обиты  также  коврами  и  сукнами;  къ  связямъ  въ 
своди  были  привязаны  брусья,  къ  которымъ  сукна  прибиты;  сцену  отдъ- 
лялъ  особый  брусъ  съ  перилами,  на  которомъ  положены  две  полстки; 
было  устроено  три  завеса  на  толстой  железной  проволоке  и  на  мъд- 
ныхъ  кольцахъ,  которыхъ  къ  новому  завесу  употреблено  60  штукъ,  куп- 
лено 10  деревянныхъ  подсвъчниковъ,  которые  были  утверждены  на  доскахъ, 
куплены  также  две  дубовыя  болышя  скамьи,  а  изъ  Преображенскаго  пере- 
везено и  особое  «место»,  быть  можетъ,  государево;  кроме  того  выкра- 
шены голубцомъ  каюе-то  четыре  балеты. 

При  перевозке  изъ  Преображенскаго  рамъ  —  декорацш,  36  штукъ, 
оказалось,  что  больпия  и  средшя  рамы  въ  двери  новой  комедшной  палаты 
не  прошли,  почему  были  перетерты,  т.  е.  разрезаны  и  построены  сдвиж- 
ными съ  приделкою  100  задвижекъ  и  200  скобъ  желъзныхъ.  Эти  деко- 
ращи  писалъ  и  устанавливалъ  живописецъ  Петръ  Гавриловъ  Энглесъ  О. 
Однако  театръ  Грегори  просуществовалъ  очень  недолго  и  1 5  декабря  1 676  г. 
послтэдовалъ  указъ  царя  Оедора  Алексеевича:  «надъ  аптекарскимъ  при- 
казомъ  палаты,  которыя  заняты  были  на  комедш,  отдать  и  что  въ  г&хъ 
палатахъ  было  органы  и  преспективы  и  всяюе  комидшные  припасы — все 
свезть  на  дворъ,  что  бывалъ  Никиты  Ивановича  Романова».  Такъ  при- 
кончило свое  существоваше  первое  спешально  театральное  помЪщеше  въ 
Москвтз. 


1)  Подробности  ассигновашя  суммъ  и  матер1аловъ  см.  «Записной  Расходный 
столбецъ  приказу  Галицюя  чети».  Временникъ  И.  М.  Общ.  Ист.  и  Др.  Р.,  1856,  кн.  24, 
стр.  1. 
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Сл-вдующимъ  за  нимъ  театральнымъ  здашемъ  является  хоромина,, 
построенная  при  Императоре  Петре  Великомъ,  хотя  при  царе  бедорЪ  Але- 
ксеевиче, въ  Московскихъ  Славяно-Греко-Латинскихъ  Аеинахъ,  очевидно, 
въ  одной  изъ  залъ  или  же  просто  въ  классе  игрались  школьныя  действа 
воспитанниками  этой  Академш.  Комедшная  хромина,  выстроенная  при  Петре, 
является  первымъ  общественнымъ  театральнымъ  здаш'емъ  въ  Москве,  т.  к. 
въ  нее  въ  первый  разъ  былъ  пущенъ  народъ  за  входную  плату  по  соответ- 
ственнымъ  билетамъ. 

Во  время  прибытия  1огана  Кунста  въ  Москву  Петръ  Великш  былъ  въ 
Архангельске  и  бояринъ  Головинъ,  ведавшш  Посольскимъ  Приказомъ, 
былъ  вместе  съ  царемъ,  вследств1е  чего  каждая  мелочь  въ  организацш 
театра  письменно  опрашивалась  и  приказывалась;  благодаря  этому  у  насъ 
сохранилась  полная  и  весьма  характерная  въ  бытовомъ  отношенш  истор1я 
построен1я  комедшной  хоромины  и  водворешя  немецкихъ  актеровъ. 

11  шля  1702  г.  Головинъ  писалъ  думнымъ  дьякамъ:  «А  на  те  комедш 
осмотря  и  выбравъ  съ  ведома  боярина  Тихона  Никитича  Стрешнева  изъ 
техъ  палатъ,  что  на  дворце  за  церквш  Стретеш'я  Пресвятыя  Богородицы, 
где  Разстрига  живалъ  къ  Ратуше,  о  чемъ  напередъ  писалъ  къ  вамъ  и  къ 
Тихону  Никитичу,  или  где  те  комед1анты  удобные  къ  тому  делу  палаты 
изберутъ  пространныя  безъ  утеснешя,  дабы  въ  техъ  палатахъ  комед1я, 
конечно,  совсемъ  наготово  была  учинена  и  сделана  къ  пришесшю  Вели- 
каго  Государя  безо  всякаго  мотчашя,  и  въ  томъ  деле  ни  въ  чемъ  оста- 
новки не  чините,  и  что  понадобится  велите  давать  не  задерживая,  а  буде 
имъ  комед1антомъ  доведетца  у  которой  палаты  выломать  стену,  и  вы  такъ 
учинить  велите,  а  каменьщиковъ  и  столяровъ  прикажите  взять  изъ  ору- 
жейной палаты».  На  это  16  тля  дьяки  отвечали,  что  «бояринъ  Тихонъ 
Никитичъ  Стрешневъ  къ  Москве  пр1ехалъ  и  о  палате  на  комедш  его  до- 
кладывали и  по  его  приказу  комед1анты  на  дворе  палаты  осматривали  и 
сказываютъ,  что  те  палаты  малы,  а  говорятъ,  будто  Лафертовы  палаты 
годны». 

Лефортовы  палаты  были  построены   въ  Немецкой  Слободе   на  берегу 
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Яузы  Петромъ  Первымъ  и,  послЪ  смерти  Лефорта  въ  1699  г.,  онъ  посе- 
лился въ  нихъ  самъ.  Какъ  мы  увидимъ,  этимъ  палатамъ  въ  ожиданш  по- 
стройки специальной  хоромины  пришлось  быть  временнымъ  прштомъ 
театральныхъ  представленш.  Итакъ,  не  смотря  на  отвтзтъ  дьяковъ,  Голо- 
винъ  продолжалъ  настаиватъ  на  «Розстригиныхъ  палатахъ,  что  близъ 
Стрт/генской  церкви»  и  30  шля  дьяки,  наконецъ,  послали  къ  нему  до- 
смотръ  и  сказку  слъдующаго  содержаш'я:  «По  указу  Великаго  Государя 
комед1анту  Куншту  показываны  во  дворцъ  палаты,  въ  которыхъ  можно 
быть  комедш:  столовая  и  предъ  нею  сЪни,  въ  которой  нонъ-  бываютъ  у 
Великаго  Государя  на  уед1енщ'яхъ  послы  и  посланники,  двъ-  палаты  да  свни 
приходные  за  церквш  Стр-втешя  Господня  къ  Ратуше,  палата  верхняя, 
большая  надъ  дворцовымъ  приказомъ...  Кунштъ  нашелъ  ихъ  неудобными, 
потому  что  въ  столовой  и  въ  проходныхъ  Стртэтенскихъ  палатахъ  о  сре- 
дине утвержены  столпы  каменные;  если  выломать  ихъ,  то  своды  упадутъ; 
а  если  нътъ,  то  комедшному  действу  быть  не  возможно;  а  верхняя  палата 
надъ  дворцомъ  низка.  Да  онъ  же  комед1антъ  смотря  проходной  площади, 
которою  ходятъ  сверху  къ  столовой  палате,  подлъ-  старой  шатерной  и 
золотой  палаты,  сказалъ,  что  то  мъхто  х  комедшному  дтэлу  было  бы  удобно, 
только  съ  трехъ  сторонъ  отъ  преградокъ  сделать  изъ  толстыхъ  досокъ, 
утвердя  бревна,  а  четвертая  сгБна  каменная  отъ  шатерной  и  золотой 
палатъ  старая  и  тое  бъ  всю  площадь  покрыть  тесомъ. 

А  буде  въ  томъ  мЪст'Б  комедийной  палате  Государь  быть  не  укажетъ, 
то  сделать  на  красной  площади,  гдъ-  поташные  огни  дъйствуютца,  подлъ- 
его  Государевыхъ  хоромъ,  деревянную  большую  храмину  по  мЪрЪ,  какъ 
надлежитъ  быть  тутъ  комедшной  храмине  пристойно,  да  и  дЪлать  плот- 
никамъ  способнее,  потому  что  мъсто  низкое  и  ровное.  А  когда  будетъ 
сделана  и  накрыта,  тогда  въ  ней  внутри  театрумъ  и  смотрительныя  мЪста 
и  лавки  какъ  строить,  станетъ  указывать  онъ  комед1антъ  и  тутъ  самъ 
будетъ  всегда. 

А  если  Велиюй  Государь  укажетъ  комедшной  палате  быть  въ  дому 
генерала  Лефорта,  то  чтобъ  въ  большой  палате  печь    выломать    и  арганы 

5 


ТЕАТРАЛЬНЫЙ    ЗДАН1Я    ВЪ    МОСКВТэ    ВЪ    XVII    И    XVIII    СТОЛ"ВТ1ЯХЪ. 

вынесть  и  мтэсто  ихъ  очистить,  а  по  нуждЪ  можно  не  вынося.  Мт>ра  той 
комед1альной  храминЪ  имъ  написана  длина  20  саженъ,  ширина  15  саженъ, 
вышина  6  саженъ».  На  этотъ  запросъ  послЪдовалъ  6  августа  такой  отвътъ 
отъ  Головина. 

«По  указу  великаго  государя  прикажите  комедшной  домъ  строить  по 
размеру  и  по  желан1ю  комед^антову  въ  Кремль-  городе,  въ-вхавъ  Николь- 
сю'е  вороты  на  лЪвой  стороне,  что  взято  мъсто  у  Трубецкихъ,  подлв 
городовой  стъны  за  караульнею  колонною;  въ  избахъ  сдълать  частые 
болыше  окна  для  всякаго  случая,  чтобъ  возможно  было  въ  окно  двумъ 
человЪкамъ  пролъзть,  а  окончинъ  въ  нихъ  не  дълать,  для  того,  что  не 
потребенъ  св1зтъ  въ  комедш;  въ  окнахъ  же  сдълать  двойные  затворы  и 
велъть  внутри  вытесать;  на  затворахъ  сделать  задвижные  крюки,  когда 
надобно  затворить  и  запереть,  въ  теплотъ  также  и  отворить  было  бы 
удобно,  и  около  того  дому  сдЪлать  три  или  четыре  избы  съ  малыми  съ 
свнцы  для  пр1ТзЗду  желающимъ  д-вйства  комед1альнаго  смотръть;  деньги 
держать  на  то  строенье  отъ  расходу  изъ  Посольскаго  Приказу  и  конечно  бъ 
сдълано  было  все  безъ  всякаго  мотчашя  къ  приходу  великаго  государя. 
Чинить  по  сему  указу,  какъ  написано,  конечно,  съ  поспЪшешемъ». 

Однако,  еще  не  дождавшись  этого  указа,  дьяки  писали  Головину, 
что  для  предполагаемой  Кунстомъ  хоромины  нужно  «дв-в  тысячи  досокъ, 
12  тысячъ  гвоздей,  100  бревенъ;  8  плотниковъ  и  12  человЪкъ  работни- 
ковъ».  Теперь,  когда  указомъ  ясно  определялось  положеше  комедшной 
хоромины,  дьяки  осмотр-вли  указанное  мъхто  и,  не  найдя  его  удобнымъ, 
доносили,  что  «въ  томъ  мъстб  никакого  строешя  строить  не  возможно, 
потому,  государь,  что  наношено  кирпичу  и  всякаго  лому  и  земли  отъ  ста- 
рыхъ  полатъ  велиюя  горы,  и  тому  государь  строенда  гд'Ь  быть  о  томъ  по- 
вели къ  намъ  указъ  прислать». 

И  черезъ  нисколько  дней,  20  августа  они  снова  писали  Головину; 
«А  повелъше  твое  намъ  чтобъ  строить  и  надсматривать  комедго,  а  намъ 
государь,  таюя  дела  не  заобычны,  и  волочиться,  ей  государь  не  можемъ; 
пожалуй  государь  насъ,  вели,  государь,  т^мъ  комедшнымъ  дЪламъ  быть  и 
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въдать  ихъ  помимо  насъ  въ  Оружейной  Палат-в,  а  въ  томъ,  государь, 
Приказе  мастеровые  люди,  которые  къ  тому  дЪлу  приличны,  вЪдомы,  и 
во  всемъ  то  дЪло  будетъ  поснвши-ве.»  Такъ  какъ  въ  Кремлъ  у  Николь- 
скихъ  воротъ  строить  было  нельзя,  то  Головинъ  распорядился  «натой  же 
сторонъ»  «за  городомъ»  близъ  «Тр1умфальныхъ  избъ  на  площади»  «сде- 
лать». Но  дьяки  и  тутъ  были  въ  нерешительности  и  писали,  что  «за  горо- 
домъ на  площади  отъ  тр1умфальныхъ  свЪтлицъ  къ  Никольскому  мосту  по 
мъръ  только  25  саженъ,  а  по  сказкЪ  комед1анта  тобъ  быть  строенш 
въ  длину  20  саженъ,  поперекъ  12  саженъ,  въ  вышину  6  саженъ,  а  къ 
тому  есть  ли,  государь,  по  твоему  быть  четверымъ  избамъ,  и  въ  томъ, 
государь,  месте  подъ  то  строеж'е  земли  сколько  не  будетъ,  а  если  по 
по  нужд^в  и  построится,  и  отъ  той  хоромины  площадь  и  тр1умфальныя 
св-бтлицы  заставятся  а  лъхъ,  государь  весьма  дорогъ:  шти  саженъ  еловыхъ 
бревенъ  просятъ  по  20  алтынъ  за  бревно,  итого  будетъ  100  по  60  руб- 
левъ,  а  на  обвязку  12-ти  саженъ  бревна,  на  примЪръ  Яковъ  Федоровъ 
сказалъ,  что  цЪна  по  6  руб.  всякому  бревну,  а  комед!'антъ  совершенной 
ли  мастеръ  и  съ  утЪшные  дЪла  его  станетъ  ли  подлинно  невъдомо  и  опыту 
ему  не  было.  И  есть  ли,  государь,  хоромы  въ  такомъ  знатномъ  мЪсттз  и 
великимъ  инждивешемъ  построятъ,  и  двло  у  нихъ  будетъ  малое,  и  за  то, 
государь  опасны  твоему  гнЪву.  А  осмотръ  месту  послали  къ  тебъ  государю 
на  чертежи».  Головинъ,  однако,  настаивалъ  на  своемъ  и  8  октября  писалъ 
имъ:  «о  комедш  и  комед1'антахъ  учините  по  прежнему  моему  о  томъ  къ 
вамъ  письму,  чтобъ  конечно  театрумъ  готовъ  былъ  къ  пришествш  вели- 
каго  государя  въ  Лефортовомъ  дому». 

Только  теперь,  наконецъ,  вопросъ  о  хоромине  былъ  разрЪшенъ,  и 
21  октября  дьяки  извещали  Головина,  что  «въ  Лафертов'Б,  Государь, 
палатЪ,  гдъ1  быть  комедш,  театрумъ  сдтзланъ,  а  въ  КитаЪ  на  Красную 
площадь  для  строешя  хоромины  комедшной,  лъхъ  возятъ».  Черезъ 
несколько  дней  они  еще  подробнее  писали  объ  этомъ,  и,  какъ  изъ  ихъ 
словъ  видно,  работа  двигалась  впередъ.  «А  въ  Лефортовой  большой  палатв, 
писали  они,  около  театрума  и  хоры  достраиваютъ.  А  на  красной  площади 
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за  две  сажени  тр1умфальныхъ  св-бтлицъ,  где  впредь  комед1Ямъ  быть,  хоро- 
мину дЪлаютъ  же  противъ  прежняго  его  размеру,  за  умалешемъ  места, 
съ  убавкою  длинникомъ  на  18,  а  поперечникомъ  на  10  саженяхъ  трехъ 
аршинныхъ,  забираютъ  по  заборному  въ  столбы  и  мхомъ  мтзшаютъ, 
чтобъ  во    время  комед1альнаго  действа  вЪтеръ  не  приходилъ». 

Во  что  обошлась  вся  постройка  мы  не  знаемъ,  хотя  у  насъ  и  есть  кое- 
каюя  св'БД'бшя  въ  этомъ  отношенш.  Такъ,  17  ноября  «къ  строенш  коме- 
дшной храмины,  которую  строятъ  на  Красной  площади,  на  покупку  лЪс- 
ныхъ  и  желтззныхъ  припасовъ  къ  прежнимъ  300  дано  еще  300  рублевъ», 
а  14  декабря  «къ  строешю  комедшной  храмины  къ  600  рублямъ  дано  еще 
400  рублей».  Поэтому,  можно  думать,  постройка  обошлась  приблизительно 
въ  1 000  рублей.  Кроме  того,  29  августа  въ  Архангельске  для  строюща- 
гося  театра  «по  великаго  государя  указу  велено»  было  «купить  въ  комедш 
угодныхъ  12-ть  паникадилъ  медныхъ  объ  одномъ  ярусе,  свъчь  по  12-ти 
и  по  10-ти,  и  по  9-ти  и  по  8-ми»,  но,  т.  е.  ихъ  тамъ  не  оказалось,  а, 
какъ  слышали,  они  имеются  у  Томаса  бонкельдермана,  который  въ  свою 
очередь,  купилъ  ихъ  у  прикащика  Матвеева  Поппе,  то  приказано  «буде 
они  къ  тому  комед1альному  делу  по  досмотру  комед1антовъ  годятся  отос- 
лать ихъ  въ  Посольской  приказъ».  Когда  после  смерти  Ягана  Кунста  его 
вдова  и  неюй  Бендлеръ  заменили  его,  то  «комедшная  храмина»  была  уже 
«совершенна»,  т.  е.  готова  и,  какъ  видно  изъ  доношешя  дьяковъ  «новой 
начальной  комед1антъ  въ  той  храмине  на  театрумъ  64  картины  живопис- 
нымъ  письмомъ  написалъ,  а  завесу  на  тотъ  театръ  хочетъ  онъ  комед!антъ 
делать  новой  камчатой  лоуданной,  а  стараго  тафтяного  завеса  изъ  Лафор- 
товскихъ  полатъ  переносить  не  хочетъ.  А  про  готовности  всего  театрума 
онъ  домогается  о  томъ,  дабы  изнутри  стены  у  чулановъ  наружныя  выпи- 
сать и  для  зимняго  бы  времени  приделать  къ  той  комедшной  храмине 
две  избы  трехъ  саженныхъ,  потому  что  въ  зимнее  время  комед1антомъ  въ 
платье  убираться  не  где,  и  те  бы  избы  построить  къ  той  стороне  отъ 
театрума  къ  Никольскимъ  воротамъ  и  прорубить  бы  изъ  большой  хра- 
мины   въ  те  избы   двери».    Рукою    Головина    на    докладе    было    написано: 
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«велъть  здълать  по  его  прошен1ю  избы;  снаружи  чуланы  выписать  аспи- 
домъ  легко  какимъ  цвътнымъ,  а  завесы  въ  чуланы  перенести  изъ  стараго 
театра». 

«Впоследствии  нъкоторыя  части  храмины  расписаны  были  красной 
краской;  такъ,  изъ  расходной  книги  того  же  приказа  за  1704  годъ  видно, 
«что  золотописецъ  Григорш  Ивановъ  писалъ  комедшные  меныше  свътлицы 
краскою  червленною  изъ  масла  и  клею,  «на  что  изошло  4  руб.  6  алтынъ>. 
Для  сцены  употреблялись  сукна  и  завъсы;  такъ,  въ  1704  году  куплена 
была  особая  коробья  за  6  алт.  въ  комедью  на  поклажу  суконъ  и  завъсокъ. 
Кромъ  того,  «въ  комедшную  храмину  на  всъ  хоры  и  въ  нижше  переходы; 
и  къ  музыкантомъ,  гдЪ  играютъ  въ  назначенныя  мъхта,  и  въ  чуланы  въ 
фонари,  кромъ-  театра,  покупаны  свъчи  сальныя  маковые  и  двойные  и  оди- 
ноюе  по  150  и  по  100  и  по  50,  что  въ  которое  дъйство,  по  продолжешю 
комедш,  тъхъ  свътъ  выйдетъ,  а  деньги  платились  изъ  комедшныхъ  же  отъ 
строежя  остаточныхъ  и  вновь  собранныхъ  денегъ.  Въ  томъ  же  1704  году 
250  свъчъ  сальныхъ  изошли  въ  5  комедш,  стоимостью  по  10  алтынъ  за 
каждую  сотню».  Въ  предупреждеше  пожара  были  приняты  особыя  мъры, 
какъ  мы  знаемъ,  въ  вид1>  частыхъ  большихъ  оконъ  и  кром-Ь  того  на 
готова  были  два  ушата  воды;  за  эти  два  ушата  на  воду  для  всякаго  опа- 
сен1я   заплочено  было  3  алтына  2  деньги». 

Когда  дворъ  переЪхалъ  въ  Петербургу  общественная  жизнь  въ  Москвъ 
сразу  заглохла  и  съ  нею  заглохъ,  конечно,  и  театръ.  Какъ  увлечеше,  въ 
сущности,  искусственно  привитое,  оно  нуждалось  въ  постоянной  поддержкъ 
и  въ  покровительстве;  ясно,  поэтому,  что  съ  переъздомъ  двора,  комедшная 
хоромина,  какъ  и  самое  комедшное  дъло  стали  приходить  въ  упадокъ, 
Наконецъ,  въ  1707  году  нтэюй  Корчминъ  «за  именнымъ  Великаго  Государя 
указомъ  началъ  комедшскую  храмину  разбирать,  а  нынъ,  перепортя  многое, 
писали  дьяки,  собираетъ  оную  по  прежнему  и  намъ  до  того  уже  дъла 
нЪтъ,  а  изъ  Посольскаго  Приказу  на  тое  починку  денегъ  давать  и  строить 
нечъмъ».  Такъ  какъ  своими  средствами  онъ,  очевидно,  починить  ее  не 
могъ,  то  и  ръшилъ   снести    ее    вовсе.   И    действительно,    «комедш    разби- 
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рать  Корчминъ  приказалъ»,  къ  чему  и  приступили  3  шня,  причемъ  на 
заданный  ему  дьяками  вопросъ,  онъ  отвЪчалъ:  «что  разобравъ  велитъ  пе- 
ревесть на  печатный  дворъ  и  на  подворье  Богоявленскаго  монастыря  и 
писалъ  о  немъ  къ  аятельному  князю  къ  г.  Александру  Даниловичу  Мень- 
шикову и  чаетъ,  что  перевезена  будетъ  на  дворъ  его»,  «а  уборство,  до- 
носили дьяки  Головину,  изъ  тоя  комедш  изволила  приказать  взять  Ца- 
ревна Государыня  Наталья  Алексеевна  въ  Преображенское».  18  числа  была 
уже  «комедейная  храмина  раскрыта  и  потолки  и  связи  всЪ  разобраны».  Но 
въ  это  время  былъ  полученъ  царскш  указъ  не  ломать  ее  и  никуда  съ 
прежняго  места  не  свозить.  Тогда  ее  «начали  паки  собирать,  изъ  той 
разборки»,  однако,  «многое  повредилось  а  именно  скала  съ  кровли  вся 
изломалась,  войлоки,  которые  были  на  потолке  всъ-  изодраны,  жел-взныя 
связи  и  гвоздья  отъ  ломки  повредились...  къ  тому  надобна  скала  новая  и 
тесу  не  малое  число...  и  мы  послали  говорить,  продолжали  въ  письме  дьяки, 
чтобы  приказалъ  онъ  укрепить  и  укрыть  по  прежнему,  дабы  опасности  и 
течи  не  было;  и  онъ  сказалъ,  что  припасы  надо  покупать  изъ  Посольскаго 
Приказа;  на  что  отвечали,  что  онъ  тое  храмину  приказалъ  разбирать  собою, 
онъ  бы  и  исправилъ,  и  указъ  о  ней  къ  нему  присланъ,  а  мы  указу  въ 
разбиранш  и  паки  о  строенш  ея  не  имтэемъ...  А  уборы  всЪ  комедшные, 
платье  и  перспективы  взяты  по  приказу  царевны  Наталш  АлексЬевны  въ 
Преображенское»  1). 

Въ  конц-б  концовъ,  видимо,  Корчминъ  ее  собралъ  и  исправилъ,  потому 
что  она  просуществовала  еще  долго.  ПослЪ  большого  промежутка  времени 
только  въ  1 730  году  этотъ  комед1антск1й  домъ  былъ  возобновленъ,  на  что 
было  употреблено  5.000  р.  Случилось  же  это  по  поводу  коронацюнныхъ 
торжествъ  Импер.  Анны  1оанновны,  которая,  какъ  известно,  со  всЪмъ  Дво- 
ромъ  прибыла  для  того  въ  Москву.  Польскш  король  прислалъ  по  этому 
случаю  цЪлую  труппу  актеровъ;  по  Вые.  указу  «прибывпне  изъ  Европей- 
скихъ  государствъ  комед'1анты»  были  помещены  «въ  Слободскомъ  дворцЪ». 


г)  Барсовъ.  Новыя  розыскашя  о  перв.   перюдъ-    рус.   театра,   стр.  17.  Есиповъ. 
Сборникъ  выписокъ  изъ  арх.  бум.  о  Петръ1  В.  II,  стр.  311. 
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Есть  документъ,  по  которому  известно,  что  1  января  1731  г.  на  отоплеже 
покоевъ,  занятыхъ  комед1антами,  было  отправлено  отъ  Гл.  Дворцовой  кан- 
целярш  50  саж.  дровъ  г). 

Что  же  касается  представлешй,  то  ихъ  решено  было  давать  въ  имев- 
шемся въ  то  время  единственномъ  театральномъ  зданш,  для  чего,  впро- 
чемъ,  оказалось  необходимымъ  его  ремонтировать.  Начавшись  въ  1730  г. 
представлешя  продолжались  и  въ  слЪдующемъ  1731  г.,  причемъ  въ  этомъ 
году  на  устройство  театра  было  употреблено  1.000  р.  «Въ  январе  1732  г. 
Дворъ  уЪхалъ  въ  Петербургъ,  но  на  строеше  Комед1антскаго  Дома  все-таки 
было  отпущено  2.000  р.»  2). 

Вотъ  что  было  сделано  на  эту  сумму:  «оный  домъ  накрытъ,  внутри 
того  дому  мосты  не  помощены  кроме  мосту  что  имянуется  театръ,  и  тесомъ 
во  всехъ  покояхъ  потолки  подбиты,  внутри  жъ  по  обЪ  стороны  галдареи 
для  всходу  рундуки  и  семь  лъхтницъ  зделано  и  болясы  поставлены»  и  т.  д.; 
«въ  оконную  раму  вставлено  24  стекла»,  «въ  41  окно  зделаны  рамы  въ 
которые  вставлено  по  40  стеколъ».  Въ  доношежи  на  имя  оберъ  гофъ- 
мейстера  С.  А.  Салтыкова  отъ  11  января  1733  г.,  гдЪ  все  это  подробно 
излагалось,  испрашивалось  въ  то  же  время,  будетъ  ли  повелъно  «по  пока- 
занному реестру   доделывать  и  матер1алы  заготавливать»  3). 

Работы  всъ  велись  плотничнымъ  подмастерьемъ  Яганомъ  Эрихомъ 
подъ  наблюдешемъ  оберъ-архитектора  де-Растрелли  4). 

По  свЪд'Бжямъ  Забелина  мы  узнаемъ,  что  въ  отвЪтъ,  очевидно,  на 
представленный  реестръ,  27  марта  1733  г.  последовало  повелЪше  «коме- 
Д1анск1й  домъ  больше  не  строить»  5).  Тъмъ  не  мен-ве,  комед1анской  домъ 
продолжаетъ,  не  бывъ  вполн-в  отремонтированнымъ,  существовать  и  далъе 
въ  1734  и  5  г.  г.  Такъ,  6  авг.  1734  г.  было  указано  изъять  его   изъ  смо- 


1)  Арх.  Мин.  И.  Дв.  оп.  36-1629  д.  7  стр.  29. 

2)  Заб-блинъ.  Опыты  изуч.  рус  древн.  и  истор.,  Т.  2  стр.  444—445. 

3)  А.  М.  И.  Дв.  Моск.  Отд.  оп.  7  №  12. 

4)  1Ыс1ет. 

5)  ИЫсЗет. 
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трЪшя  комиссара  Вараксина.  Въ  начале  же  1735  г.  былъ  возбужденъ  во- 
просъ  о  томъ,  подъ  какимъ  въ\цомствомъ  слъ\цуетъ  быть  этому  дому,  такъ 
какъ  дворцовое  считало  его  себЪ  не  подлежащимъ;  имелось  въ  виду  отдать 
его  въ  вътгвше  Сената,  который  отпускалъ  было  деньги  на  его  ремонтъ, 
но  въ  концтз  концовъ  онъ  остался  въ  в-бдЪши  Интендантской  конторы  на 
рукахъ  подключника  Дмитр1я  Буракова.  Поатьдиш,  принимая  его  въ  свое 
смотрите  7  февраля  1735  г.  составилъ  опись  комед1анскому  дому  что  по- 
строенъ  близъ  Никольскихъ  воротъ  на  Красной  площади,  а  на  коликихъ 
саженяхъ  домъ  въ  длину  и  въ  ширину  и  что  въ  немъ  какихъ  лЪсныхъ  и 
другихъ  разныхъ  оставшихъ  за  расходъ  матер1аловъ  имЪетца  писано  ниже 
сего  порознь. 

«Оной  домъ  длиннику  тридцать  одна  сажень 
Поперечнику 

Впередней  стенЪ  отъ  Казансюе  Б — цы  тринадцать  саженъ 

Взадней  стенЪ  что  отъ  сланскихъ  воротъ  шеснадцать  саженъ  два 
аршина  съ  четвертью  и  д.  т. 

въ  середине  збоковъ  для  всходу  зделано  по  одной  леснице»  гал- 
лерея  на  13  столбахъ,  41  окно  всего,  «по  об-ьимъ  сторонамъ  вверхъ  для 
всходу  две  круглые  лесницы»,  8  слуховыхъ  окошекъ,  «да  при  той  комедш 
караульная  изба»  х). 

До  насъ  не  дошло  болЪе  позднихъ  свътгЪшй  объ  этомъ  комед1анскомъ 
домтз  и  въ  1742  г.,  когда  для  коронащи  Императрицы  Елисаветы  Петровны 
строили  новый  оперный  домъ,  видимо,  его  уже  не  существовало. 

Прежде  чЪмъ  перейти  къ  театральнымъ  здашямъ  послЪдующихъ  го- 
довъ  замЪтимъ  еще,  что  при  Петртэ  же  Великомъ  существовали  театральныя 
помтзщен1я  въ  здашяхъ  Московскаго  Гофшпиталя  доктора  Бидлоо,  въ  Духовной 
Академш,  въ  Измайлове  у  царицы  Просковьи  и  въ  Сухаревой  башн-в  въ 
Навигацкой  школ'Ь.  По  свидетельству  камеръ-юнкера  Берхгольца  2)  4  января 
1723    г.    въ    Гофшпиталтэ  былъ  спектакль,  на  которомъ  присутствовалъ  и 


П  Ар.  Мин.  Имп.  Дв.  М.  О.  оп.  7  №  12. 
2)  Дневникъ  камеръ-юнкера  ч.  2. 
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Берхгольцъ.  «Когда  мы  пр1ъхали  въ  домъ,  гд-в  назначался  спектакль,  пи- 
шетъ  онъ,  насъ  провели  въ  какую  то  конуру,  не  просторнъе  и  не  лучше 
балагана  марюнетокъ  въ  Германш»  !).  Театръ  этотъ  просуществовалъ 
очень  долго  и  20  лътъ  спустя  академикъ  Штелинъ  присутствовалъ  тамъ 
же  на  представленш  комедш  о  Баязетъ  и  Тамерланъ  2).  Объ  Измайлов- 
скомъ  театръ  намъ  сообщаетъ  кое-каюя  очень  скудныя  свЪдъшя  тотъ  же 
Берхгольцъ  3).  Отъ  него  мы  узнаемъ,  что  подъ  театръ  была  отведена  одна 
изъ  залъ  дворца,  «что  тамошнш  театръ  былъ  устроенъ  весьма  недурно», 
что  «занав-всъ  безпрерывно  опускался  и  зрители  оставались  въ  совершен- 
ныхъ  потемкахъ»  при  этомъ,  и  что  во  время  представлешя  некоторые 
сид-вли,  иные  же  стояли. 

Итакъ,  свъ\цън1ями  1735  г.  у  насъ  заканчиваются  каюя  бы  то  ни  было 
извтзсп'я  о  комед1анскомъ  домЪ,  выстроенномъ  при  Петръ  I  на  Красной 
площади.  Какъ  мы  уже  говорили,  въ  1742  г.,  очевидно,  онъ  уже  не  суще- 
ствовал^ т.  к.  въ  этомъ  году  былъ  выстроенъ  по  поводу  коронацш  Импе- 
ратрицы Елисаветы  Петровны  на  берегу  Яузы  около  Головинскаго  дворца 
новый  оперный  домъ.  На  постройку  его  было  выдано  10.000  р.  и,  такъ  какъ 
у  насъ  нътъ  свъдтнш,  чтобы  затЪмъ  отпускалось  что  нибудь  еще,  мы  счи- 
таемъ  эту  цифру — цифрой  стоимости  опернаго  дома  4).  Ассигноваше  этой 
суммы  въ  1742  г.  нисколько  не  помъшало,  однако,  тому,  чтобы  подрядчики 
получили  слъдуемыя  имъ  деньги  сполна  только  въ  1750  г.  29  ноября  и  то 
послтэ  многократныхъ  напоминанш  и  просьбъ  5). 

1  февраля  1742  г.  генералъ  фельдцейхмейстеръ  принцъ  Людвигъ  Гес- 
сенгомбургскш  писалъ  впервые  о  предстоящемъ  сооруженш  къ  Салтыкову  6). 
Вслтэдъ    за    этимъ    въ  Москву  были  отправлены  оберъ  архитекторъ  графъ 


х)  И.  ЗабЪлинъ  Др.  и  Ист.  437. 

2)  См.  Нъм.  изд.  ч.  I  стр.  398;  Морозовъ  «Рус.  театръ   при   Петръ-   Вел.»  Е.  И. 
Т.  1893-1894.  Прил.  I  стр.  70. 

3)  Дневникъ  ч.  2  стр.  316—318. 
*)  Гос.  Арх.  XIX  182,  2. 

5)  А.  М.  И.  Д.  М.  О.  оп.  7  №  116. 

6)  А.  М.  И.  Д.  М.  О.  оп.  6  д.  926. 
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де-Растрелли,  живописнаго  дЪла  мастеръ  Героламъ  Бонъ  (С1го1ато  Воп) 
машинистъ  Карлъ  Джибелли  (Саг1о  ОШеШ)  и  плотничный  мастеръ  1оганъ 
Эрихъ.  Изъ  дъла  о  постройке  опернаго  дома  *)  видно,  что  у  театра  былъ 
каменный  фундаментъ,  что  ежедневно  работали  415—533  рабочихъ;  изъ 
нихъ  было  58 — 104  чел.  каменыциковъ,  53  чел.  столяровъ  и  15  обойщиковъ. 
Самый  театръ,  по  свидетельству  Болотова,  былъ  деревянный  2).  Къ  сожа- 
л'ВН1Ю  планъ  этого  театра  не  сохранился  и,  какъ  оказывается,  5  де- 
кабря 1744  г.  въ  Гофъ-Интендантской  конторе  спросили  о  немъ  Эрика, 
но  последнш  отвтУгилъ,  что  «плана  де  по  которому  строенъ  оперный  домъ 
у  него  не  имеется,  а  взялъ  де  съ  собою  въ  Санктъ  Петербургъ  оберъ- 
архитекторъ  графъ  Растрелли  для  строешя  тамъ  такимъ  же  образомъ 
опернаго  дома»..  Зная,  что  1743  г.,  действительно,  при  Новомъ  Зимнемъ 
домъ-  былъ  выстроенъ  театръ,  мы  можемъ  полагать,  что  онъ  строился  по 
плану,  близкому  къ  настоящему,  а  съ  нимъ  мы  знакомы  3).  Что  же 
касается  нЪкоторыхъ  мелкихъ  деталей  постройки  и  внутренняго  его 
вида,  то  мы  очень  отрывочно  знакомимся  съ  ними  изъ  описей  театра, 
сохранившихся  въ  последующее  годы  при  передаче  его  изъ  смотръшя 
одного  лица  въ  смотрЪше  другого.  У  опернаго  дома  имелись:  подъЪздъ 
Ея  Имп.  Величества,  среднш  подъЪздъ  и  подъЪздъ  Ихъ  Имп.  Высочествъ, 
ложи  средняя  и  крайняя  Ея  Имп.  Вел.  и  ложа  крайняя  Ихъ  Имп.  Выс.;  въ 
ложахъ  были  изразцовыя  печи  4).  При  этомъ  ложа  Ея  Имп.  Вел.  была  со 
сцены  направо  и  въ  ней  на  стЬнахъ  были  штофныя  малиновыя  обои  съ 
золотымъ  позументомъ.  Ярусовъ  или  «апартаментовъ»  было,  видимо,  три, 
причемъ  20  января  1750  г.  Государыней  было  указано  следующее:  «Кроме 
двухъ  крайнихъ  къ  театру  самой  Государыни  и  Ихъ  Имп.  Высочествъ 
ложъ,  а  также  средней  и  ближайшей  къ  царской,  все  проч1я  для  большей 
вместительности    переделать    въ    места,    замЪнивъ    скамейками    какъ    въ 


>)  А.  М.  И.  Д.  М.  О.  оп.  7  №  89. 

2)  Записки  т.  II  стр.  391. 

3)  В.  Гернгроссъ.  «Театр,  здашя  въ  С.-Петербурге   въ    XVIII    ст.»,   Стар.  Годы 

1910  мартъ. 

4)  А.  М.  И.  Д.  М.  О.  оп.  7  №  460. 
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СПБургв;  на  случай  пожара  изъ  2  и  3  ярусовъ  сделать  лестницы;  въ  виду 
шума,  обить  полы  войлоками  тоже  какъ  въ  СПБургъ».  Поручено  это  было 
машинисту  Карлу  Джибелли. 

Нужно,  однако,  думать,  что  это  не  было  приведено  въ  исполнеше 
или  же  было  вновь  передълано  по  старому,  т.  к.  въ  1752  г.,  когда  опер- 
ный домъ  отъ  капитана  Левашева  переходилъ  въ  смотръш'е  поручика  Да- 
нилы Озерова,  въ  составленной  описи  значилось,  что  въ  нижнемъ  апар- 
таменте было  14  ложъ,  а  въ  среднемъ  17,  причемъ  въ  каждой  изъ  нихъ 
стояло  по  двтз  лавки,  обитыхъ  краснымъ  толстымъ  сукномъ  и  узкой  жел- 
той тесьмой  !).  При  театр-в  была  водоотливная  машина.  Ремонтировали 
оперный  домъ  въ  1751  г.,  причемъ  доношеше  сдълать  послъ  осмотра  было 
поручено  архитектору  Евлашеву,  плотничному  мастеру  Эрику  и  каменнаго 
д-вла  мастеру  Андрею  Кюнелю.  Доношеше  было  подано  1  апръля  и  ремонтъ 
былъ  завершенъ  къ  ноябрю  того  же  года  2).  Изъ  интересныхъ  подроб- 
ностей по  ремонту  опернаго  дома  въ  дальнъйгше  годы  мы  знаемъ  слъ- 
дующее.  Въ  1753  г.  Высочайше  было  указано  въ  Моск.  Гофъ-Интендант- 
скую  контору  у  опернаго  дому  для  «пр1ъзжающихъ  къ  тому  оперному 
дому  во  время  комед1анскихъ  и  другихъ  дъйств1евъ  съ  господами  господ- 
скихъ  людей  сдълать  двъ  избы  съ  сънями  и  съ  печами  въ  которыхъ 
бы  избахъ  гв  господсюе  люди  обогреваться  могли»  и  поставить  туда  5 
дюжинъ  стульевъ.  На  основанш  донесешя  въ  1юнъ  мъсяцъ  видно,  что  это 
было  исполнено  и  избы  были  построены  въ  бОсаж.  отъ  театра  по  направленно 
къ  «рву»  3).  Далъе,  29  октября  1762  г.  Высочайше  было  указано:  «въ 
придворномъ  оперномъ  домъ  который  близъ  Головнинскаго  дворца  для 
убиран1я  оперистамъ  и  танцовщикамъ  каморъ  весьма  мало,  того  ради  оная 
Гофъ-Интендантская  контора  имъетъ  въ  самомъ  скоромъ  времени  купить 
струба  четыре  и  ко  оному  оперному  дому  придълать  для  того  убирашя 
въ   пристойномъ    мъстъ    каморы    какъ    возможно    наискоръе,    и    снаружи 


»)  А.  М.  И.  Д.  М.  О.  оп.  7  №  177. 

2)  А.  М.  И.  Д.  М.  О.  оп.  7  №  141. 

3)  А.  И.  Д.  М.  О.  оп.  7  №  191. 
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оные  обить  досками  чтобъ  худаго  виду  не  было  и  совсбмъ  оные  исправить, 
чтобъ  для  убирашя  вышеписанныхъ  во  во  время  театральчыхъ  дбйствш 
остановки  быть  не  могло  и  при  томъ  чтобы  оные  были  теплые,  ибо  въ 
холодныхъ  убираться  невозможно»  *). 

Оперный  домъ  былъ  открыть  по  случаю  корон ац1и  Императрицы  Ели- 
саветы  Петровны  оперою  «Милость  царя  Тита»  —  «Ьа  с1етепга  с!1  Тко», 
прологомъ  Штелина  «Ьа  Ки551а  агШга  е  псопзо1а1;а»  и  двумя  балетами: 
«Золотое  яблоко  на  пиръ  боговъ  и  судъ  Парисовъ»  и  «Радость  народа 
о  явленш  Астреи  на  россшскомъ  горизонте  и  о  возстановленш  золо- 
того времени».  Представлежя  въ  немъ  давались  затвмъ  главнымъ 
образомъ  только  во  время  пребывашя  Двора  въ  МосквЪ,  какъ  напри- 
мЪръ,  въ  1753,  1762  и  др.  гг.,  а  одно  время  въ  немъ  играла  труппа 
полковника  Титова,  актеры  котораго  даже  жили  въ  зданш  Головин- 
ского дворца  2). 

По  этому  поводу  Салтыковъ  въ  1766  г.  высказывалъ  слЪдуюшдя  сооб- 
ражешя:  «Ежели  Высочайше  прибьте  будетъ  въ  Москву  то  следовательно 
Придворный  (т.  е.  при  Головинскомъ  дворце)  театръ  будетъ  занятъ.  А  другого 
теперь  нт/гъ».  «Итакъ,  не  соблаговолено  ли  будетъ  построить  на  Моховой 
противъ  Главной  аптеки  каменной  театръ,  которой  служить  можетъ  и  при- 
дворнымъ  во  время  Высочайшаго  пребывашя  въ  Кремль-  сверхъ  же  онаго  и 
украшешемъ  онаго  знатнаго  мъста:  а  оной  по  прим-брной  цъиъ  будетъ  стоить 
до  20.000  руб.  Сумму  на  строеше,  если  апробованъ  будетъ,  можно  заим- 
ствовать изъ  воспитательнаго  дому,  уплачивая  въ  десять  лЪтъ,  или  какъ 
Высоч.  конфирмуется.  И  не  по  недостатку  заводившагося  театра  въ  день- 
гахъ,  дому  гдъ  жить  принадлежащимъ  театру  людямъ  нътъ,  изъ  чего 
великая  неудобность,  то  не  благоволено  ль  будетъ  пожаловать  на  нико- 
торое время  бывшш  Кореовъ  домъ  изъ  починки  а  оной  состоитъ  подъ 
въдомствомъ  Гофъ-Интендантской    конторы    или  домъ   гд1>    была  Банковая 


!)  А.  М.  И.  Д.  М.  О.  оп.  7  №  342. 

2)  Лонгиновъ.  Поел,  годы  жизни  Сум.,  Р.  А.  1871.  1661—1662. 
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контора,  также  изъ  починки,  а  оной  состоитъ  подъ  вЪдомствомъ  сената»  *). 
Смета  была  составлена  следующая: 

«По  примерному  исчислешю  (которое  полагается,  поелику  осенью  и 
весною  когда  разъезжается  дворянство  по  деревнямъ  и  за  грязью  сборъ 
знатно  умаляться  имЪетъ,  не  по  нынЪшнимъ  въ  лучшее  зимнее  время 
нЪсколькимъ  спектаклямъ,  но  съ  небольшимъ  уменьшешемъ,  то  есть,  про- 
тивъ  сего  шестою  долею)  собраться  можетъ  за  входъ  въ  театръ  до — 
15.000  р.,  изъ  оныхъ  воспитательному  дому  % — 3.750  р.,  затъмъ  останется — 
11.250  р.  изъ  онаго  расходу:  на  жалованье  принадлежащимъ  театру 
всбмъ  въ  годъ  6.478  р.  На  ремонтъ  машинъ  и  машинисту — 1.000  р.,  на 
ремонтъ  гардероба — 1 .000  р.,  за  огонь,  музыку  и  порщю  караулу  въ  годъ 
всего— 3.790,  80,  за  квартиру,  дрова  и  свечи — 680  р.,  лишя  и  лошади  въ 
годъ — 222  р.  Всего  въ  расходъ  13.170  р.  80  к.  2). 

Вопросъ  объ  этой  постройке  былъ,  видимо,  отклоненъ.  Титову  былъ 
предоставленъ  Головинскш  оперный  домъ  и  13  марта  1766  г.  Салтыковъ 
писалъ  Государыни,  что  онъ  отдалъ  Титову  «остальные  двести  пять- 
десятъ  пять  рублей  отъ  тысячи  пятисотъ  рублевъ,  которыя  мною  взяты 
были  изъ  Главной  Соляной  Конторы  на  починку  театра  и  на  исправлеше 
театральныхъ  машинъ»  въ  этомъ  Головинскомъ  оперномъ  доме.  После 
того,  однако,  пришлось  снова  ремонтировать  ГоловинскШ  оперный  домъ; 
такъ,  15  апреля  того  же  года  Салтыковъ  писалъ  Государыне: 

«При  семъ  осмеливаюсь  еще  донесть  всеподданнейше  В.  И.  В.,  что  по 
приказанш  моему  оперный  домъ  вторично  осматриванъ,  и  въ  главномъ 
строенш  найденъ  надежнымъ,  кроме  кровли,  которая  весьма  ветха,  а  отъ 
того  и  прочему  строенш,  при  случающихся  дождяхъ  изъ  безпрестанной 
течи  великой  вредъ  происходитъ.  На  починку  оной  кровли  по  поданной 
мне  изъ  присутствующаго  въ  Гофъ — Индентанской  конторе  полковника 
Татаринова  за  рукою  столярнаго  дела  мастера  смете  надлежитъ  употре- 
бить тысячу  шетьсотъ  три  рубли  пятнадцать  копеекъ. 


О  Г.  А.  XVII  325. 
2)  1Ыс1ет. 


ВЫП.    VII. 

2 
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Я  всеподданнейше  о  семь  представя,  осмеливаюсь  испросить,  не 
соизволитъ  ли  В.  И.  В.  повелеть  ту  крышу  починкою  исправить,  и  меня  на 
ае    всемилостивейшимъ    снабдить    повелешемъ». 

Объ  оперномъ  доме  при  Головинскомъ  дворце  мы  знаемъ  еще,  что 
въ  1767  г.  Елагинъ  по  Высочайшему  повелЪшю  передЪлывалъ  его  и  10  шля 
просплъ  выдать  ему  израсходованные  имъ  4.848  рублей  32  к.  !).  После 
этого  ремонта  оперный  домъ  долго  былъ  въ  запустЪнш  и  въ  виду  пере- 
езда Двора  въ  Москву  былъ  осматрнванъ  архитекторомъ  Иваномъ  Чичаго- 
вымъ  по  приказанш  того  же  Елагина  только  3  апреля  1775  г.  Онъ  рапор- 
товалъ  следующее:  «По  приказанш  Вашего  Высокопревосходительства 
велено  намъ  осмотреть  театръ,  называемый  Головинской,  которой  нами 
осматрнванъ,  и  по  осмотру  оказалось.  1-е.  Въ  театръ-  на  обЪихъ  сторонахъ 
у  ложъ,  а  особливо  по  левой  стороне,  стойки  выгнулись  изъ  своего  пер- 
пендикуляра. И  какъ  видно,  что  лицевые  стены  осели,  и  тягостью  потолка 
ихъ  нажало,  а  какое  укреплеше  положено,  того  усмотреть  не  можно,  по 
тому  что  стены  изнутри  обиты  холстомъ,  полы,  у  лестницъ  ступени  и 
площадки  усланы  войлоками.  2-е.  Въ  зале  лицевая  сторона  въ  углахъ  не- 
сколько отошла,  да  и  простенокъ  продольной  въ  ономъ  же  зале  выпу- 
чило. А  лицевыя  стены  съ  войной  стороны  и  углы  усмотреть  не  удобно, 
потому  что  все  закрашено.  3-е.  Кровля  въ  некоторыхъ  местахъ  течетъ. 
4-е.  Подъ  театромъ  стоекъ  со  укреплешемъ  недостаетъ,  полъ  надлежитъ 
перебрать  и  сделать  подъ  ватерпасъ  поперегъ  театра»  2). 

Надо  думать,  что  ремонтъ  былъ  произведенъ  и  на  этотъ  разъ,  но, 
видимо,  уже  и  въ  последнш.  Театральныя  представления  въ  немъ  прекра- 
тились въ  1776  г.  съ  отъездомъ  изъ  Москвы  Двора  и  «придворной  теат- 
ральной команды».  Какъ  оказывается,  Московский  Воспитательный  Домъ 
заведшш  было  у  себя  театръ,  сталъ  просить  себе  это  старое  деревянное 
здаже  и  оно  ему  было  дано  окончательно  въ  1783  г.  Такъ,  2  ноября 
И.  И.  Бецкой    писалъ    командиру    Моск.    дворцовъ  и  садовъ  о  томъ,    что 


!)  А.  М.  И.  Д.  М.  О.  оп.  451  №  2710. 
-)  Гос.  Арх,  XVII  328. 
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Е.  И.  В.  отдала  «театръ  со  всвмъ,  что  къ  тому  принадлежитъ»  въ  Моск. 
Восп.  Домъ  и  просилъ  его  сдать  Восп.  Дому,  что  вслтэдъ  за  симъ  и  было 
сделано.  Когда  и  какъ  онъ  былъ  снесенъ  или  уничтоженъ  мы  не  знаемъ  2). 

Итакъ,  первымъ  придворнымъ  театромъ  въ  Москвъ  было  помъщеше 
надъ  аптекою  въ  Кремле,  но  существовало — при  Алексий  Михаиловичи — 
очень  недолго.  За  нимъ  сл-вдуетъ  комед1анскш  домъ  на  Красной  площади, 
просуществовавши  съ  1702  г.  до  1735  и,  возможно,  далйе.  Головинскш 
оперный  домъ  былъ  его  преемникомъ,  былъ  выстроенъ  Растрелли  въ 
1742  г.  и  въ  1783  г.  перешелъ  въ  руки  Восп.  Дома.  КромЪ  этихъ  теат- 
ральныхъ  зданш  въ  Москвй  не  было  болЪе  придворныхъ  театровъ, 
если  не  считать  дворцового  комнатнаго,  который  былъ  выстроенъ  по  при- 
меру петербургскихъ  зимнихъ  каменнаго  и  деревяннаго  въ  Головинскомъ 
дворце.  Высочайшш  указъ  объ  этомъ  состоялся  5  декабря  1762  г.;  маши- 
нисту Фридриху  Гильфердингу  и  плотничному  мастеру  Эриху  было  велЪно 
«наискорйе»  «въ  головинскомъ  летнемъ  дворце  зделать  малой  театръ»  2). 
Исполнено  это  было,  видимо,  очень  скоро  и  11  декабря  Гильфердингъ  до- 
носилъ,  что  изъ  матер1аловъ  нужно  ему  для  театра,  сдйланнаго  въ  одной 
изъ  залъ  3).  Этимъ  и  ограничиваются  наши  свЪдЪш'я  о  комнатномъ  театре, 
но  нужно  думать,  что  онъ  д1зйствовалъ  лишь  изредка,  служа,  вероятно, 
только  придворнымъ  любительскимъ  спектаклямъ.  Теперь  перейдемъ  къ 
общественнымъ  театральнымъ  здашямъ. 

Первымъ  изъ  нихъ  былъ  театръ,  построенный  въ  1742  г.  въ  Новой 
Басманной,  влЪво  отъ  Красныхъ  воротъ,  противъ  Куракинской  богадельни 
съ  разр'ъшен1я  Императрицы  «Немецкой  труппы  комед1антомъ  Зигмунтомъ 
съ  женою  его  Елисаветою»  4).  Какъ  оказывается,  онъ  сгор-влъ  26  декабря 
1753  г.  Въ  виду  этого,  27  декабря  того  же  года  послЪдовалъ  Вые.  указъ 
на  имя  Генералъ-Полицеймейстера  А.  Татищева.  Онъ  гласилъ:  «здйланную 


1)  А.  М.  И.  Д.  М.  О.  оп.  7  №  460. 

2)  А.  М.  И.  Д.  М.  О.  оп.  7  №  342. 

3)  А.  М.  И.  Д.  М.  О.  оп.  7  №  343. 

4)  Моск.  старина.  Рус.  Арх.  1878.  I.  стр.  477. 
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у  Красныхъ  воротъ  отъ  нЪмецкихъ  комед1антовъ  деревянную  комедго  въ 
которой  сего  декабря  26  дня  учинился  пожаръ  поели  нын'Ьшнихъ  празд- 
никовъ  сломать,  а  велЪть  построить  въ  другомъ  мътте,  понеже  на  томъ 
месте  быть  ей  непристойно  и  отъ  пожарнаго  случая  опасно,  а  между  тЪмъ 
въ  нынешше  праздничные  дни  комедш  производить  въ  немъ  позволить»  *). 
Но  на  какомъ  мъхтъ-  затвмъ  былъ  выстроенъ  театръ  и  былъ  ли  онъ 
выстроенъ  вообще — неизвестно. 

Однако  истор1я  русскаго  общественнаго  театра  въ  Москве  слагалась  въ 
стЪнахъ  Московскаго  университета  и,  поэтому,  къ  этому  последнему  мы 
и  перейдемъ  сейчасъ.  Правда,  частная  инищатива  бывшихъ  семинаристовъ, 
торговыхъ  людей  и  комед1антовъ,  проявлявшаяся  подчасъ  въ  Москве  и  до 
основашя  Московскаго  университета,  въ  разныя  времена  и  въ  разныхъ 
мЪстахъ  города  и  заводила  тетральныя  представленья,  но  они  меркли 
такъ  же  быстро,  какъ  загорались  и  носили  чисто  эпизодическш  характеръ, 
хотя  и  свидетельствовали  о  томъ,  что  вкусъ  и  потребность  къ  сцениче- 
скимъ  зръмшщамъ  были  близки  Москвичамъ. 

Но  вотъ  театръ  создался  и  въ  сгвнахъ  Университета.  Профессоръ 
Страховъ  2)  говоритъ,  что  при  этомъ  «театральная  сцена  и  партеръ 
устраивались  въ  парадныхъ  болыпихъ  сбняхъ  главнаго  Университетскаго 
здашя,  и  оставались  тамъ  до  первой  недвли  великаго  поста;  кулисы, 
декораш'и,  занавътъ,  веяюя  друпя  принадлежности  сцены,  даже  весь  необ- 
ходимый тутъ  лъхъ  и  доски,  все  это  разбиралось  и  складывалось  на  сбе- 
режете въ  сарай  до  слъ\цующаго  года».  Въ  этомъ  театре  представлешя 
давались  до  1761  г.,  а  загвмъ  начались  только  съ  1777  г.,  нося  уже  чисто 
домашнш  школьный  характеръ. 

Одновременно  съ  этимъ  театромъ  въ  МосквЪ  существовалъ  театръ 
Локателли.  «28  апреля  1758  года  изъ  Правительствующаго  Сената  въ 
Главную  Полицеймейстерскую  Канцеляр1ю  былъ  присланъ  указъ,  въ  кото- 
ромъ  сообщалось,  что  27  апреля  «Ея  Имп.  Вел.  ВсемилостивЪйше  изволила 


О  Сенатск.  Арх.  ХЬУН-17. 

2)  «Кратк.  истор.  Акад.  гимназш  при  И.  М.  Ун.»  1855  г. 
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указать:  находящемуся  при  ДворЪ  Е.  И.  В.  Итальянской  Комической  Оперы 
содержателю  Локателлю  дозволить  имЪть  въ  Москве  Оперный  домъ  изъ 
его  кошту  для  представлеш'я  смотрителямъ  комическихъ  его  сочиненш 
Оперъ  и  для  построешя  того  Опернаго  дому  отвесть  ему  пристойное  мтзсто 
и  при  томъ  для  свободнаго  ему  того  дому  содержажя  и  представлешя  въ 
ономъ  Комическихъ  оперъ  дать  ему  привиллепю». 

Сенатской  въ  Москвъ-  Конторе  вмъхттэ  съ  твмъ  сообщалось,  чтобъ 
въ  скорЪйшемъ  времени  удовольствовать  Локателли  отводомъ  м-вста  для 
театра  и  въ  томъ  чинить  ему  надлежащее  вспоможеше. 

29  апреля  Московской  Полицеймейстерской  Канцелярш  предписыва- 
лось учинить  немедленно  въ  самой  скорости  исполнеше  во  всемъ  въ  силъ 
объявленнаго  Вые.  Указа,  и  что  учинено  будетъ,  немедленно  рапортовать. 

МЪсто  было  отведено  въ  9  Команде  за  Красными  воротами  за  Земля- 
нымъ  городомъ  близъ  Артиллершскаго  Полевого  двора,  на  мъхгб  котораго 
теперь  вокзалъ  Николаевской  железной  дороги,  у  Краснаго  пруда,  но  гд-в 
именно,  пока,  за  неимвшемъ  плановъ,  сказать  трудно. 

Локателли  спЪшилъ  и  въ  ма-в  уже  началъ  строиться,  заключивъ  съ 
московскимъ  купцомъ  Носовымъ  контрактъ  на  эту  постройку. 

Между  твмъ,  Управлеше  Полевого  Двора,  увидЪвъ  возл'Б  себя  соору- 
жаемое обширное  деревянное  здаже,  возбудило  по  этому  предмету  пере- 
писку, находя,  что  «то  мъхто  Полищ'ею  отведено  не  въ  дальности  Артилле- 
ршекаго  Полевого  Двора,  а  понеже  на  ономъ  дворъ1  артиллер1я  и  ея  при- 
надлежностей содержится  не  малое  число,  иногда  же  случаются  и  огне- 
стрЪльныя  вещи,  и  егда  тотъ  домъ  построенъ  будетъ,  то  отъ  огня  крайняя 
опасность  состоять  имЪетъ»,  а  потому  требовало,  «дабы  за  видимою  къ 
Полевому  Двору  отъ  пожарнаго  случая,  отъ  чего  Боже  сохрани,  опасноспю 
строеше  показаннаго  Опернаго  дому  на  отведенномъ  мТзетЪ,  запретить,  а 
отвесть  въ  другомъ  безопасномъ  мЪсгв,  чрезъ  чтобъ  миновать  опасность, 
а  въ  Москвъ-  и  кромЪ  вышеписаннаго  им-вется,  какъ  за  Стрт/гинскими 
воротами,  за  Землянымъ  городомъ,  близъ  Ямской  Переславской  и  прочихъ 
порозныхъ  мтзетъ  довольное  число». 
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Главная  Полицеймейстерская  Канцеляр1я,  получивъ  14  1юня  изъ  Кан- 
целярш  Главной  Артиллерш  и  Фортификащи  аи  «резоны»  приняла  ихъ  во 
внимаше  и  16  шня  предписала  Моск.  Полищи  отвесть  другое  порозное 
мъхто  близъ  Ямской  Переяславской  или  въ  другомъ  гдъ1  способномъ  мъхтЬ. 
Но  было  уже  поздно.  Строеше  Локателли  росло  не  по  днямъ,  а  по  часамъ 
и  должно  было  въ  полной  готовности  выстроиться  не  позже  Сентября 
того  года. 

Локателли  въ  Петербурге  тоже  не  дремалъ,  да  и  двло  для  него  было 
явно  несправедливое  и  очень  убыточное.  1юля  7  Главная  Полиц.  Канцеляр1я 
получила  отъ  Генералъ- Адъютанта  Генералъ-Фельдмаршала  А.  Б.  Бутур- 
лина сообщеше,  что  «Е.  И.  В.  извъстно  учинилось,  что  данное  въ  Москвъ- 
отъ  Полицеймейстерской  Канцелярш  Комед1анту  Локателли  подъ  строеше 
Опернаго  дому  мъхто,  на  которомъ  онъ  и  строиться  уже  началъ,  она, 
Полищ'я,  обратно  отбираетъ,  черезъ  что  ему  немалый  убытокъ  слЪдуетъ, 
того  ради  Всемилостив'Бйше  указать  соизволила  оного  мъхта  у  него  Лока- 
теля  не  отнимать,  а  то  и  зачатое  достраивать  ему  дозволить». 

Контрактъ  на  постройку,  какъ  упомянуто,  былъ  заключенъ  еще  въ 
маъ-  мъхяшб.  Содержаше  этого  контракта,  знакомящее  вообще  съ  устрой- 
ствомъ  здашя,  заслуживаетъ  внимашя  и  потому  мы  приводимъ  его  съ  неко- 
торыми сокращешями. 

«1758  году  ма1я  дня  Московской  2  гильдш  купецъ  Алексей  Ануфр1евъ 
сынъ  Ыосовъ  договорился  я  съ  г-мъ  директоромъ  Комической  оперы  Лока- 
телемъ  въ  томъ,  что  сдЪлать  мнЪ  на  показанномъ  мъхтъ  оперной,  домъ, 
а  именно:  1)  оной  оперной  домъ  сделать  изъ  еловаго  лъту  брусчатой, 
длиною  на  32-хъ  саж.,  въ  ширину  на  15  саж.,  вышиною  отъ  стульевъ 
13  арш.;  2)  подъ  оной  домъ,  какъ  подъ  стЪны,  такъ  и  подъ  переводы 
поставить  стулья  сосновыя,  обозженыя,  до  материка,  сколько  подъ  все 
строеше  потребно  будетъ;  стены  мшить  мохомъ;  нарубя  оныя  стЪны,  поста- 
вить ко  всъмъ  стЪнамъ  столбы  и  укръпить  оныя  стЪны  железными  бол- 
тами, дабы  выпучить  не  могло;  3)  потолокъ  сделать,  какъ  надъ  театромъ, 
такъ  и  надъ  всЪмъ  домомъ  подборчетой  и  подшить  тесомъ,  и  верхъ  пото- 
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локу  сд-влать  шпренгели  и  въ  стропила  вязку,  дабы  можно  потолокъ  весь 
укръпить  желтззомъ;  4)  стропилы  сделать  подъ  крышку  брусчатыя  и  вязкою 
такою,  какъ  показано  будетъ,  дабы  ко  онымъ  потолокъ  можно  было  при- 
вязать, и  покрыть  по  тЪмъ  стропиломъ  въ  два  теса  и  тотъ  тесъ  дорожить 
и  подъ  спаи  класть  дрань  струженку;  и  въ  крышкъ-  сд-влать  слуховыя 
окны,  сколько  показано  будетъ;  5)  внутри  оперного  дому  сделать  полы  и 
для  театра  полъ  сд-влать  выше,  какъ  показано  будетъ,  гладюя,  и  лъхъ 
употреблять  доброй;  въ  партерахъ  сд-влать  скамьи;  6)  сдълать  въ  два  апар- 
тамента ложи  съ  разд-влешемъ,  въ  каждую  дабы  ходъ  особый  былъ  и  въ 
нихъ  сд-влать  скамьи;  7)  въ  верхнемъ  апартаментв  ложъ  не  д-влать.  а 
поставить  галлерею  и  сд-влать  скамьи;  8)  оконъ  сделать  сколько  показано 
будетъ  и  величиною  по  показанш,  и  воставить  въ  нихъ  окончины  съ 
стеклами;  9)  и  все  то  строеше  д-влать  и  укреплять  жел-взомъ  и  вязку 
стропильную  сдълать  и  все  укр-вплеше  внутреннее,  какъ  то  пристойнея 
будетъ  оперному  дому,  по  показанш  архитекторскому  и  ево  г.  Лакотеля; 
а  на  укр-вплеше  жел-взо  употреблять  Сибирское  мяхгкое;  10)  печей  сд-влать 
числомъ  4  кирпичныя;  снаружи  оного  оперного  дому  и  подъ  партерами 
провести  каналы,  по  которымъ  будетъ  проходить  дымъ  съ  поворотами,  и 
въ  партеръ  и  на  театръ  вывести  душники,  и  на  трубахъ  сд-влать  шартики 
изъ  листовова  желъза  съ  флигорями,  дабы  могли  поворачиватца  и  защиту 
д-влать  отъ  вЪтру  въ  ходЪ  дыму. 

Внутри  оного  дому  сд-влать  1  печь  кирпичную.  А  до  краски  и  до 
письма,  какъ  внутри,  такъ  и  снаружи,  мн-в  Носову  д-вла  нътъ.  Выходовъ 
изъ  оного  дому  оперного  сд-влать,  сколько  показано  будетъ,  такожъ  и 
л-ьстницъ  въ  такомъ  расположен^,  дабы  одинъ  входъ  другому  не  препят- 
ствовала Снаружи  оного  оперного  дому  сд-влать  два  подъезда.  При  ономъ  же 
оперномъ  домтз  сд-влать  въ  отдълени  въ  пристройномъ  мъстъ-  комнаты  для 
житья  ему  Лакотелю,  а  имянно  4  комнаты,  5-ю  залу  и  при  нихъ  кухню 
и  пристойное  число  съней  и  протч1я  надобности,  длиною  на  5-ти,  попе- 
рекъ  на  3-хъ  саж.;  полы  и  потолоки  дЪлать  дощатыя  и  2  печи  сдълать 
изращатыя,  и  окончины  со  стеклами;    крышку    въ    2  теса    съ  подкладыва- 
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шемъ  подъ  спои  драни.  И  все  то  строение,  какъ  оперной  домъ,  такъ  и 
ево  г.  Лакотеля,  сделать  мне  Носову  изъ  своихъ  матер1аловъ  по  пока- 
зан1ю  архитекторскому  и  ево  г.  Лакотеля,  къ  будущему  сего  жъ  году  въ 
Сентябре  месяце.  А  рядился  я  Носовъ  за  оное  строеше  взять  по  договору 
съ  него  г.  Лакотеля  денегъ  7500  руб.,  а  напередъ  взять  мне  Носову  въ 
задатокъ  1000  руб.,  а  впредь  брать  мне  деньги,  смотря  по  работе  безо- 
становочно». 

Какъ  всегда  бываетъ,  постройка  противъ  условленной  сметы  потре- 
бовала нтжоторыхъ  измтзнен1й  и  потому  превысила  определенную  въ  кон- 
тракте сумму.  Дабы  вернее  узнать  цену  прибавочныхъ  работъ  сверхъ 
контракта,  Локателли  обратился  къ  начальнику  Москвы  князю  Н.  Ю. 
Трубецкому  съ  просьбою  о  приказами  кому  надлежитъ  осмотреть  и  оце- 
нить вновь  выстроенное  здаше,  что  и  было  поручено  архитектору  князю 
Ухтомскому  29  декабря  1758  г. 

Оказалось,  что  «сверхъ  контракта  тотъ  домъ  построенъ  длиною 
вместо  32  на  35  саженяхъ,  шириною  вместо  15  на  12  саж.,  высотою  вместо 
13  арш.  на  18^  аршинъ,  за  которое  излишнее  строеш'е  матер1алами  и 
работою  по  истинной  смете  следуетъ  заплатить  1849  р.  75  коп.  При- 
бавка высоты  на  51/2  аршинъ  произведена,  какъ  можно  полагать,  для 
устройства  третьяго  апартамента  ложъ. 

Въ  январе  1759  года  все  уже  было  готово  къ  открытш  театра  и 
19  января  во  вторникъ  въ  «Моск.  Вед.»  Локателли  уведомлялъ  публику, 
что  начнетъ  свои  представлешя  на  будущей  неделе,  то  есть  после  24  числа. 

Открыпе  Опернаго  Публичнаго  Театра  Локателли  последовало 
29  января  1759  года  !). 

Въ  этомъ  оперномъ  доме  21  января  1761  г.  имелъ  место  следующш 
курьезный  и  въ  то  же  время  возмутительный  случай,  о  которомъ  поли- 
цейсюй  чиновникъ,  определенный  къ  смотренш  въ  Оперномъ  Доме,  по- 
ручикъ  Чертковъ  доносилъ  следующее: 


х)  И.  Забелинъ.  Изъ  хрон.  обществ,  жизни  въ  Москве  въ  XVIII  ст.,  «Сб.  Л.  Р. 
Слов.»  1891. 
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«Сего  1761  года  Генваря  21  дня  въ  томъ  Оперномъ  доме  во  время 
театральнаго  представлешя  произошелъ  отъ  господскихъ  людей  шумъ  и 
и  кидали  въ  окна  щепками  и  мерзляками  и  перебили  въ  двухъ  окошкахъ 
стеклы,  а  поймать  оныхъ  за  темнотою  было  невозможно,  потому  что 
кидали  издали,  изъ  за  каретъ...  Да  того  жъ  Генваря  24  дня  въ  томъ  же 
Оперномъ  доме  отъ  господскихъ  людей  произшелъ  азартъ,  кидали  въ 
окна  каменьями  и  полънами  и  перебили  почти  все  окошки,  а  кидали  стоя 
за  каретами,  издали  и  для  того  виноватыхъ  поймать  было  не  возможно, 
чего  ради  и  для  прекращешя  оного  озарта  посланъ  былъ  команды  опре- 
деленная къ  Оперному  дому  Навагинскаго  полку  поручика  Карла  Ив. 
Муееля  солдатъ,  которому  велено  надеть  шубу  подъ  образомъ  господ- 
скаго  человека  и  велъно  присматривать,  кто  мечетъ.  И  когда  тотъ  сол- 
датъ, вышедъ,  сталъ  говорить,  чтобъ  перестали  кидати,  тогда  Сильвестра 
Васильева  сына  Муромцева  кучеръ  ударилъ  онаго  солдата  въ  щоку  и  ска- 
залъ,  что  ему  до  того  нужды,  и  называлъ  его  мошенникомъ,  чего  ради 
взятъ  подъ  караулъ,  а  взятъ  не  у  своей  кареты,  а  гораздо  далеко  отъ 
оной,  и  ночью  изъ  подъ  караула  бЪжалъ»  *)• 

Изъ  слъдств1Я  по  этому  поводу  выяснилось,  что  всему  виной  недо- 
статочный присмотръ  полищи,  вследствие  чего  и  было  постановлено  ставить 
у  Опернаго  дома  пикеты,  которые  должны  были  наблюдать  за  холопьями 
и  озорниковъ  брать  подъ  караулъ. 

«При  входе  въ  Оперномъ  доме  былъ  выставленъ  публичный  указъ 
съ  изъяснешемъ,  каюя  наказашя  и  за  каюя  дерзости  по  указамъ  чинить 
велено.  Любопытно,  что  господинъ  Муромцевъ,  кучеръ  котораго  одинъ 
изъ  всехъ  за  свою  продерзость  попалъ  подъ  караулъ,  жительство  имелъ 
въ  собственномъ  доме  за  Калужскими  воротами  на  Шаболовке,  въ  про- 
ходе Св.  Троицы.  Вотъ  откуда,  изъ  конца  въ  конецъ  Москвы  езжали  въ 
театръ  къ  Красному  пруду»  2). 

Какъ  известно,  Локателли    вскоре    раззорился   и    спектакли    въ    его 


')  ШШет. 
2)  1Ыс1ет. 
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театрЪ  прекратились.  Но  что  стало  съ  его  опернымъ  домомъ,  совершенно 
неизвестно.  Мы  знаемъ  только,  что  когда  въ  1769  г.  привиллепю  на  со- 
держаше  публичнаго  театра  въ  Москве  получили  Бельмонти  и  Чинти,  они 
просили  наряду  съ  прочимъ  «уступить  имъ  здаше,  гдЪ  давалъ  спектакли 
Локателли»,  на  что  18  шня  1769  г.  Императрица  ответила,  что  «Локател- 
л1евъ  домъ,  какъ  непринадлежащш  казни,  отданъ  антрепренерамъ  быть 
не  можетъ»  *).  Позднее  Локателл1евсюй  Оперный  домъ  уже  не  упоминался, 
хотя,  очевидно,  и  продолжалъ  существовать.  Мы  склонны  думать,  что 
известный  рисунокъ  Мартынова,  предлагаемый  здъхь  читателю,  предста- 
вляетъ  собой  именно  Локателл1евъ  Оперный  домъ,  а  не  Петровскш  театръ 
Медокса,  какъ  это  до  сихъ  поръ  думали.  За  это  говоритъ,  во-первыхъ, 
пустырь  вокругъ  театра,  во  вторыхъ,  полное  несходство  его  съ  изображе- 
Н1ями  Петровскаго  театра,  найденными  нами  и  прилагаемыми  ниже  и,  на- 
конецъ,  его  заколоченный  видъ,  а  театръ  Локателли  во  время  Мартынова 
былъ  давно  покинутъ.  Неприкосновенность  Локателл1еваго  театра  была 
очевидна  еще  и  въ  1766  г.,  когда  на  смЪну  Локателли  антреприза  пере- 
шла къ  полковнику  Титову  и  возникъ  вопросъ,  въ  какомъ  же  театре  ему 
давать  представлешя. 

(Окончание  въ  слЪдующемъ  выпуске). 


1)  Рус.  Бес.  1830  г. 
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ПАВЛА  Р0СС1ЕВА. 


!555СКч»«?2?*5Я  ЕСЬМ А   любопытна  и  даже  относительно    полезна  мо- 
|1/\Д; ^ДлзЛ/у '•!<    жетъ  быть  характеристика   губернскихъ  театровъ, — 

!\.©?"-.  А/-.  <&%  /чР  1 1 

П.".    >'■    •'•   Ж    У.     *•'  й:     "•'    Ма!      гппппипт.     «Псштрпит.     п\/ггт.'с»г<л      м        тэг-Ьт^т,      оопппоигь'иут. 


И****  .1 


говорилъ  «Пантеонъ  русскаго  и  всъхъ  европейскихъ 
театровъ»,  направляемый  6.  А.  Кони,  —  сверхъ  того, 
«нигдъ  такъ  не  проявляется  умственное  развит1е  об- 
„,  щества,  какъ  въ  театръ,  тамъ,  гд'ъ  иногда  поневоле 
высказываются  мн1зн1я,  вЪровашя  и  уб^ждетя.  Поговоримъ  же  о  театр-в. 
Но  мы  будемъ  снисходительны  къ  нашимъ  читателямъ  и  ограничимся  замъ- 
чан1ями  относительно  только  тъхъ  лицъ,  которыя  или  сами  по  себъ  хо- 
роши, или  нравятся  публикъ». 

На  этомъ  основанш  и  мы  хотимъ  сдълать  извлечешя  изъ  рукопис- 
ныхъ  записокъ  лица,  для  котораго  «театръ  болъе,  чъмъ  необходимость, 
ибо  вся  моя  духовная  жизнь  сосредоточивается  на  немъ;  театръ  есть  ось, 
около  которой  вращаются  всъ  мои  чувства  и  мысли»...  Записки  безъимянны, 
писаны  военнымъ  и,  какъ  можно  думать,  Вольховскимъ,  племянникомъ 
извъстнаго  генерала,  дъйствовавшаго  на  Кавказе  вмъстъ  съ  барономъ 
Г.  В.  Розеномъ  и  воспътаго  соратниками: 

...Не  помнишь-ли,  товарищъ  мой  прекрасный, 
Когда  въ  лъсу,  средь  неприступныхъ  скалъ, 
Нашъ  злобный  врагъ  готовилъ  пиръ  ужасный 
И  дерзко  звалъ  на  гибельный  завалъ, 
Когда  пошли — и  бездны  задрожали: 
Вольховскш  велъ  тогда  со  славой  насъ? 
Тамъ  каждый  шагъ  мы  кровью  обагряли, 
Но  смъло  шли,  и  страхъ  склонилъ  Кавказъ!  *). 

Авторъ  «сосредоточивалъ  свою  духовную  жизнь»  на  театръ,  когда 
царили  одновременно    мелодрама    и    водевиль    съ    куплетами,    подписанный 


1)  Воспоминаше  о  Горской  экспедицж  1832  г.  Ее  пЪпъ  и  А.  И.  Полежаевъ. 
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П.  И.  Григорьевымъ,  0.  А.  Кони,  П.  А.  Каратыгинымъ,  Д.  Т.  Ленскимъ  и 
Н.  А.  Перепельскимъ.  Никакое  высокое  положеьие  въ  труппе  не  освобо- 
ждало артистовъ  отъ  водевильной  роли.  В.  В.  Самойловъ  могъ  мысленно 
парить  къ  высокой  комедш  и  мечтать  о  классическомъ  репертуаре,  но, 
появляясь  на  сценЪ  Александринскаго  театра,  онъ  распЪвалъ  куплеты  изъ 
какого-нибудь  «Волшебнаго  ку-ку-реку»: 

Въ  одной  деревне  мальчикъ  жилъ 

И  вздумалъ  въ  девушку  влюбиться; 

Подъ  окна  къ  ней  онъ  все  ходилъ, 

Но  съ  ней  не  могъ  онъ  объясниться...  и  т.  д. 

Ложно-классики  померкли,  бытовики:  Островскш  и  ПотЪхинъ  только 
принимались  еще  острить  перья;  театры,  и  столичные,  и  провиншальные. 
питались  отъ  усерд1я  Н.  Полевого,  Кукольника  переводными  мелодрамами 
и  отечественными  водевилистами.  «Ревизоръ»  и  «Горе  отъ  ума»,  среди 
«Чумы»,  «Сына  Любви»,  «Наполеоновскаго  гвардейца»  и  т.  п.  хорошо  за- 
бытыхъ  произведен^,  представляли  слабые  солнечные  лучи,  пробивавшиеся 
между  тяжело  нависшихъ  тучъ. 

Записки  Вольховскаго  незначительны  по  объему  и  не  представляютъ 
большой  ценности  по  содержанш,  но  гнушаться  ими  нельзя,  въ  особен- 
ности, имЪя  въ  виду  малочисленность  этого  рода  словесности;  между  тЬмъ, 
по  справедливому  выраженго  покойнаго  академика  А.  Н.  Пыпина,  рукопись 
всегда  представляетъ  единичный  экземпляръ  извъхтнаго  произведешя;  но 
нередко  она  бываетъ  вполне  ишсит,  единственнымъ  экземпляромъ,  какъ 
и  на  сей  разъ.  Вольховскш  перевидалъ  всЬхъ  петербургскихъ  артистовъ 
своего  времени,  многихъ  московскихъ  и  провинщальныхъ,  видъмгь  онъ  на 
сценЪ  и  знаменитую  тас1ето15е11е  Марсъ  и  слышалъ  Дж.  Рубини;  онъ  во- 
дилъ  дружбу  съ  актерами  и,  напримЪръ,  известный  малороссшсюй  актеръ 
и  драматичесюй  писатель  Дмитренко  (авторъ  неувядаемой  комедшки:  «Кумъ 
Мирошникъ,  или  сатана  въ  бочктэ»)  посвятилъ  ему  одинъ  изъ  своихъ 
водевилей.  Онъ  умЪлъ  чувствовать  даровашя,  судилъ  объ  актерахъ  непо- 
средственно,   искренно,    иногда    очень    экспансивно;    но    таковы    суждежя 
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изъ  записокъ  театрала  40— 60-хъ  годовъ, 

любого  страстнаго  театрала.  Наконецъ,  театралъ  нашъ,  усердно  посещая 
театры,  интересовался  всъмъ,  что  болъе  или  менъе  касалось  и  относилось 
до  «храма  искусствъ»;  поэтому,  въ  Запискахъ  приводится  мало  того,  что 
репертуаръ  и  бенефисы  въ  Александринскомъ  театръ  40-хъ  годовъ,  но 
также  число  посетителей  и  даже  каретъ  и  экипажей,  дожидавшихъ  на 
площади.  (Напримъръ,  28  шля  1844  г.  представлена:  «Наследство» — драма 
въ  5  дъйств1яхъ,  переводъ  съ  французскаго  Д.  Григоровича.  Посетителей  650, 
каретъ  25,  экипажей  15). 

Наши  извлечешя  касаются,  главнымъ  образомъ,  тъхъ  артистовъ,  ко- 
торые и  «сами  по  себъ  хороши  и  нравились  публике». 

«...Въ  1846  году,  после  долгихъ  сборовъ,  наконецъ,  удалось  мне 
съездить  въ  Харьковъ  13  шня;  тогда  тамъ  было  собрате  нъсколькихъ 
замъчательныхъ  артистовъ.  Въ  тотъ  день  играли:  «Филиппъ».  драму  въ 
1  д.,  «Москаль-Чаривникъ»,  вод.  въ  1  д.,  въ  коихъ  участвовалъ  Московскш 
артистъ  Щепкинъ,  «Путешественникъ  и  путешественница»,  вод.  въ  1  д. 
въ  коемъ  участвовалъ  Московсюй  актеръ  (В.  И.)  Живокини». 

«14  шня  бенефисъ  С.-Петербургскаго  артиста  Григорьева  1-го  (следов. 
Петра  Ивановича):  «Сынъ  любви»,  драма  въ  4  дъйств1яхъ,  передъланная- 
съ  нъмецкаго,  въ  коей  игралъ  роль  Фрица  въ  первый  разъ  по  выходе  на 
сцену  г.  Михайловсюй,  ученикъ  г.  Григорьева;  несмотря  на  большую  ро- 
бость, онъ  сыгралъ  изрядно,  только  жаль,  что  не  совсбмъ  ровно,  —  иные 
монологи  читалъ  онъ  очень  хорошо,  друпе  дурно.  Роль  пастора  Эрмини 
сыгралъ  г.  Григорьевъ;  нужно-ли  сказать,  что  онъ  исполнилъ  ее  прево- 
сходно, особенно  въ  послъднемъ  дъйствш  онъ  былъ  очарователенъ.  Роль 
ловчаго  (охотника)  игралъ  Щепкинъ  какъ  нельзя  лучше.  «Жена  и  карты», 
вод.  въ  1  д.,  сочинеше  бенефищанта;  водевиль  очень  хорошъ  и  прекрасно 
разыгранъ  самимъ  сочинителемъ  и  г.  Дранше.  «Домикъ  холостяка»,  вод. 
въ  1  д.,  весьма  хорошо  разыгранный  Григорьевыми  Живокини  и  Макси- 
мовымъ  1). 


г)  Максимовъ.  К.  Михайловичу  одинъ  изъ  пяти  братьевъ  Максимовыхъ,  служив- 
шихъ  на  сцене  Александринскаго  театра. 
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«16  1юня  былъ  последит  спектакль  съ  Щепкинымъ  и  Григорьевыми.. 
Шла  «Женитьба»  Гоголя  и  еще  каюе-то  водевили»  '). 

«Въ  концъ  августа  пронеслись  по  Чугуеву  пр1ятные  слухи,  что  харь- 
ковская труппа  хочетъ  навестить  Чугуевъ  на  время  кампамента  2);  сначала 
я  полагалъ,  что  этотъ  слухъ  совершенно  ложный,  но  посетивши  манежъ,  я 
увидълъ,  что  действительно  тамъ  сооружается  временный  храмъ  искусствъ; 
признаюсь,  я  совершенно  ожилъ:  душа  моя  снова  получитъ  наслаждешя; 
я  былъ  въ  восторгБ...  4  сентября  я  посбтилъ  Чугуевъ.  На  слБдующш 
день  ожидали  спектакль;  я  желалъ  посетить  нЪкоторыхъ  артистовъ  и 
отправился  искать  ихъ  по  городу;  по  дорогЪ  зашелъ  въ  манежъ  и,  вопреки 
моему  ожиданто,  сцена  и  мБСта  для  зрителей  были  устроены  какъ  нельзя 
лучше,  хотя  сцена  была  весьма  невелика,  но  для  водевиля  лучше  нельзя 
и  придумать  сцены:  такъ  все  было  пропорц'юнально.  Для  актеровъ  мъста, 
гд-б  они  должны  были  одеваться,  не  совсбмъ  были  удобны,  тъмъ  менъе 
обширны,  но  этого  устроить  было  нельзя  за  неимъшемъ  мъста;  кромБ 
креселъ  и  стульевъ,  которыхъ  было  рядовъ  до  12,  было  несколько  ска- 
меекъ,  где  устроенъ  былъ  партеръ;  за  нимъ  6  ложъ,  которыя,  по  своей 
отдаленности  отъ  сцены,  были  (устроены)  весьма  невыгодно;  подъ  самымъ 
потолкомъ  былъ  раекъ.  Я  слышалъ,  что  устройство  этого  временнаго 
театра  обошлось  Харьковской  дирекцш  до  1.500  рублей  ассигн. 

Главнымъ  виновникомъ  театра  въ  ЧугуевБ  былъ  полковникъ  Рубецъ... я). 

Несмотря  на  то,  что  на  слБдующш  день  ожидали   представлежя,  изъ 

г)  М.  С.  Щепкинъ  любилъ  путешествовать  ради  отдыха  и  подсобнаго  заработка 
къ  жалованью,  которое  онъ  получалъ  отъ  дирекцш  Императорскихъ  театровъ  въ 
1846  году  въ  размъръ  1.142  р.  82  к.  да  разовыхъ  по  35  р.  70  коп.  отъ  спектакля, 
не  считая  полнаго  зимняго  бенефиса.  Въ  1846  г.  онъ  участвовалъ  въ  43  спектакляхъ. 
Поездка  на  югъ  въ  ма"В  этого  года  отмечается  потому,  что  Щепкинъ  выступалъ  въ 
театрахъ  Калуги,  Воронежа,  Курска,  Харькова,  Одессы,  Николаева,  Херсона,  Сева- 
стополя, Симферополя  и  друг,  городовъ,  и  еще  потому,  что  съ  нимъ  путешествовалъ 
Б-влинсюй,  по  отзыву  котораго  знаменитый  артистъ  «смотръ\лъ  за  нимъ,  какъ  дядька 
за  недорослемъ».  Путешесгае  критика  было  вынужденное,  вслгВдств!е  крайняго  раз- 
стройства  здоровья. 

2)  Лагерь  (сатретеп!). 

3)  Въ  Чугуевъ-  Рубеиъ  командовалъ,  кажется,  резервной  кавалер1ей. 
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артистовъ  еще  никто  не  прибылъ.  Въ  тотъ  же  вечеръ  я  увхалъ  изъ  Чу- 
гуева  съ  грустнымъ  чувствомъ.  1-й  спектакль  былъ  въ  пятницу  6  сентября, 
играли:  «Швейцарскую  хижину»,  оперетту  въ  1  д.,  «Москаль  Чаривникъ», 
вод.  въ  1  д.,  и  водевиль  «Жена  и  зонтикъ»,  я  не  вид-блъ  этого  спектакля. 
На  другой  день,  во  2-й  спектакль,  давали:  «Что  им-вемъ- — не  хранимъ; 
потерявши  плачемъ»,  «Зятюшку»  и  еще  какую-то  пьесу.  Я  прЯзхалъ  въ 
Чугуевъ  часу  въ  девятомъ  и  не  могъ  посетить  артистовъ,  ибо  они  уже 
были  въ  спектакли.  На  мою  бЪду  грязь  была  ужасная,  но,  несмотря  на 
это,  я  пустился  бродить  около  манежа;  экипажей  было  весьма  достаточно, 
даже  несколько  каретъ,  но  болЪе  всего  повозокъ,  какъ  самаго  обыкно- 
венная экипажа  у  большей  части  армейцевъ...  Передъ  самымъ  оконча- 
н  емъ  спектакля  я  вошелъ  въ  дверь  залы;  освищете  театра  было  хорошо: 
одна  люстра  привътпена  къ  потолку;  по  стЪнамъ  лампы  въ  довольно  близ- 
комъ  разстоянш  одна  отъ  другой;  однимъ  словомъ,  трудно  было  поварить, 
чтобъ  это  былъ  тотъ  самый  манежъ,  гдЪ  до  сего  времени,  кром'В  командъ, 
конскаго  топота  и  хлопанья  бичей,  ничего  не  раздавалось;  публику  я  не 
могъ  разсмотртУгь,  ибо  минуты  двЪ  послъ-  моего  прибьтя  занавЪсъ  упалъ 
и  публика  начала  расходиться. — На  другой  день  утромъ,  въ  11 -мъ  часу,  я 
отправился  искать  любезныхъ  для  моего  сердца  артистовъ:  Максимова, 
Леонова  и  Дранше;  послъ-  довольно  долгихъ  поисковъ  я  ихъ  нашелъ;  ра- 
дость моя  при  свиданш  съ  ними  была  непритворная;  около  полутора-часа, 
которые  для  меня  показались  пятью  минутами,  провелъ  я  въ  самой  пр!ятной 
для  меня  бесъ-дъ-,  и  принужденъ  былъ  ихъ  оставить,  ибо  имъ  надлежало 
отправиться  на  репетищю... 

8-го  сентября  (3-ш  спектакль)  давали  сначала — не  припомню,  какую- 
то  малорогайскую  шэсу,  послъ-  нея:  «Жена  и  карты»,  вод.  въ  1  д.,  и 
«Комед1я  съ  дядюшкой»,  вод.  въ  1  д.  Первыхъ  двухъ  шэсъ  я  не  видалъ... 
«Комед1я  съ  дядюшкой»  только-что  началась,  и  когда  я  сталъ  въ  первой 
кулисв,  то  вышелъ  полтавсюй  помътцикъ  (Бобровъ)  съ  извЪстнымъ:  «Охъ, 
ужъ  Питеръ,  ой,  ой,  ой!..»  Водевиль  шелъ  довольно  хорошо,  особливо 
г-жа  Млотковская,  игравшая  главную  роль,  была  очень  мила,  птзла  куплеты, 
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какъ  нельзя  лучше.  Г-нъ  Домбровскш,  игравшш  слугу  хохла,  былъ  такъ 
отлично  костюмированъ  и  такъ  себъ  передълалъ  искусно  лицо,  что,  стоя 
возле  него,  можно  было  почесть  его  за  хохла,  только  что  взятаго  отъ 
плуга.  Г.  Леоновъ  и  Бобровъ  исполнили  свои  роли  довольно  отчетливо». 

СлЪдующш  спектакль  составился  изъ  комедш-оперетты  «Заколдован- 
ный принцъ»  и  водевиля  «Полюбовная  сделка,  или  Русские  въ  Баденъ>. 
Въ  Запискахъ  читаемъ:  главную  роль  сапожника  Ганса  (въ  «Заколдован- 
номъ  принце»)  занималъ  Дранше;  онъ  исполнилъ  ее  хорошо.  Г-жа  Мло- 
тковская  очень  мило  исполнила  роль  молоденькой  наивной  девушки; 
несмотря  на  свои  40  лить,  на  сцене  она  такъ  хороша  и  такъ  естественно 
представляетъ  молоденькихъ.  что  въ  нее  можно  влюбиться;  ее  можно 
назвать   украинской    Магз.  — 1).    Объ    остальныхъ   артистахъ   я   ничего  не 


х)  «Украинская  Марсъ»,  Млотковская,  это — артистическое  имя,  которое  сохра- 
нить летопись  русскаго  театра.  Она  занимала  амплуа  т§ёгше  сйатаНцие  и  согг^ие, 
но,  въ  услов'шхъ  провинщальнаго  театра,  исполняла  роли  и  другого  амплуа  и  высту- 
пала даже  въ  опере.  Подвизаясь  вдали  отъ  столицъ,  даровитая  артистка  была 
известна  и  ценилась  и  тамъ.  «Пантеонъ  и  Репертуаръ»,  выдававшш  портреты  зна- 
менитыхъ  писателей  и  артистовъ,  готовъ  былъ  съ  удовольств/емъ  приложить 
(1846)  портретъ  Млотковской,  если  бы  имелся  схожш. 

Мужъ  артистки  -  Млотковсюй  былъ,  начиная  съ  20-хъ  годовъ  прошлаго  втзка, 
очень  виднымъ  и  почтеннымъ  насадителемъ  драматическаго  искуства  въ  южной  пре- 
имущественно Росс'ш.  МлотковскШ  и  Штейнъ  явились  на  смену  кръпостныхъ  теат- 
ровъ  и  вызвали  къ  деятельности  на  поприще  «высокаго  и  прекраснаго»  многихъ  даро- 
витыхъ  людей.  У  Штейна  «обыгрывался»  М.  С.  Щепкинъ.  «Въ  истор'ш  нашего  про- 
винфальнаго  театра  труппе  Штейна  принадлежитъ  видное  мъсто,— правильно  замЪ- 
тилъ  одннъ  изъ  б1ографовъ  этого  славнаго  артиста:  —  кочуя  преимущественно  по 
городамъ  южной  Росаи,  но  заглядывая  и  на  сЬверъ,  вплоть  до  Нижняго,  труппа  эта 
везд"Ь  встречалась  публикой  съ  удовольств1емъ  и  радуилемъ.  Труппа  была  хорошо 
составлена,  актеры,  изъ  которыхъ  считалось  не  мало  талантливыхъ,  служили  подолгу, 
а  это  создавало  ансамбль.  Даже  спустя  л-Ьтъ  30,  все,  что  было  у  насъ  лучшаго  изъ 
артистическаго  персонала  въ  провинцш,  принадлежало  когда-то  къ  труппе  Штейна». 
Эти  слова  целикомъ  приложимы  и  къ  Млотковскому  съ  его  труппой.  Пользуясь 
сотрудничествомъ  такихъ  силъ,  какъ  Млотковская,  Н.  X.  Рыбаковъ,  Соленикъ  и  т.  п., 
онъ  еще  приглашалъ  гастролеровъ  изъ  Москвы  и  Петербурга,  и  не  только  драмати- 
ческихъ  артистокъ  и  артистовъ,  но  также  балетныхъ.  Напримеръ  у  него  танцовала 
Н.  К.  Богданова.  Сценическая  школа  П.  М.  Медведева  была  продолжежемъ  школы, 
какую  ранее  подвизавшееся  актеры  проходили  подъ  ферулой  Млотковскаго. 
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скажу,  ибо  роли  ихъ,  хотя  и  длинны,  но  такъ  безцвътны,  что  изъ  нихъ 
трудно  что-нибудь  сделать;  я  ушелъ  до  окончашя  спектакля,  и  потому 
не  видалъ  последней  шэсы. — 10-го  сентября  играли  1-е  и  2-е  дЬйсше 
«Сватанья  на  ГончаровкЪ»  *),  «Дочь  русскаго  актера»  и  «Полька  въ  Петер- 
бурге», вод.  въ  2-хъ  картинахъ.  Я  большой  не  охотникъ  до  малороссш- 
скихъ  шэсъ  и  мало  обращалъ  внимашя  на  первую  шэсу;  вторая — «Дочь 
русскаго  актера»  шла  хорошо.  Млотковская,  противъ  моего  ожидашя, 
сыграла  какъ  нельзя  лучше,  такъ  что  послЪ  незабвенной  Левкъевой  2)  ее 
можно  смотреть;  кажется,  это  можетъ  быть  похвалой  ей,  ибо  ЛевкЪева 
слишкомъ  хороша  въ  этой  роли,  чтобы  кого-нибудь  съ  ней  сравнивать.  — 
Послъ-  этой  шэсы  въ  закулисномъ  М1р1>  произошла  порядочная  сумятица: 
Дранше,  долженствовавшш  играть  въ  последней  п1эсб,  до  сихъ  поръ  не 
возвратился  изъ  Харькова,  куда  онъ  отправился  на  этотъ  день.  Театръ 
полонъ — какъ  быть?  чЪмъ  заменить  шэсу?  какъ  объявить  публикЪ?  — 
восклицали  жрецы  и  жрицы  Талш.  Ужъ  хотЬли  итти  объявить  публике  о 
перемтзНТз  шэсы,  но  звукъ  почтоваго  колокольчика  и  крикъ:  «пр1Ъхалъ!» 
остановили  совтэтъ,  и  черезъ  минуту  явился  г-нъ  Дранше  ко  всеобщему 
удовольсш'ю.  —  «Полька»  шла  довольно  хорошо,  г-жа  Толченова  очень 
мило  протанцовала  этотъ  танецъ,  всЪ  артисты,  участвовавппе  въ  этой 
шэсЪ,  сыграли  свои  роли  хорошо». 

15-го  сентября  ставили  1-е,  2-е  и  3-е  дЪйсгае  романтической  оперы 
«Аскольдова  Могила»  и  Вольховсюй  отзывается:  «прошлаго  года  я  видЪлъ 
«Аскольдову  Могилу»  въ  Харькове;  тамъ  она  идетъ  очень  хорошо;  деко- 
ращи  прекрасны,  такъ  что  трудно  говорить,  чтобы  на  провинщальномъ 
театръ-  декоращи  могли  дойти  до  такой  степени  изящества;  въ  ЧугуевЪ 
обстановка  не  могла  быть  такъ  хороша,  потому  что  сцена  была  слишкомъ 


*)  «Сватання  на  Гончар1вцЬ>,  Квитки-Основьяненка. 

а)  Елизавета  Матв-бевна  Левк-бева  превосходная  водевильная  актриса  Алексан- 
дринскаго  театра  (+ 1881).  Она  играла  главную  женскую  роль  въ  этомъ  водевиле 
П.  И.  Григорьева  и,  очевидно,  съ  блескомъ,  такъ  какъ  водевиль  надолго  сделался 
репертуарнымъ. 
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мала  для  оперы. — Игра  Толченова  хороша  и  благородна,  лишь  бы  побольше 
чувства  и  жара,  чего  у  него  недостаетъ,  и  черезъ  это,  несмотря  на  сцени- 
чесюя  познашя,  ловкость  и  хорошее  сложеше,  онъ  не  производитъ  на 
зрителя  впечатляя;  пъже  его  порядочно». 

«Господинъ  Леоновъ,  занимавши  роль  Торопки,  отлично  пропълъ 
свои  двЪ  арш  въ  3-мъ  дъйствш,  голосъ  его  чистъ  и  пр1ятенъ,  метода 
птэН1я  превосходна;  будь  его  голосъ  несколько  сильнее,  онъ  могъ  бы  птУгь 
съ  успъхомъ  на  столичномъ  театре;  жаль,  въ  игръ  его  мало  живости,  или 
лучше  сказать,  ухарства,  что  должно  составлять  отличительную  черту  въ 
характере  Торопки.  Г-жа  Млотковская  и  Дранше  сыграли  свои  роли, 
какъ  всегда  (то-есть,  хорошо!).  Что  сказать  о  хорахъ?  лучше  объ  нихъ 
не  распространяться:  они  могли  быть  гораздо  лучше,  а  то  пъвцы  и  пЪвицы 
п-БЛИ— кто  въ  лъсъ,  кто  по  дрова.  При  такой  хорошей  обстановки  надле- 
жало бы  обратить  побольше  внимашя  на  хоры,  которые,  кажется,  не 
последняя  вещь  въ  оперъ! — Нужно  еще  заметить,  что  «Аскольдова  могила» 
была  сокращена  втрое  противъ  настоящаго  ея  подлинника;  эта  маленькая 
слабость  свойственна  провинщальнымъ  театрамъ.  Говорятъ  они,  что  лучше, 
дескать,  сократить...  Впрочемъ,  какое  имъ  дъло  до  того,  что  они  нисколько 
исказили  смыслъ,  лишь  бы  сборъ  былъ  да  сбыть  съ  плечъ  спектакль!» 

«...Одиннадцатый  спектакль  17-го  сентября.  «Еще  Русланъ  и  Люд- 
мила», вод.  въ  1  д. — «Жена  и  карты»,  вод.  въ  1  д.  — «Москаль  Чаривникъ», 
вод.  въ  1  д.  Первая  шэса  уже  шла  довольно  хорошо,  г.  Максимовъ  очень 
мило  исполнилъ  роль  молодого  человека.  «Жена  и  карты» — этотъ  водевиль 
я  уже  видтзлъ  въ  Харькове,  въ  его  блестящемъ  видъ,  когда  роль  дядюшки- 
чиновника  игралъ  самъ  авторъ  Григорьевъ,  который  въ  этихъ  роляхъ 
неподражаемо  хорошъ;  только  онъ  и  П.  А.  Каратыгинъ  могутъ  предста- 
вить петербургскаго  чиновника,  —  сколько  естественности!  всяюй  жестъ, 
все  кстати...  Г-нъ  Соленикъ  исполнилъ  роль  дядюшки  изрядно.  Воспоми- 
наже  о  Григорьевъ  такъ  сильно,  что  я  не  могу  много  говорить  объ  его 
исполненш  этой  роли.  Дранше  въ  роли  юноши  превосходенъ. 

«Москаль-Чаривникъ»...    Не   терпя   малоросайскаго  языка,   я  никогда 
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не  обращалъ  внимажя  на  этотъ  водевиль,  несмотря  на  то,  что  оба  раза, 
въ  которые  я  его  видЪлъ,  роль  Чупруна  игралъ  Щепкинъ.  На  этотъ  разъ 
я  хотЪлъ  уйти  изъ  спектакля,  но  занавесь  поднялся  и  я  остался  ради 
уб1ен1я  времени;  но  на  этотъ  разъ  я  совершенно  обманулся.  Какъ  бы  я 
былъ  счастливъ,  когда  бы  почаще  такъ  обманывался!..  Игра  актеровъ  была 
такъ  хороша,  что  я  забылся.  Я  видЪлъ  предъ  собой  хохловъ;  нарЪч1е, 
манеры,  даже  мимика  въ  высочайшей  степени  естественны.  А  Чупрунъ 
(г.  Соленикъ) — да  это  верхъ  совершенства!  Я  вшгблъ  предъ  собой  худож- 
ника своего  дела.  А  какъ  онъ  пропЪлъ  свой  куплетъ  съ  приплясывашемъ, 
я  не  берусь  этого  описывать:  такую  прекрасную  игру  надобно  видеть,  а 
описывать  ее  слабому  перу  невозможно;  въ  этой  роли  я  ставлю  г.  Соле- 
ника    выше    Щепкина    1).    А    г-жа    Млотковская, — да    это    типъ    хохлушки 


!)  Не  одинъ  нашъ  мемуаристъ  ставитъ  Соленика  выше  Щепкина  въ  роли  Чуп- 
руна: таковы  же  мнЪшя  Барымова,  Мизка  и  другихъ.  «Можно-ли  забыть  Щепкина 
въ  Москале-Чаривнике»,  въ  «Наталке-Полтавке?»  восклицаетъ  С.  Т.  Аксаковъ.— 
«Въ  роли  Чупруна,  говоритъ  Барымовъ,  Соленикъ  былъ  лучше  Щепкина.  Вполне 
владея  малоросайскимъ  языкомъ,  какъ  и  Щепкинъ,  Соленикъ  придавалъ  этой  роли 
не  тотъ  характеръ,  съ  какимъ  она  являлась  у  московскаго  артиста.  У  последняго 
Чупрунъ  простофиля,  всему  в,6ривш1й,  у  перваго  онъ  простакъ  по  наружности,  все 
смекающш  очень  хорошо».  Къ  этому  Т.  Г.  Шевченко  какъ  бы  добавляетъ  въ  своемъ 
Дневнике,  что  онъ  видъ\пъ  ген/альнаго  Соленика  въ  роли  Чупруна  на  Ильинской 
ярмарке  въ  Полтаве  1845  г.  «Онъ  показался  мне  естественнее  и  изящнее  неподра- 
жаемаго  Щепкина».  Такъ,  1ез  Ьопз  езргИз  зе  гепсоп^геп!. 

Карпъ  Трофимовичъ  Соленикъ  родился  въ  1811  году,  въ  Могилевской  губернш, 
въ  дворянской  малорусской  семье.  После  основательной  подготовки,  18-л1зтнимъ 
юношей  онъ  вступилъ  въ  ВиленскШ  университетъ,  но  курса  не  окончилъ,  такъ  какъ 
возсташе  1831  г.  имело  своимъ  послгвдств1емъ  закрьте  университета.  И  вотъ  Соле- 
никъ уходитъ  на  сцену.  Начавъ  въ  курской  труппе  Штейна  суфлеромъ,  онъ  вскоре 
переходитъ  къ  Млотковскому  на  ответственный  роли,  прочно  сживается  съ  нимъ  и 
быстро  завоевываетъ  у  публики  такой  усп"6хъ,  что  его  называютъ  украинскимъ 
Мартыновымъ  и  украинскимъ  Щепкинымъ.  М.  С.  Щепкинъ  отзывается  о  собрате 
какъ  о  «таланте  первоклассномъ».  Гоголь,  восторгавш1йся  Соленикомъ,  уговаривалъ 
его  ехать  дебютировать  въ  Петербургъ;  туда  же  звалъ  его  и  генералитетъ,  пр1ез- 
жавш1й  съ  Императоромъ  Николаемъ  Павловичемъ  въ  Вознесенскъ  на  маневры  1837  г., 
но  Соленикъ  не  изменилъ  провинцш,  не  увлекся  столичными  лаврами. 

Селеника  зналъ  и  высоко  ценилъ  весь  югъ  вплоть  до  Курска.  Вспоминая 
харьковскихъ  сценическихъ  деятелей  прошлаго  времени,  Н.  И.  Черняевъ  собственно 
о  Соленике  писалъ:  «Соленика  любили  все,  отъ  райка  до  креселъ.  Какъ  бы  ни  была 
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скромной  и  непреклонной!  Г-нъ  Домбровсюй  прекрасно  выполнить  роль 
Финтика;  вообще,  этотъ  артистъ  въ  каррикатурныхъ  роляхъ,  особенно 
малоросайскихъ,  безподобенъ.  Даже  г.  Карабановъ,  актеръ,  стоящш 
гораздо  ниже  посредственности,  очень  отчетливо  выполнилъ  роль  солдата. 
Вообще,  епзетЫе  въ  этой  шэсб  былъ  такой,  какъ  ръдко  мне  случалось 
видеть  даже  на  петербургской  сцене. 

«...Спектакль  19-го  сентября,  въ  послъднш  разъ  передъ  отъЪздомъ 
труппы,  въ  пользу  г-жи  Млотковской:  «Сиротка  Сусанна»,  вод.  въ  2  д.  — 
4-е  дЪйсше  драмы  «Гамлетъ,  принцъ  Датсюй».  «Невеста  изъ  провинции», 
по  желанш  корпуснаго  командира,  заменена  водевилемъ  «Жена  и  карты». — 
«Дочь  русскаго  актера». 


скучна  пьеса,  но  если  въ  ней  участвовалъ  Соленикъ,  она  проходила  весело.  Какъ 
бы  ни  была  мала  и  пошла  роль,  она  делалась  у  него  замечательной.  Бывало,  въ 
зале  тихо  и  сонно,  зрители  дремлютъ,  но  вотъ  за  кулисами  раздается  бойкш  говоръ 
Соленика, — и  все  поднимаютъ  головы,  улыбка  удовольств1я  озаряетъ  все  лица  и 
руки  готовятся  апплодировать.  При  столкновен'шхъ  на  сцене  со  столичными  знаме- 
нитостями, причемъ  друпе,  очень  недурные,  харьковсюе  актеры  какъ-то  уходили  въ 
тънь,  Соленикъ  всегда  стоялъ  на  самомъ  видномъ  месте». 

Въ  уподобленш  Соленика  Мартынову  и  Щепкину  видится  его  амплуа,  но 
такимъ  артистамъ,  какъ  Карпъ  Трофимовичъ,  невозможно  оставаться  въ  рамке 
определенна™  амплуа:  они  на  все  руки.  И  Соленикъ,  въ  качестве  талантливаго 
артиста,  приманки  публики,  благодетеля  антрепренеру  и  просто  умнаго  сотрудника, 
который  ничего  не  испортитъ,  что  бы  ему  ни  дали  выполнить,  игралъ  мартыновсюя 
и  щепкинсюя  роли,  а  въ  случае  надобности  отплясывалъ  польки  или,  подыгрывая 
гастролерше  Н.  К.  Богдановой,  тянулъ  французсюе  романсы.  При  такихъ  обстоятель- 
ствахъ,  исполнеше  ролей  Соленикомъ  не  могло  быть  всегда  совершеннымъ  или 
артистически  законченнымъ,  безъ  сучка  и  безъ  задоринки,  но  выдающимся  оно  было 
всегда.  Въ  малороссшскихъ-же  пьесахъ  онъ  всегда  былъ  художественно  хорошъ  и 
несравнененъ.  По  словамъ  Мизка  «Соленикъ  резко  отличался  отъ  другихъ  актеровъ 
темъ,  что  личность  украинца  въ  его  игре  выходила  не  наивною  до  глупости,  а 
полною  внутренней  жизни  и  смысла,  хотя  иногда  и  скрывающаго  свой  умъ  подъ 
маскою  простоты.  Въ  этомъ  отношеши  онъ  точно  былъ  первый  украинскш  актеръ». 

Первый  украинсюй  актеръ  умеръ  отъ  чахотки  на  40-мъ  году  отъ  рождешя, 
7  октября  1851  года.  «Долговечность  и  слава-враги».  Никакого  артиста  Харьковъ  не 
хоронилъ  такъ  торжественно,  какъ  своего  Соленика.  «Много  шло  народу  за  гробомъ, 
качавшимся  на  дрогахъ  подъ  чернымъ  балдахиномъ.  Мнопе  плакали,  за  гробомъ 
шли  певч1е  и  играла  погребальная  музыка.  На  гробовой  крышке  малиноваго  цвета 
лежалъ  зеленый  венокъ,  сплетенный  изъ  лавра  и  мирта  —  украшеше  гроба,  дотоле 
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Насталъ  поагвднш  спектакль.  Уже  часть  актеровъ  у-вхала,  и  большая 
часть  войскъ  готовилась  оставить  Чугуевъ.  Я  взялъ  билетъ  въ  предпослъд- 
Н1Й  рядъ  стульевъ.  Всъ  билеты,  несмотря  на  довольно  высоюя  цЪны  въ 
первыхъ  рядахъ  креселъ,  были  разобраны,  театръ  былъ  набитъ  биткомъ. 
Я  вошелъ — спектакль  уже  начался,  и  первое  дъйсше  сиротки  Сусанны  было 
на  половинъч  Г-жа  Млотковская  была  очень  мила,  одъта  была  сообразно 
возрасту  и  положешю  Сусанны.  Подъ  конецъ  перваго  дъйств1я  знаменитое, 
«остановитесь»!  съ  падешемъ  на    кольни    было    исполнено    очень  хорошо. 


въ  Харькове  еще  невиданное».  К.  Т.  Соленика  похоронили  на  городскомъ  кладбищъч 
Скоро  забытая  могила  артиста,  который,  какъ  свъча,  издерживался,  св'Ътя  другимъ, 
пришла  въ  состояше  почти  разрушешя,  что  вызвало  одного  изъ  земляковъ  покой- 
наго  на  сочинеше  стиховъ,  долго  потомъ  читавшихся  на  надмогильномъ  кресгЬ 
Соленика: 

Дывыся  зъ  неба,  Соленыче, 

Якъ  крыво  серце  чоловиче: 

Якъ  ты  колысь  на  свити  жывъ 

Та  щиро  публыц'1  служивъ. 

Такъ  публыка  тоби  жывому 

Квиткы  кыдала,  якъ  солому; 

А  вмеръ,  артысте-небораче, 

То  й  байдуже!— нихто  не  баче, 

Що  прахъ  лежыть  тв1й  безъ  хреста... 

Пора,  бачъ,  гулькнула  не  та: 

Теперъ  вже  стала  Украина 

Холодна  буцимъ  домовына. 

(Посмотри  съ  неба,  Соленикъ, 

Какъ  лукаво  человеческое  сердце: 

Какъ  ты  жилъ 

Да  ревностно  публикъ-  служилъ, 

Такъ  публика  теб^  живому 

Цв^ты  кидала,  какъ  солому, 

А  умеръ,  артистъ-бЪдняга, 

И— все  равно!  Никто  не  прим-Ъчаетъ, 

Что  прахъ  лежитъ  твой  безъ  креста... 

Пора,  вишь,  не  та: 

Теперь  ужъ  стала  Украина, 

Словно-бы,  холодной  могилой). 
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Полагаю,  что  въ  этой  сцене  она  не  уступаетъ  госпоже  Самойловой  1-й  1), 
Еще  бы  немного  более  чувства  и  усилеше  голоса  не  мешало  бы  ей  въ  этой 
сцене;  правда,  что  эта  сцена  такъ  трудна,  что  почти  нътъ  возможности 
выразить  ее  удовлетворительно.  Во  второмъ  дъйствш  г-жа  Млотковская 
была  не  такъ  хороша;  правда,  что  этому  много  вредило  воспоминаше  о 
г-же  Самойловой;  особливо  въ  первой  сцене,  въ  ней  мало  было  игривости. 
Дъйсше  («Гамлета»)  началось  со  второй  сцены.  Выходить  пастухъ  въ 
царской  одежде  и  королева,  которая  въ  продолжеше  цълаго  дейсгъчя  делала 
страшныя  гримасы  ртомъ  и  поминутно  мигала,  неизвестно,  по  какой  при- 
чине. Это  г.  Бабанинъ  и  г-жа  Соленикъ  2).  Оба  исполнили  свои  роли  не- 
стерпимо дурно.  Вдругъ  вбъгаетъ  Офел1я  (Млотковская)  и  начинаетъ  петь 
свои  безумныя  песни.  Да,  это  точно  Офел!я,  обезумевшая  отъ  любви. 
Голосъ,  мимика  и  жесты  г-жи  Млотковской  вполне  соответствовали  этой 
трудной  роли.  Честь  и  слава  ей.  Конечно,  не  мешало  бы  еще  немного 
более  души...  но  мы  желаемъ  совершенства?  Нетъ  мы  желаемъ,  чтобъ  ея 
игра  подходила  къ  нему:  ея  талантъ  такъ  великъ,  что  при  большемъ  ста- 
ранш  и  изученш  роли,  она  можетъ  къ  нему  приблизиться. 

«...Въ  1853  году,  уже  будучи  женатъ,  былъ  въ  харьковскомъ  театре 
22  августа:  «Параша  Сибирячка»,  др.  въ  2  д.  съ  эпилогомъ.  Роль  Параши 
играла  актриса  московскаго   театра,  г-жа  Никулина-Косицкая. 

«Августа  27-го,  въ  бенефисъ  г.  Львова:  «Ненависть  къ  людямъ  и 
раскаяше»,  др.  въ  5  д.,  соч.  А.  Коцебу. — «Бешенство»,  вод.  въ  1  д.,  пере- 
водъ  съ  франц.  Ермолова  3-го.  Въ  шэсе  «Ненависть  къ  людямъ  и  раскаяше»  я 
въ  послЪдн1й  разъ  видълъ  незабвеннаго  В.  Ф.  Львова,  актера  по  призванш; 
черезъ  2  года  после  этого,  въ  1855  г.,  въ  1юлтз  онъ  умеръ  во  время  ярмарки 
въ  г.  Полтаве.  Въ  день  смерти  онъ  долженъ  былъ  играть  въ  драме:  «Окно 
во  второмъ  этаже».  Утромъ  передъ  репетищей  съ  нимъ  сделалась  холера. 


х)  Надежда  Васильевна  Самойлова  (+1899),  какъ  водевильная  артистка,  делившая 
съ  Близ.  Матвегвной  Левкеевой  лавры  на  сцене  Александринскаго  театра,  съ  кото- 
рымъ  она  разсталась  въ  1859  году. 

2)  Жена  К.  Т.  Соленика,  до  замужества  Протасова.  Она  пережила  мужа. 
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«Въ  1854  году,  вмъхтъ  съ  моей  любезной  женой,  мы  -ездили  въ  Бах- 
мутъ  на  ярмарку,  где  были  три  раза  въ  тамошнемъ  театръ,  гдъ  играла 
пр1ъзжая  труппа  изъ  Севастополя  подъ  управлешемъ  Звърева  и  Маркова. 

«Въ  1856  году  ни  разу  не  былъ  въ  театръ.  Въ  драмъ  «Жена  артиста» 
я  видълъ  даровитаго  трагика  Петра  Васильевича  Самойлова.  Неблагопр1ятныя 
обстоятельства  засушили  это  яркое  дароваше. 

«1863  года,  генваря  31,  былъ  (въ  харьковскомъ  театръ) — «Жоко,  бра- 
зильская обезьяна»,  мелодрама  въ  2  д.  и  «Она  помъшана»,  драма  въ  2  д. 
(Въ  этой  драмъ  превосходенъ  Н.   К.  Милославскш). 

«Февраля  4  «Клара  д'Обервиль»,  драма  въ  5  д.  Въ  этой  пьесЬ  уди- 
вителенъ  Н.  К.  Милославскш  въ  роли  Жоржа  Мориса,  такъ  что  онъ  про- 
изводить не  менъе  сильное  впечатлъше,  какъ  и  Аира  Олриджъ.  Кто  ви- 
дълъ Милославскаго  въ  драмъ  Клара  д'Обервиль  въ  роли  Ж.  Мориса,  тотъ  не 
жалъй,  что  не  видълъ  знаменитаго  африканскаго  трагика  Аира  Олриджа»  1). 


*)  Действительно,  въ  драматическихъ  и  въ  «салонныхъ»  роляхъ  Николай  Кар- 
ловичъ  Милославскш  (1811 — 1882)  могъ  восхищать  и  восхищалъ  публику,  хотя  онъ 
довольно  легкомысленно  относился  къ  изучежю  ролей  и  чаще  игралъ,  ловя  каждое 
слово  изъ  суфлерской  будки.  Баронъ  Фридебургъ  по  рожденш,  воспитанникъ  Паже- 
скаго  корпуса,  левъ,  остроумный  собестздникъ,  онъ  обладалъ  крупнымъ  талантомъ  и 
мътилъ  попасть  на  Александрийскую  сцену  (въ  1858  и  въ  1860  г.),  гд"6  онъ  недолго 
подвизался  въ  молодости,  но  Вас.  Вас.  Самойловъ,  справедливо  видввплй  въ  Мило- 
славскомъ  звезду,  которая  можетъ  затмить  его,  добился  того,  что  Милославсюй  не 
былъ  принятъ  и  навсегда  остался  провинщальнымъ  артистомъ  и  антрепренеромъ. 
О  немъ  ходитъ  множество  анекдотовъ.  Въ  роляхъ  Стараго  барина,  Гувернера,  Ри- 
шелье и  мног.  друг.  Милославскш  еще  и  теперь  копируется  видными  провинщ'аль- 
ными  актерами.  Это  подражаше  передается  какъ  бы  преемственно,  по  завету,  «захо- 
дящими светилами»  «восходящимъ». 

Аира  Олдриджъ  (1805—1867)  умеръ  и  погребенъ  въ  Лодзи. 
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СЕРГЪЯ  ЛЯПУНОВА. 

I. 

т2^^»=^к^=ЯЪ  исторш  русской  музыки  имя  это  несомненно  зай- 
'!■ '&&  ;. !/&&' Ч<&  1  метъ  почетное  м-бсто  рядомъ  съ  именемъ  родона- 
|/'*^/ч^*41:--  г.Ут  чальника  ея  Михаила  Ивановича  Глинки,  который, 
предсказывая  блестящую  будущность  молодому  Бала- 
киреву, какъ  бы  предугадалъ  громадное  значеше  по- 
а  следующей  деятельности  его  и  силу  его  вл1яжя  на 
окружаюьще  его  таланты.  Балакиреву  принадлежитъ  заслуга  проведежя  въ 
жизнь  указанныхъ  его  гешальнымъ  предшественникомъ  принциповъ,  равно 
какъ  и  распространеше  музыки  самого  Глинки,  завЪтовъ  котораго  онъ 
является  наслЪдникомъ  и  исполнителемъ.  Съ  его  именемъ  связана  блестящая 
эпоха  въ  русской  музыкальной  жизни,  и  если  въ  послЪдше  годы  онъ  со- 
вершенно удалился  отъ  активнаго  учаспя  въ  ней,  то  начало  его  деятель- 
ности ознаменовалось  замЪчательнымъ  расцв'втомъ  сгруппировавшихся 
вокругъ  него  музыкальныхъ  силъ,  объединенныхъ,  при  всемъ  ихъ  индиви- 
дуальномъ  различш,  общностью  музыкальнаго  направлежя  и  идеаловъ, 
общностью  того,  что  въ  искусстве  называется  «школою»  въ  широкомъ 
значении  этого  слова.  Балакиревъ  явился  создателемъ  въ  музыкЪ  «новой 
русской  школы». 

Между  гвмъ,  какъ  результатъ  его  деятельности  у  насъ  передъ  глазами, 
а  начала,  проводимыя  имъ  въ  жизнь,  давно  получили  свое  осуществлеже 
въ  признанныхъ  всвми  произведешяхъ  его  и  его  товарищей,  музыкальная 
физ1оном1я  его  до  сихъ  поръ  не  получила  надлежащаго  опредт^летя.  Его 
своеобразная  личность,  самостоятельность  и  подчасъ  резкость  сужденш, 
вл1ян1е  на  окружающихъ,  наконецъ  особенности  и  противор-вч1я  нЪкото- 
рыхъ  чертъ  его  характера,  все  это  затрудняло  опред-влеше  д-вйствитель- 
ныхъ  его  взглядовъ  на  задачи  музыкальнаго  искусства  и  даже  давало 
40 


{Ьлз^и<А<Р 


МИЛ1И    АЛЕКСЪЕВИЧЪ    БАЛАКИРЕВЪ. 

иногда  поводъ  приписывать  ему  мн-вшя,  никогда  ему  не  принадлежавиля, 
и  вредное  вл1яж*е  въ  томъ  направленш,  сторонникомъ  котораго  онъ  ни- 
когда не  былъ.  Достаточно  указать,  какъ  напримЪръ  въ  этомъ  отношенш, 
на  отзывъ  Чайковскаго  въ  его  письме  къ  Н.  Ф.  фонъ-Меккъ:  «несмотря 
на  свою  громадную  даровитость,  онъ  (Балакиревъ)  сдълалъ  не  мало  зла... 
Онъ — изобретатель  теорШ  этого  страннаго  кружка,  соединяющаго  въ  себЪ 
столько  нетронутыхъ,  не  туда  направленныхъ  или  преждевременно  разру- 
шившихся силъ»  *).  Подобные  взгляды  на  Балакирева  и  его  деятельность 
высказывались  не  разъ,  и  даже  одинъ  изъ  членовъ  этого  «страннаго» 
кружка,  Римсюй-Корсаковъ,  въ  своей  «Летописи»  высказываетъ  подчасъ 
очень  близюя  къ  этому  суждешя.  Но  и  противоположныя  мнЪшя  о  немъ 
принадлежатъ  не  менЪе  авторитетнымъ  лицамъ:  тотъ  же  Римсюй-Корса- 
ковъ, вмъхтъ'  съ  Кюи,  признаютъ  громадное  значеш'е  Балакирева  въ  дЪлЪ 
развит1я  талантовъ  ихъ  и  ихъ  товарищей,  Бородина  и  Мусоргскаго,  а  В.  В. 
Стасовъ  справедливо  говоритъ,  что  безъ  Балакирева  судьбы  русской  му- 
зыки были  бы  друпя.  «Его  талантливые  товарищи  невольно  должны  были 
признать  его  главенство  и  идти  по  направлешю,  указанному  имъ.  Поагвд- 
ств1я  показали,  что  они  хорошо  сделали  и  что  не  ошиблись  въ  своемъ 
вожд-б»,  говоритъ  онъ  въ  бюграфическомъ  очерк-в  Мусоргскаго.  Такимъ 
противорЪчивымъ  взглядамъ  на  Балакирева  значительно  способствовало  и 
то,  что  онъ  никогда  не  стремился  выставлять  себя  впереди,  какъ  руково- 
дителя и  проводника  извъхтныхъ  идей.  Не  только  онъ  не  искалъ  славы, 
но  даже  избъталъ  ея.  Между  тъмъ,  въ  качестве  главы  кружка,  въ  глазахъ 
постороннихъ  онъ  являлся  какъ  бы  отвЪтственнымъ  за  всякую  ноту,  напи- 
санную к-вмъ  либо  изъ  его  членовъ  или  за  всякое  выраженное  кЪмъ  либо 
изъ  нихъ  мнЪше. 

Настоящш  очеркъ  не  имЪетъ  въ  виду  дать  подробную  бюграфш  по- 
чившаго  композитора:  такая  задача  была  бы  немыслима  въ  настоящее 
время  по  обширности    матер1ала,  требующаго  еще  тщательнаго  изучежя  и 


М.  Чайковс<ч  й.  Жизнь  П.  И.  Чайковскаго. 

41 


МИЛ1Й  АЛЕКСЪЕВИЧЪ  БАЛАКИРЕВЪ. 

разработки.  Но  проследить  услов1я  развит1я  его  таланта  и  особенностей 
характера  и  определить  то  значеше,  какое  могли  они  иметь  какъ  на  его 
творчество,  такъ  и  на  его  деятельность  въ  качестве  руководителя  моло- 
дыхъ  талантовъ  и  проводника  новаго  направлешя  музыки,  вообще  сделать 
его  музыкальную  характеристику — представляется  особенно  важнымъ  те- 
перь въ  виду  составившихся  противорЪчивыхъ  мнЪнш  о  немъ,  на  которыя 
отчасти  указано  выше. 

Музыкальную  деятельность  Балакирева  можно  разделить  на  три  пе- 
рюда:  первый,  обнимающш  собою  самую  горячую  пору  его  деятельности, 
продолжался  приблизительно  шестнадцать  летъ  со  времени  пр1езда  его  въ 
Петербургъ  въ  1855  году.  Затемъ  въ  его  деятельности  наступилъ  продол- 
жительный перерывъ,  длившийся  около  5 — 6  летъ,  когда  онъ  совершенно 
отстранился  отъ  музыки.  После  этого  онъ  вновь  возвращается  къ  музы- 
кальной деятельности,  сосредоточившейся  преимущественно  въ  Придворной 
Певческой  капелле,  управляющимъ  которою  онъ  становится  съ  1883  года. 
Съ  выходомъ  его  въ  отставку,  въ  1894  году,  начинается  последнш  перюдъ 
его  музыкальной  деятельности,  наиболее  плодовитый  въ  отношенш  ком- 
позищ'и,  но  характеризующейся  постепеннымъ  устранешемъ  себя  отъ  вся- 
каго  учаспя  въ  музыкально-общественной  жизни. 

II. 

Подобно  большинству  русскихъ  композиторовъ,  Балакиревъ  родился 
и  выросъ  въ  услов1яхъ  далеко  не  благопр1Ятствовавшихъ  развит^  его  та- 
ланта. Онъ  родился  въ  Нижнемъ  Новгороде  21-го  декабря  1836  года.  Ро- 
дители его  Алексей  Константиновичъ  *)  и  Елисавета  Ивановна  были  не  бо- 


г)  Изъ  сохранившейся  въ  бумагахъ  М.  А.  родословной  Балакиревыхъ  видно, 
что  предки  ихъ  служили  постоянно  при  Московскихъ  Великихъ  Князьяхъ,  и  родо- 
начальникъ  ихъ  былъ  убитъ  при  В.  К.  Дмитрш  Донскомъ  въ  сраженш  на  Кулико- 
вомъ  поле,  следовательно  задолго  до  того,  какъ  Московское  Государство  стало  по- 
полнять служилое  сослов1е  выходцами  изъ  татаръ.  Поэтому  проникшее  въ  печать 
съ  легкой  руки  Римскаго-Корсакова  предположеше  о  татарскомъ  происхожденш 
Балакирева  является  ни  на  чемъ  не  основаннымъ. 
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гаты,  и  отецъ  до  конца  жизни  долженъ  былъ  добывать  средства  службою. 
Милш  Алексвевичъ  былъ  старшимъ  и  единственнымъ  сыномъ  въ  семье  Ба- 
лакиревыхъ,  где  после  него  родились  еще  три  дочери.  Способности  къ 
музыки  и,  обративши  на  себя  общее  внимаше,  абсолютный  слухъ  прояви- 
лись у  маленькаго  Балакирева  чрезвычайно  рано,  но,  если  и  въ  настоящее 
время,  при  двухъ  консерватор1яхъ  и  целой  сети  музыкальныхъ  училищъ 
не  легко  получить  музыкальное  образоваше  въ  провинцш  для  лицъ  не 
обладающихъ  средствами,  то  въ  тъ  отдаленныя  времена  первой  половины 
прошлаго  столът1я  эта  возможность  отсутствовала  совершенно,  и  въ  са- 
момъ  обществе  не  чувствовалось  въ  этомъ  ни  малейшей  потребности.  Ба- 
лакиревъ  былъ  помтзщенъ  родителями  въ  местную  гимназ1ю,  и  такимъ 
образомъ  ему  давалось  обычное  въ  те  времена  для  семей  небольшого  до- 
статка образоваше.  Первоначальные  уроки  музыки  ему  давала  мать,  оче- 
видно более  чъмъ  отецъ  интересовавшаяся  его  способностями.  Быстрые 
успехи,  по  всей  вероятности,  побудили  ее  отнестись  къ  этимъ  занят1ямъ 
серьезнее  и  заставили  ее  разъ  даже  воспользоваться  каникулярнымъ  вре- 
менемъ,  чтобы  свозить  своего  Ю-лт/гняго  сына  въ  Москву  къ  известному 
въ  то  время  учителю  музыки  Александру  Ивановичу  Дюбюку,  ученику 
Фильда.  Насколько  замЪчательныя  способности  маленькаго  Балакирева  были 
оценены  Дюбюкомъ,  можно  судить  по  тому,  что  давши  ему  въ  течете 
каникулъ  только  десять  уроковъ,  онъ  предлагалъ  оставить  у  него  маль- 
чика для  продолжешя  занятш,  надеясь  выработать  изъ  него  блестящаго 
виртуоза.  Едва  ли  нужно  сожалеть  о  томъ,  что  предложеше  Дюбюка  не 
было  принято:  способности  Балакирева  были  слишкомъ  серьезны,  чтобы 
быть  только  виртуозомъ-пьянистомъ,  а  дал-ве  этой  области  Дюбюкъ  не 
могъ  быть  ему  полезнымъ.  Къ  тому  же  бросить  общее  образоваше  сына 
въ  жертву  музыкальному  очевидно  не  входило  въ  намЪрешя  Елисаветы 
Ивановны  при  всемъ  ея  интересв  къ  музыкальнымъ  занят1ямъ  его,  и  по 
окончаши  каникулъ  она  вернулась  съ  нимъ  въ  Нижнш  Новгородъ. 

Какъ  ни  кратковременны  были  занят1я  съ  Дюбюкомъ,  Балакиревъ  до 
конца  жизни  вспоминалъ  о  немъ  съ  большою  признательноспю  и  урокамъ 
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его  придавалъ  очень  важное  значеше.  «Если  я,  не  обладая  почти  техникой, 
могу  еще  играть,  говорилъ  онъ,  то  я  обязанъ  этимъ  А.  И.  Дюбюку,  ко- 
торый указалъ  мне  основашя  правильной  игры  на  фортепьяно  и  апплика- 
туры пальцевъ». 

Темъ  не  менее  десять  уроковъ  опытнаго  учителя,  данные  десятилет- 
нему мальчику,  еще  слишкомъ,  конечно,  недостаточны,  чтобъ  на  этомъ 
могло  закончиться  его  музыкальное  образоваше.  Въ  это  время  въ  Ниж- 
немъ- Новгороде  поселился  Карлъ  Карловичъ  Эйзерихъ,  бывшш  дирижеръ 
домашняго  оркестра  Шепелевыхъ,  на  Выксинскихъ  заводахъ.  Ученикъ 
венской  консерваторш,  пьянистъ  и  вообще  недурной  музыкантъ,  онъ  до 
известной  степени  могъ  быть  подходящимъ  руководителемъ  для  молодого 
Балакирева.  Но  какъ  занят1я  съ  Дюбюкомъ,  такъ  потомъ  и  уроки  Эйзе- 
риха  состояли  только  въ  обученш  игре  на  фортешано  и,  если  даже  и  ка- 
сались правилъ  гармонш  или  контрапункта  и  понят1я  о  формахъ,  то  не 
более,  какъ  въ  общихъ  чертахъ.  Все  эти  свъ\цЪшя  Балакиреву  пришлось 
добывать  путемъ  самостоятельнаго  разбора  лучшихъ  произведены  музы- 
кальной литературы,  и  недостаточность  ихъ  на  долгое  время  служила  тор- 
мазомъ  въ  его  музыкальномъ  творчестве.  Единственнымъ  руководителемъ, 
если  можно  его  такъ  назвать,  въ  этомъ  отношенш  явился  для  Балакирева 
Александръ  Дмитр1евичъ  Улыбышевъ,  образованный  любитель  музыки,  скри- 
пачъ  и  музыкальный  критикъ.  На  этомъ  знакомстве  и  отношешяхъ  Бала- 
кирева необходимо  остановиться  въ  виду  того  значешя,  какое  оно  имело 
въ  его  музыкальномъ  развитш. 

Богатый  помещикъ  Нижегородской  губернш  А.  Д.  Улыбышевъ  по  вы- 
ходе въ  отставку  въ  1830  году  поселился  въ  своемъ  Нижегородскомъ  именш, 
переезжая  на  зиму  въ  Нижнш-Новгородъ,  где  у  него  былъ  собственный 
домъ.  Здесь  онъ  посвятилъ  себя  литературнымъ  и  музыкально-критическимъ 
трудамъ,  здесь  изъ  подъ  пера  его  вышла  бюграф1я  Моцарта,  составившая 
ему  громкую  и  почетную  известность  среди  европейской  музыкальной 
критики;  здесь  же  онъ  работалъ  и  надъ  другой  своей  книгой — о  Бет- 
ховене. 
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Живя  въ  Нижнемъ  Новгороде  Улыбышевъ  собиралъ  у  себя  весь  вышли 
кругъ  тогдашняго  общества,  устраивалъ  домашьие  музыкальные  вечера  и 
хлебосольные  объды  и  ужины.  Эйзерихъ  являлся  постояннымъ  участникомъ 
этихъ  музыкальныхъ  сображй  въ  качестве  исполнителя  фортепьянныхъ 
партш  въ  трю,  квартетахъ  и  т.  п.,  а  иногда  и  выступая  въ  качестве  ди- 
рижера оркестра,  составленнаго  изъ  театральныхъ  музыкантовъ  и  мъстныхъ 
любителей.  Благодаря  его  энерпи  и  старашямъ  Нижшй-Новгородъ  имЪлъ 
возможность  услышать  въ  весьма  порядочномъ  исполненш  Деди/ет  Мо- 
царта, при  чемъ  участвовалъ  хоръ  пъвчихъ  Карабинернаго  полка,  попол- 
ненный любителями.  Солистами  были  также  любители — ученицы  и  ученики 
Эйзериха.  Театральный  оркестръ  былъ  добавленъ  медными  инструментами 
изъ  военнаго  полкового  оркестра  и  любителями — скрипачами.  При  этомъ 
случае  молодой  Балакиревъ  уже  былъ  существеннымъ  помощникомъ  своего 
преподавателя,  разучивая  хоры  и  аккомпанируя  пъвцамъ.  Попавши  черезъ 
Эйзериха  въ  домъ  Улыбышева,  Балакиревъ  сразу  окунулся  въ  царившую 
тамъ  музыкальную  атмосферу,  оказавшую  огромное  вл1яше  на  развит1е  его 
музыкальнаго  вкуса  и  расширившую  его  музыкальный  кругозоръ.  Чтобъ 
иметь  понят1е  объ  этой  музыкальной  атмосфере,  достаточно  указать,  что 
въ  домъ-  Улыбышева  постоянно  исполнялись  скрипичныя  сонаты  Бетховена, 
множество  дуэтовъ  для  ф.  п.  со  скрипкой  разныхъ  авторовъ,  преимуще- 
ственно Осборна  и  Берю,  трю  и  квартеты  (первые  6)  Бетховена,  трю 
Шопена,  трю  и  квартеты  Мендельсона,  секстеты  Глинки,  Бертини,  Фески, 
оба  септуора  Гуммеля  и  т.  д.  Задумавъ  въ  ответь  на  книгу  Ленца  «Вее(хюуеп 
е!  зез  1го15  з!;у1е5»  написать  сочинеше  о  Бетховене,  Улыбышевъ  желалъ 
слышать  въ  оркестре  его  симфонш,  вагвдсше  чего  тбмъ  же  театральнымъ 
оркестромъ  при  учаспи  любителей  и  военныхъ  музыкантовъ  подъ  управ- 
лешемъ  Эйзериха  были  исполнены  въ  залъ  у  него  2-я,  3-я,  5-я  и  7-я  сим- 
фонш этого  автора.  Покидая  навсегда  Нижнш-Новгородъ,  Эйзерихъ  ука- 
залъ  Улыбышеву  на  молодого  Балакирева,  которому  въ  то  время  было 
около  15-ти  лЪтъ,  какъ  на  своего  заместителя,  и  послъдшй  заступ  и  лъ  съ 
этой    поры    мъсто    своего    учителя    въ    доме   Улыбышева  не  только  какъ 
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пьянистъ  и  участникъ  въ  исполнены  камерной  музыки,  но  и  какъ  дири- 
жеръ.  Такъ  какъ  Улыбышеву  желательно  было  слышать  и  те  изъ  симфонш 
Бетховена,  который  не  были  исполнены  Эйзерихомъ,  то  Балакиреву  при- 
шлось встать  за  дирижерсюй  пультъ  и,  такъ  сказать,  продебютировать 
на  этомъ  поприще  исполнешемъ  1-й,  4-й  и  8-й  симфонШ  Бетховена.  Испол- 
неше  9-й  симфонш,  разумеется,  было  не  подъ  силу  ни  оркестру,  ни  юному 
дирижеру,  а  была  ли  исполнена  6-я,  пасторальная,  симфон!я  и  подъ  чьимъ 
управлежемъ,  свЪдЪнш  не  имеется.  Завязавшееся  знакомство  между  Улы- 
бышевымъ  и  Балакиревымъ,  несмотря  на  неравенство  лтзтъ,  перешло  вскоре 
въ  тесную  дружбу  и  выражалось  въ  чисто  отеческихъ  попечешяхъ  стараго 
бюграфа  Моцарта  о  своемъ  юномъ  товарище.  Въ  своемъ  предсмертномъ 
письме  къ  Балакиреву  Улыбышевъ  пишетъ:  «ты  знаешь,  я  не  терплю  ни- 
какой сантиментальности,  но  теперь  я  долженъ  сказать,  что  люблю  тебя, 
какъ  сына,  и  много,  много  благодарилъ  бы  Господа,  еслибъ  ты  былъ  дей- 
ствительно мой  сынъ».  Такимъ  близкимъ  отношежямъ  не  мало  способ- 
ствовала, конечно,  и  домашняя  обстановка  какъ  Улыбышева,  который  былъ 
въ  семейномъ  кругу  совершенно  одинокъ  въ  своихъ  музыкальныхъ  стрем  - 
лешяхъ,  такъ  въ  особенности  и  Балакирева,  и  для  уяснешя  его  характера 
въ  ту  пору,  когда  онъ  еще  слагался,  необходимо  ближе  ознакомиться  съ 
услов1ями  его  жизни. 

Вскоре  после  поступлешя  маленькаго  Балакирева  въ  гимназ1ю  въ 
семье  его  произошло  крупное  собьгпе:  скончалась  мать  его.  Обстоятельство 
это  кореннымъ  образомъ  изменило  всю  домашнюю  обстановку  и  услов1я 
воспиташя  детей.  Алексей  Константиновичъ,  вероятно,  не  имея  возмож- 
ности наблюдать  за  учешемъ  старшихъ  детей,  предпочелъ  перевести  сына 
въ  Александровичи  Дворянскш  Институтъ,  где  имелся  пансюнъ,  а  старшую 
дочь  взяли  на  воспиташе  родственники.  Въ  лице  матери  Милш  Алексее- 
вичъ  потерялъ,  можно  сказать,  единственнаго  человека  въ  своей  семье, 
который  серьезно  интересовался  его  музыкальными  занят1ями.  При  возмож- 
номъ  сочувствш  къ  нимъ  со  стороны  отца  общаго  между  нимъ  и  сыномъ 
на  этой  почве  было  слишкомъ  мало;    естественно    поэтому,    что    молодой 
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Балакиревъ  обратился  туда,  где  могъ  встретить  откликъ  на  свои  интимные 
запросы  и  стремлешя.  Это  именно  онъ  и  нашелъ  въ  доме  Улыбышева. 
Такимъ  образомъ,  у  него  составился  особый  кругъ  исключительно  его 
личныхъ  знакомыхъ  и  друзей,  ничего  общаго  не  имевипй  съ  кругомъ 
знакомствъ  его  семьи.  Вследсше  этого  и  отношешя  его  къ  тому  и  дру- 
гому носили  совершенно  различный  характеръ,  и  онъ  привыкъ  никогда 
ихъ  не  смешивать.  Разграничеше  это  простиралось  до  того,  что  и  впо- 
слЪдствш  онъ  какъ  будто  не  допускалъ  возможности  интереса  къ  музыке 
со  стороны  кого-либо  изъ  своихъ  родныхъ  и  не  вводилъ  никого  изъ  круга 
своихъ  личныхъ  знакомствъ  въ  ихъ  общество. 

Рано  предоставленный  даже  въ  занят1яхъ  музыкой  самому  себе,  Бала- 
киревъ, при  независимости  своего  характера,  съ  молоду  привыкъ  само- 
стоятельно относиться  ко  всякому  явлению,  съ  которымъ  его  сталкивала 
жизнь.  Необыкновенный  талантъ  его,  котораго  онъ  не  могъ  не  сознавать, 
въ  связи  съ  этой  привычкой  къ  самостоятельности  породили  въ  немъ  ту 
непоколебимую  уверенность  въ  себе,  своихъ  силахъ,  которая  характери- 
зовала его  дъйств1я  и  высказываемыя  имъ  суждешя.  Его  мнтэшя  облекались 
въ  форму,  не  допускающую  колебанш,  и  уверенность  его  въ  себе  переда- 
валась окружающимъ,  въ  чемъ  и  заключалась  тайна  его  вл1ян1я  на  другихъ. 

Попавъ  въ  домъ  Улыбышева,  онъ  обратилъ  на  себя  внимаше  всей 
музыкальной  части  Нижегородскаго  общества,  какъ  талантливый  и  по- 
дающш  болышя  надежды  шанистъ  и  композиторъ.  Но  эти  ранше  успехи 
не  вызвали  въ  немъ  ни  ложнаго  самомнешя,  ни  подчеркивашя  своего  авто- 
ритета, ни  темъ  более  искашя  славы,  которой  онъ  никогда  не  пользовался 
въ  той  мере,  какъ  того  заслуживали  его  деятельность  и  талантъ.  Уве- 
ренность его  въ  себе  и  вл1'яше  на  окружающихъ  проявлялись  какъ  бы 
помимо  его  воли;  онъ  поражалъ  смелостью  своихъ  независимыхъ  сужденш 
и  образа  действш  и  очаровашемъ  своей  необыкновенной  личности  и  даро- 
ван1й.  Онъ  былъ  безпощаденъ  и  иногда  очень  резокъ  въ  спорахъ,  не 
допуская  ни  въ  чемъ  никакихъ  компромиссовъ,  но  это  не  мешало  его 
необыкновенной  доброте  сердца   проявляться  везде,  где  къ  тому  предста- 
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влялся  случай.  Онъ  всегда  готовъ  былъ  взять  подъ  свою  защиту  обижен- 
ныхъ,  и  въ  воспоминашяхъ  его  товарищей  по  Институту  сохранились 
эпизоды,  характеризующее  эти  его  черты.  Не  перенося  ничего  фальшиваго, 
неискренняго  и  двуличнаго,  онъ  самъ  отличался  всегда  необыкновенной 
прямотою,  говорилъ  всегда  правду  въ  глаза,  какъ  бы  она  ни  была  сурова, 
нисколько  не  стараясь  позолотить  пилюлю,  и  эта  его  подчасъ  жесткая 
прямота,  если  даже  и  вызывалась  желашемъ  добра,  создала  ему  впослЪд- 
ств1и  не  мало  враговъ. 

Обстановка,  въ  которую  попалъ  молодой  Балакиревъ  въ  домЪ  Улы- 
бышева,  явилась  для  него  какъ  бы  школою  въ  смыслъ  развит1я  его  способ- 
ностей и  музыкальнаго  кругозора.  Знакомство  съ  лучшими  произведешями 
музыкальнаго  искусства,  бесъды  съ  хозяиномъ  и,  быть  можетъ,  споры  по 
поводу  значешя  тЪхъ  или  другихъ  сочиненш  и  авторовъ,  все  это  выраба- 
тывало въ  немъ  тотъ  стропи  музыкальный  вкусъ  и  критическое  чутье, 
которыми  онъ  такъ  широко  пользовался  впослЪдствш  и  удивлялъ  окру- 
жающихъ  быстротою  и  върноспю  своей  оцънки.  Здъхь  онъ  познакомился 
съ  лучшими  произведешями  классической  музыки,  здъхь  же  произошло  и 
первое  его  знакомство  съ  музыкой  Глинки:  въ  одномъ  изъ  бывшихъ  подъ 
управлешемъ  Эйзериха  концертовъ,  при  участш  пЪвцовъ-любителей  и 
оркестра,  было  исполнено  трю  изъ  оп.  «Жизнь  за  Царя»  —«Не  томи,  ро- 
димый». Музыка  эта  своею  свъжестью  и  красотою  произвела  глубокое 
впечатлите  на  начинающаго  композитора  и  дала  ему  мысль  сделать  фор- 
тешанную  фантазш  на  темы  изъ  этой  оперы,  съ  которой  онъ  впослЪдствш 
и  явился  къ  самому  ГлинкЪ. 

Было  бы  вполне  естественнымъ,  еслибъ  молодой  Балакиревъ,  попавъ 
въ  домъ  Улыбышева  въ  юномъ  возрасти,  подпалъ  въ  своихъ  музыкальныхъ 
вкусахъ  подъ  вл1ян1е  этого  просвЪщеннаго  критика,  широко  знакомаго  съ 
музыкальною  литературой  и  составившаго  себЪ  определенные  взгляды  на 
выдающихся  представителей  этого  искусства.  Это  казалось  бы  ттзмъ  болЪе 
вЪроятнымъ,  что,  будучи  уже  хорошимъ  шанистомъ,  Балакиревъ  былъ 
совершенно  не  подготовленъ  съ  теоретической  стороны.    По   всей  вЪроят- 

48 


МИЛ1И    АЛЕКСЬЕВИЧЪ    БАЛАКИРЕВЪ. 

ности,  здесь,  въ  бесЪдахъ  съ  хозяиномъ  дома,  онъ  выработалъ  въ  себе 
более  опред'ъленныя  понят1я  о  гармонш,  контрапункте  и  формахъ  изъ 
разбора  исполняемыхъ  сочиненш,  а  необходимость  взяться  за  дирижерскую 
палочку  познакомила  его  съ  составомъ  оркестра  и  пр1емами  инструмен- 
товки. И  несмотря  на  это,  выступивъ  по  пр^зд-в  въ  Петербургъ  на  само- 
стоятельную дорогу,  Балакиревъ  тотчасъ  показалъ  себя  совершенно  неза- 
висимымъ  въ  своихъ  музыкальныхъ  взглядахъ  и  стремлешяхъ,  далеко  не 
согласныхъ  со  вкусами  его  пр1ятеля  и  руководителя.  Есть  полное  основаше 
предположить,  что  эта  независимость  проявлялась  уже  и  раньше,  и  въ 
книге  Улыбышева  «Веегтюуеп,  зез  сг11:1дие5  е*  §1оз§а1:еиг5»  есть  намеки  на 
то,  что  между  нимъ  и  его  юнымъ  другомъ  бывали  несоглаая  въ  оценке 
музыкальныхъ  произведен^. 

Подводя  итогъ  всему  изложенному,  мы  невольно  должны  признать, 
что  въ  своемъ  музыкальномъ  развитш  Балакиревъ  более  всего  обязанъ 
самому  себе.  Десять  уроковъ  Дюбюка,  занят1я  съ  Эйзерихомъ,  прерванныя 
на  пятнадцатил'втнемъ  возрасти,  наконецъ  знакомство  и  близость  съ  Улы- 
бышевымъ,  все  это  —  не  более  какъ  счастливыя  случайности,  помогавиля 
развивающемуся  таланту  собрать  хотя  бы  некоторыя  крохи  музыкальнаго 
образовашя.  Съ  точки  зрешя  современныхъ  требованш  консерваторий  оно, 
конечно,  было  далеко  недостаточнымъ,  благодаря  чему  для  обработки 
каждаго  изъ  задуманныхъ  молодымъ  авторомъ  сочиненш  требовалось  несо- 
размерно много  труда  и  времени.  Но  за  то  у  молодого  Балакирева  недо- 
статокъ  этотъ  съ  избыткомъ  восполнялся  свежестью  бившаго  ключомъ 
таланта,  не  связаннаго  никакой  рутиной  и  не  подчиненнаго  никакимъ 
условнымъ  требовашямъ  ^иа5^-классической  школы,  что  вредно  отразилось 
даже  на  такомъ  крупномъ  таланте,  какъ  Чайковскш. 

III. 

Хотя,  казалось  бы,  призваше  молодого  Балакирева  достаточно  опре- 
делилось уже  ко  времени  окончашя  имъ  курса  учешя  въ  Александров- 
скомъ  институте,  темъ  не  менее,  и  самъ  онъ  не  сразу  решилъ  свою   судьбу. 
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Избрать  тотчасъ  же  по  окончанш  курса  средняго  учебнаго  заведения  про- 
фесаю  музыканта  представлялось  въ  те  времена  совершенно  необычнымъ 
и  въ  матер1альномъ  отношенш  рискованнымъ.  Любая  государственная  служба 
могла  дать  большее  матер1альное  обезпечеше,  чемъ  эта  професая,  для  ко- 
торой не  представлялось  иной  возможности  заработка  кроме  давашя  част- 
ныхъ  уроковъ.  Последующая  обстоятельства  жизни  Балакирева  не  разъ 
могли  доказать  правильность  этого  положешя.  Руководясь,  несомненно, 
этими  соображешями,  онъ  поехалъ  въ  Казань  для  поступлешя  въ  универ- 
ситетъ,  и  такъ  какъ  въ  студенты  ему  попасть  не  удалось,  то  онъ  за- 
числился вольнымъ  слушателемъ  по  физико-математическому  факультету. 
Перюдъ  жизни  Балакирева  въ  Казани  былъ  непродолжительнымъ  и  въ 
музыкальномъ   отношенш  не  далъ  ему  почти  ничего. 

Не  получая  средствъ  отъ  отца,  онъ  долженъ  былъ  содержать  себя 
уроками  музыки,  которыхъ  у  него  было  недостаточно.  Пробывъ  такимъ 
образомъ  въ  Казани  два  года  въ  большой  нужде,  онъ  отправился  на  летнее 
время  въ  имЪше  Улыбышева,  село  Лукино  (въ  40  верстахъ  отъ  Нижняго 
Новгорода),  и  здесь  решилась  его  дальнейшая  судьба:  вместо  возвращешя 
въ  Казань  онъ  воспользовался  предложешемъ  Улыбышева  ехать  съ  нимъ 
въ  Петербургъ.  Поездка  эта  состоялась  въ  конце  1855  года,  дала  возмож- 
ность Балакиреву  познакомиться  съ  Глинкой,  Даргомыжскимъ,  Львовымъ 
и  другими  представителями  музыкальнаго  искусства  и  критики  и  выдвинула 
его  на  арену,  где  онъ  могъ  вполне  развернуть  свои  силы. 

Немедленно  по  пр1езде  въ  Петербургъ  Улыбышевъ  представилъ  мо- 
лодого Балакирева  М.  И.  Глинке,  жившему  тогда  въ  Эртелевомъ  переулке 
въ  д.  Томилова  съ  сестрою  Л.  И.  Шестаковой.  После  этого  Балакиревъ 
сталъ  часто  посещать  Глинку,  игралъ  ему  свои  сочинения:  А11е§го  изъ  кон- 
церта Пз-тоП  и  фантазш  на  темы  изъ  оп.  «Жизнь  за  Царя»,  много  го- 
ворилъ  съ  нимъ  о  музыке  и  делился  впечатлешями  всего  слышаннаго  имъ 
тогда  въ  операхъ  и  концертахъ.  Глинка  остался  очень  доволенъ  обработкой 
темы  «Не  томи,  родимый»  и  приводилъ  въ  сравнеше  транскрипщю  Дёлера, 
который    совершенно    не  сумелъ   справиться   съ   этой  задачей.  Насколько 
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композиторами  талантъ  Балакирева  заинтересовалъ  Глинку,  можно  судить 
по  тому  уже,  что  на  первыхъ  порахъ  онъ  предложилъ  ему  сочинить  пьеску 
для  ф-п.  на  испанскую  тему,  записанную  дономъ  Педро  (компаньономъ 
Глинки)  въ  его  альбоме.  Вырвавъ  этотъ  листокъ,  Глинка  передалъ  его 
Балакиреву  и  совЪтовалъ  въ  заглавш  сочинешя  непременно  упомянуть,  что 
тема  эта  дана  имъ — Глинкой,  а  посвящеше  сделать  Улыбышеву.  «Такимъ 
образомъ  наши  три  имени  будутъ  соединены»,  говорилъ  онъ. 

Но  композиторская  техника  Балакирева  не  была  еще  тогда  доста- 
точною, чтобъ  справиться  съ  этой  задачей,  и  самъ  Глинка  остался  недо- 
воленъ  показанными  ему  набросками  этого  сочинешя. 

Вскоре  по  пр^здъ-  въ  Петербургъ  12-го  февраля  1856  года  состоялось 
первое  публичное  выступлеже  Балакирева,  какъ  композитора  и  шаниста, 
въ  университетскомъ  концерте  подъ  управлешемъ  Карла  Шуберта,  пре- 
восходнаго  вюлончелиста,  хорошаго  музыканта  и  дирижера.  Авторомъ  было 
исполнено  А11е§го  изъ  концерта  п'з-тоП  съ  сопровождешемъ  оркестра.  Какъ 
сочинеше,  такъ  и  авторъ  были  весьма  сочувственно  встречены  музыкальною 
критикой.  Улыбышева  уже  не  было  въ  Петербурге,  но  онъ  очень  интересо- 
вался публичнымъ  выступлешемъ  своего  питомца  и  радовался  его  успЪхамъ. 

Чтобъ  собрать  средства  для  дальнейшаго  своего  устройства  въ  Пе- 
тербурге, Балакиревъ,  при  содЪйствш  инспектора  музыки  въ  Император- 
скихъ  театрахъ  В.  А.  Кологривова,  далъ  весною  того  же  года  собственный 
концертъ  въ  небольшомъ  зале  Мятлева  на  Исааюевской  площади. 

Въ  апреле  1856  года  Глинка  собрался  ехать  за  границу.  Передъ 
отъёздомъ  онъ  далъ  Балакиреву  тему  народнаго  испанскаго  марша,  пред- 
ложивъ  написать  на  нее  увертюру.  На  прощанье  онъ  подарилъ  ему 
свой  автографъ  «Не  томи,  родимый»  и  портретъ.  Изъ  за  границы  Глинка 
уже  не  вернулся,  и  такимъ  образомъ  Балакиревъ,  будучи  знакомъ  съ  нимъ 
не  более  четырехъ  месяцевъ,  лишился  въ  немъ  поатЬдняго  лица,  которое 
могло  бы  стать  для  него  действительно  ценнымъ  руководителемъ  и  совет- 
никомъ  въ  начале  его  музыкальной  деятельности  и  занятш  композищей. 
Съ  этой  поры  онъ  оказался    всецело  предоставленнымъ  самому  себе.  Не- 
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безынтересно  поэтому  выяснить  его  музыкальную  личность  при  вступленш 
въ  первый  перюдъ  его  знаменательной  деятельности. 

Музыкальный  питомецъ  фанатичнаго  почитателя  Моцарта,  какъ  выше 
было  указано,  далеко  не  всегда  соглашался  со  своимъ  руководителемъ  въ 
музыкальныхъ  воззръшяхъ.  Выработке  его  самостоятельныхъ  взглядовъ  не 
мало  способствовала,  помимо  природнаго  даровашя,  его  чрезвычайная  любо- 
знательность и  его  феноменальная  память.  Онъ  съ  жадностью  поглощалъ 
все,  что  только  могъ  найти  новаго  въ  музыкальной  литература,  подвергая 
всякую  новую  вещь  всестороннему  разбору,  доходившему  иногда  до  ме- 
лочныхъ  подробностей.  Скоро  онъ  значительно  опередилъ  своего  руково- 
дителя въ  знакомстве  съ  новейшей  музыкальной  литературой,  которая  и 
открыла  ему  новые  горизонты,  выходяиие  за  пределы  классическихъ 
преданш. 

Всего  естественнее  было  бы  для  выяснешя  музыкальныхъ  взглядовъ 
и  стремленш  Балакирева  въ  ту  пору  обратиться  къ  отзывамъ  о  немъ  гбхъ 
лицъ,  которые  наиболее  близко  соприкасались  съ  нимъ. 

Но,  къ  сожалешю,  отзывы,  характеризующее  его  тогдашнюю  музы- 
кальную личность  и  идеалы,  оказываются  далеко  не  всегда  согласными 
между  собою  и  не  соответствуют  характеру  его  первоначальнаго  твор- 
чества, которое  также  можно  разсматривать,  какъ  историческое  свиде- 
тельство его  тогдашнихъ  вкусовъ  и  направлежя. 

Очень  скоро  по  пр!езде  Балакирева  въ  Петербургъ  вокругъ  него 
сталъ  образовываться  кружокъ  молодыхъ  талантливыхъ  людей,  составившш 
впоследствш  славу  русскаго  искусства.  Первымъ  познакомился  съ  нимъ 
Ц.  А.  Кюи,  затемъ  М.  П.  Мусоргскш  и  А.  С.  Гусаковскш,  который,  впрочемъ, 
скоро  оставилъ  занят1я  музыкой.  На  смену  ему  явился  Н.  А.  Римскш- 
Корсаковъ  и  наконецъ  послЬднимъ  примкнулъ  къ  нимъ  А.  П.  Бородинъ. 
Наиболее  подробныя  сведешя  о  музыкальной  личности,  убеждешяхъ,  вку- 
сахъ  и  ВЛ1ЯН1И  Балакирева  въ  ту  пору  даетъ  намъ  Римскш-Корсаковъ  въ 
своей  «Летописи».  Вотъ  его  определеше:  «отличный  шанистъ,  прево- 
сходный чтецъ  нотъ,  прекрасный  импровизаторъ,    отъ  природы  одаренный 
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чувствомъ  правильной  гармонш  и  голосоведешя,  онъ  обладалъ  часпю  само- 
родной, часпю  прюбретенной  путемъ  практики  на  собственныхъ  попыт- 
кахъ  сочинительской  техникой...  Онъ  сразу  чувствовалъ  всякую  техни- 
ческую недоделанность  или  погрешность,  онъ  сразу  схватывалъ  недоста- 
токъ  формы...  Его  слушались  безпрекословно,  ибо  обаяше  его  личности 
было  страшно  велико...  Онъ  деспотически  требовалъ,  чтобы  вкусы  его 
учениковъ  въ  точности  сходились  съ  его  вкусами».  Такъ  какъ  учениками 
его  были  перечисленные  выше  молодые  композиторы,  то  невольно  возни- 
каетъ  вопросъ,  почему  они  встали  въ  такое  отношеше  къ  Балакиреву, 
которому  самому  было  только  20  лЪтъ?  Римскш-Корсаковъ  даетъ  на  это 
такой  отвить:  «въ  ту  пору  техника  Балакирева  и  его  знашя...  безконечно 
превышали  технику  и  знашя»  его  товарищей.  «Онъ  былъ,  во  всякомъ 
случае,  музыкантъ  по  существу  и  по  профессш,  а  они  даровитые  люби- 
тели». Действительно,  никто  изъ  нихъ  первоначально  не  готовился  быть 
музыкантомъ  по  профессш:  Кюи  и  Мусоргскш  были  военными,  РимскШ- 
Корсаковъ — морякъ,  Бородинъ  и  Гусаковсюй — химики.  Одинъ  Балакиревъ 
не  имелъ  другой  спещальности,  кроме  музыки,  и  къ  20  годамъ  его  вкусы 
и  направлеше  строго  обозначились  и  определились.  При  его  независимости 
и  способности  подчинять  своему  ВЛ1ЯН1Ю  окружающихъ,  при  техъ  каче- 
ствахъ  его,  какъ  музыканта,  о  которыхъ  упоминаетъ  Римскш-Корсаковъ, 
онъ  весьма  естественно  сделался  главою  и  руководителемъ  кружка.  По- 
этому, когда  мы  встречаемъ  отзывы  о  вкусахъ  и  направлен^  этого  «стран- 
наго»,  какъ  говоритъ  Чайковскш,  кружка,  мы  должны  относить  ихъ  ко 
вкусамъ  и  направленш  Балакирева,  какъ  ихъ  понимало  лицо,  дававшее 
отзывъ.  По  определена  Римскаго-Корсакова,  эти  вкусы  тяготели  къ 
Глинке,  Шуману  и  последнимъ  квартетамъ  Бетховена.  Восемь  его  сим- 
фонш  пользовались  незначительнымъ  расположешемъ,  Мендельсонъ,  за 
немногими  исключешями,  былъ  мало  уважаемъ.  Моцартъ  и  Гайднъ  счита- 
лись устаревшими,  С.  Бахъ  окаменелымъ.  Шопенъ  приравнивался  Балаки- 
ревымъ  къ  нервной  светской  даме.  Берлюзъ  уважался,  Листъ  признавался 
извращеннымъ  и  каррикатурнымъ.  Далее  Римскш-Корсаковъ  говоритъ,  что 
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мелодическое  творчество  было  въ  немилости  и  большинство  мелодш  и 
темъ  считалось  слабой  стороной  музыки.  «Почти  все  основныя  мысли 
Бетховенскихъ  симфошй  считались  слабыми;  Шопеновсю'я  мелодш  слад- 
кими и  дамскими;  Мендельсоновсюя — кислыми  и  мещанскими.  Темы  Бахов- 
скихъ  фугъ,  однако,  несомненно  уважались.  Наибольшимъ  внимашемъ  и 
почтешемъ  пользовались  музыкальные  моменты,  называемые  дополнениями, 
вступлениями,  коротк/я,  но  характерныя  фразы,  упорныя  диссонирующ/я 
последовательности  (однако  не  энгармоническаго  рода),  секвенцеобраз- 
ныя  наростан/я,  органные  пункты,  рЪзюя  заключения  и  т.  л.».  Должно 
сознаться,  что  если  действительно  таковы  были  вкусы  Балакирева  и  его 
кружка,  Чайковскш  имЪлъ  некоторое  основаше  назвать  его  «страннымъ». 
Но  ведь  «Летопись»  Римскаго-Корсакова,  какъ  и  все  мемуары,  есть  лишь 
отражеше  личныхъ  впечатленш  автора  ея,  которыя,  конечно,  не  всегда 
совпадаютъ  съ  действительностью.  Это  станетъ  тотчасъ  же  очевиднымъ, 
если  мы  сопоставимъ  только  что  приведенный  отзывъ  съ  другими  доку- 
ментами. 

Въ  своихъ  воспоминашяхъ  Ц.  А.  Кюи  })  признаетъ  главенство  Бала- 
кирева среди  молодыхъ  членовъ  кружка;  говоритъ  о  резкой  критике  и 
увлечешяхъ  молодости,  которыми  объяснялась  эта  резкость:  о  непочти- 
тельности къ  Моцарту  и  Мендельсону,  которымъ  противупоставляли  Шу- 
мана. «Сильно  увлекались  Листомъ  и  Берлюзомъ.  Боготворили  Шопена  и 
Глинку»,  говоритъ  онъ.  Здесь  не  упоминается  ни  о  каррикатурности  Листа, 
которымъ,  наоборотъ,  увлекались,  ни  темъ  более  о  сравненш  Шопена  съ 
нервной  дамой.  Для  техъ,  кто  помнитъ  взгляды  и  вкусы  Балакирева  въ 
позднейшую  эпоху,  отзывъ  Кюи,  несомненно,  будетъ  казаться  ближе  къ 
действительности.  Но  обратимся  къ  самому  Балакиреву  и  посмотримъ, 
какъ  выражались  его  вкусы  въ  его  письмахъ  и  сочинешяхъ  того  перюда. 
Въ  одномъ    изъ    писемъ    къ    своему    товарищу    Н.    Л.    Заткевичу  2),    отъ 


х)  «Ежегодникъ  Имп.  Театровъ»  1910  г.  вып.  I. 

2)  Выдержки  изъ  зтихъ  писемъ  были  помещены  В,  В.  Корсаковымъ  въ  «Русск. 
ВЪд.»  4  шля  1910  г. 
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19  февраля    1857  года,    Балакиреву   жалуясь    на    равнодупне   публики    ко 
всему  истинно-прекрасному,  говоритъ,  что  производитъ  эффектъ  лишь  то, 
что  не  выходитъ  изъ  рутинной,    избитой  колеи.    «Почему  и  я  произвожу 
эффектъ  дамскими  ноктюрнами  Шопена    и  своими    первыми  сочинешями, 
которыя  не  стоять    ничего.    Шопена   я  не  называю  дамскимъ    компози- 
торомъ,  ибо  у  него  есть  вещи,  заслуживаются  высокой  оценки,  но  опять- 
таки  не  производящая    въ   публике    эффекта,    въ  чемъ,  конечно,    онъ,    не 
виноватъ».  Если  же  мы  посмотримъг  въ  какомъ  характере  сочинялъ  самъ 
Балакиревъ    въ  эту  пору  своей  юности,    то  прежде  всего  увидимъ    въ  его 
сочинежяхъ  вл1яше  именно  Шопена,    Глкнки  и  отчасти  Шумана.    Мы  уви- 
димъ, что  авторъ  не  отрицаетъ  мелодш,  а  широко  ею  пользуется,  что  въ 
сочинежяхъ    его    нътъ    ни    упорныхъ   диссонирующихъ    последователь- 
ностей, на  секвенцеобразныхъ  наростан/й,  да  и  вообще   нельзя    сказать, 
чтобъ  они  состояли   главнымъ    образомъ    изъ   «вступлен/и,  дополнен/й  и 
рЪзкихъ  заключен/й,  да  короткихъ,    характерныхъ    фразъ».    Если  впо- 
слъдствш  авторъ  считалъ  нЪкоторыя    изъ    этихъ    сочиненш   устаревшими 
и  детски-наивными,  то  все  же  между  ними  были  и  таюя,  какъ,  напр.,  му- 
зыка къ  драме    «Король   Лиръ»,   къ  которымъ    онъ  никогда  не  относился 
отрицательно,    следовательно    находилъ    ихъ    въ  полномъ  соотвътствш  со 
своими  взглядами  на  искусство. 

Такимъ  образомъ  оказывается,  что  взгляды  и  вкусы  Балакирева  и  его 
кружка  далеко  не  были  такими  уродливо-крайними,  какъ  ихъ  изобразилъ 
Римсюй-Корсаковъ.  Расположеш'емъ  не  пользовались  не  мелодш  и  темы 
вообще,  а  лишь  худыя,  слащавыя,  напыщенныя  и  т.  п.;  наоборотъ  пользо- 
вались внимашемъ  не  принцишально  упорныя  диссонируюил'я  последователь- 
ности, а  лишь  таюя,  которыя  удовлетворяли  музыкально-художественнымъ 
требовашямъ.  Такую  же  оговорку  надо  сделать  и  касательно  прочихъ,  яко-бы 
излюбленныхъ,  по  свидетельству  Римскаго-Корсакова,  моментахъ  музы- 
кальныхъ  сочиненш.  Балакиревъ  являлся  горячимъ  сторонникомъ  народности 
въ  искусстве,  и  поэтому,  Глинка  и  Шопенъ,  какъ  композиторы  съ  яркой 
народно-славянской    окраской,    были    для    него  наиболее  симпатичны.  Онъ 
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высоко  ценилъ  силу,  искренность  и  задушевность  ихъ  музыки  и  изящество 
ихъ  гармонизацш.  Оригинальность,  свежесть  и  новизна  формъ  сочиненш 
Шумана,  Берлюза  и  Листа  нашли  въ  немъ  убежденнаго  защитника  и  про- 
пагандиста, а  Бетховенъ,  въ  послтэднемъ  перюдъ  его  творчества,  являлся 
въ  его  глазахъ  какъ  бы  родоначальникомъ  вс&хъ  послЪдующихъ  компози- 
торовъ.  Но,  приветствуя  обновлеше  музыкальныхъ  формъ,  внесенное  этими 
композиторами,  онъ  никогда  не  смотрЪлъ  на  него,  какъ  на  цель,  и  не  до- 
пускалъ  никакихъ  въ  этомъ  отношенш  крайностей.  Чувство  мъры  указы- 
вало ему  всегда  надлежапля  границы.  Въ  силу  своего  природнаго  критиче- 
скаго  чутья  и  независимости  характера  онъ  не  могъ  слепо  подчиниться 
чьему  либо  авторитету,  какъ  бы  онъ  ни  былъ  высокъ,  и  не  щадилъ  въ 
своей  критике  и  тЪхъ  авторовъ,  сторонникомъ  которыхъ  являлся  самъ, 
если  находилъ  въ  ихъ  сочинешяхъ  что  либо  недостойное  ихъ  таланта.  При 
известной  резкости  его  выраженш  у  него  могло  вырваться  «непочтительное» 
слово  по  адресу  кого  либо  изъ  нихъ,  которое,  разумеется,  касалось  лишь 
частнаго  случая,  а  не  было  его  мнЪшемъ  объ  этомъ  авторе  вообще.  Съ 
другой  стороны  его  безпристрастная  критика  позволяла  ему  находить  хо- 
ропня  стороны  въ  творчестве  композиторовъ,  не  пользовавшихся  его  рас- 
положешемъ  и  не  принадлежавшихъ  къ  его  направлен^.  Будучи  принци- 
шальнымъ  противникомъ  направления  А.  Рубинштейна  и  не  признавая  въ 
немъ  высокаго  композиторскаго  дароважя,  онъ  всегда  ставилъ  въ  примЪръ 
его  мастерство  формы.  Своимъ  музыкальнымъ  взглядамъ  и  вкусамъ  онъ 
оставался  вЪренъ  до  конца  жизни,  продолжая  любить  и  ненавидеть  то, 
что  любилъ  и  ненавидЪлъ  50  лътъ  назадъ,  и  являя  такимъ  образомъ  при- 
мъръ  необыкновенной  стойкости  и  постоянства  въ  отношенш  разъ  избран- 
наго  направлешя  и  своихъ  симпатш. 

IV. 

Музыкальная  деятельность  Балакирева  въ  первый  ея  перюдъ  вырази- 
лась: въ  образованш  вокругъ  себя  того  замъчательнаго  кружка,  который 
былъ  названъ  впослЪдствж   «могучею    кучкой»,  и  въ  руководительстве  его 
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членовъ;  въ  распространен^  той  малоизвестной  еще  тогда  музыки,  которой 
онъ  былъ  убтэжденнымъ  сторонникомъ  и  послтодователемъ;  въ  основанш 
вм-бсгв  съ  Ломакинымъ  Безплатной  Музыкальной  школы,  концерты  ко- 
торой служили  ему  средствомъ  проведешя  своего  направлешя;  въ  собиранш 
и  гармонизацш  русскихъ  народныхъ  пъхенъ;  въ  переложен^  и  изданш 
сочиненш  Глинки  и,  наконецъ,  въ  собственныхъ  занят1яхъ  композищей, 
давшихъ,  хотя  не  много,  но  высоко-талантливыхъ  и  оригинальныхъ  со- 
чиненш. 

Въ  качестве  главы  «могучей  кучки»  онъ  хотя  и  являлся  действительно 
вдохновителемъ  ея  членовъ  въ  первую  пору  ихъ  творчества,  но  все  же 
слова  Римскаго-Корсакова,  что  «вл1ян1е  его  на  окружающихъ  было  без- 
гранично и  похоже  на  какую-то  магнетическую  или  спиритическую  силу» 
можно  принять  лишь  съ  большими  оговорками.  Самъ  Римсюй-Корсаковъ 
разсказываетъ  о  томъ,  какъ  онъ  постепенно  уходилъ  изъ  подъ  непосред- 
ственнаго  вл1ян1я  Балакирева,  а  въ  сочинешяхъ  Мусоргскаго,  мы  встрЪчаемъ 
таюя  крайности  направлешя,  сторонникомъ  которыхъ  Балакиревъ  никогда 
не  былъ.  Надо  признать,  что  какъ  бы  ни  было  велико  его  вл1ян1е  на 
окружающихъ,  оно  встречало  все-таки  преграду  въ  личныхъ  даровашяхъ 
каждаго,  и  изъ  одного  кружка  не  могли  бы  выйдти  столь  различные  по 
духу  композиторы,  какъ  напр.  Кюи  и  Римскш-Корсаковъ,  или  Мусоргсюй 
и  самъ  Балакиревъ,  если  бы  ихъ  личныя  особенности  всецъло  поглощались 
вл1ян1емъ  посл-бдняго.  Сила  ВЛ1ЯН1Я  Балакирева  выражалась  именно  въ  томъ, 
что  онъ  отлично  умълъ  определить  характеръ  даровашя  каждаго  изъ 
своихъ  товарищей,  и  предлагалъ  имъ  задачи  въ  соотвЪтствш  съ  ихъ  спо- 
собностями. 

Около  середины  шестидесятыхъ  годовъ  въ  этомъ  кружкъ-  стало  обна- 
руживаться почти  всеобщее  стремлеше  къ  оперной  музыкъ.  Кюи,  который 
имвлъ  уже  тогда  двъ-  готовыхъ  оперы:  «Сынъ  Мандарина»  и  «Кавказсюй 
шгбнникъ»,  можно  сказать  почти  опредълилъ  свое  призваше,  какъ  компо- 
зитора вокальнаго  по  преимуществу.  Мусоргсюй,  хотя  началъ  занят1я  со- 
чинешемъ  съ  мелкихъ  инструментальныхъ  пьесъ,  скоро  выказалъ  преобла- 
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дающее  тяготъже  къ  вокальной  музыке  и  сталъ  искать  опернаго  сюжета. 
РимскШ-Корсаковъ,  Бородинъ  и  Балакиревъ  выказали  себя  на  первыхъ  по- 
рахъ  более  симфонистами,  чЪмъ  вокальными  композиторами,  но  и  у  нихъ 
въ  это  время  явилось  стремлеше  испробовать  свои  силы  въ  опере,  стрем- 
леше  вполне  понятное  после  гежальныхъ  образцовъ  Глинки,  которыми 
такъ  увлекались  и  изучали  молодые  товарищи.  Къ  тому  же,  какъ  музы- 
кальная форма,  опера  более  всякой  другой  доступна  пониманш  широкой 
публики  и  тбмъ  самымъ  служитъ  лучшимъ  средствомъ  распространешя 
новыхъ  теченш,  съ  технической  же  стороны  представляетъ  несравненно 
менее  затрудненш  для  автора,  чЪмъ  симфоническая  или  даже  камерная 
музыка.  Какъ  вдохновитель  своихъ  товарищей,  Балакиревъ  указалъ  Кюи 
въ  качестве  сюжета  для  оперы  драму  Гейне  «Вильямъ  Ратклифъ»,  Римскому- 
Корсакову  драму  Мея  «Псковитянка»,  Бородину — его  же  драму  «Царская 
Невеста».  Насколько  верно  опред-влилъ  Балакиревъ  даровашя  своихъ 
товарищей,  можно  судить  потому,  что  предложенные  имъ  сюжеты  дали 
возможность  Римскому-Корсакову  и  Кюи  написать  лучпня  изъ  своихъ 
сочиненш.  Выборъ  «Царской  Невесты»  для  Бородина  оказался  не  столь 
удачнымъ,  и  этотъ  сюжетъ  былъ  вскоре  оставленъ  послЪднимъ.  «Ратклифъ» 
писался  въ  пору  наиболее  тъснаго  сближешя  его  автора  съ  главою  кружка, 
Балакиревымъ,  который  съ  неизмЪннымъ  интересомъ  слъ\цилъ  за  сочи- 
нен1емъ  его.  Восхищеше,  съ  которымъ  онъ  относился  къ  этой  музыкЪ, 
дало  поводъ  бросить  ему  упрекъ,  будто  онъ  до  конца  жизни  признавалъ 
хорошимъ  изъ  сочиненш  своихъ  товарищей  только  то,  что  писалось  подъ 
его  крылышкомъ.  Упрекъ  этотъ  совершенно  неоснователенъ,  такъ  какъ 
Балакиревъ  никогда  не  относился  отрицательно  къ  композиторской  деятель- 
ности своихъ  товарищей  поотв  того,  какъ  они  вышли  изъ  подъ  его  вл1яшя 
и  руководства.  Онъ  многое  высоко  цЪнилъ  въ  «Анджело»,  «РПЬизглег»  и 
«Сарацинъ»,  онъ  считалъ  апогеемъ  творчества  Римскаго-Корсакова  «Снъгу- 
рочку»  и  «Младу» — оперы,  какъ  извъстно,  написанныя  совершенно  внЪ  его 
наблюдешя.  Но  виноватъ  ли  онъ,  что  подъ  его  руководствомъ  Кюи  удалось 
написать  такую  оперу,  которая  действительно  выделяется  изъ  ряда  его 
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произведены.  Балакиревъ  признавался  и  автору,  и  другимъ,  что  послъ 
Глинки  и  Даргомыжскаго  онъ  не  знаетъ  оперной  музыки,  въ  которой 
было  бы  столько  силы,  душевности  и  изящества,  какъ  въ  «РатклифЪ», 
котораго  онъ  и  считалъ  высшей  точкой  подъема  огромнаго  таланта  Кюи. 
Такое  мнЪн1е  высказывалось  имъ  после  того,  какъ  онъ  иметь  уже  возмож- 
ность познакомиться  съ  позднейшими    произведешями   Кюи. 

Въ  своихъ  сочинешяхъ  Балакиревъ  не  далъ  намъ  опернаго  образца, 
по  которому  мы  могли  бы  объективно  судить  о  направлеши  и  идеалахъ 
его  въ  этой  отрасли  музыкальнаго  творчества.  Въ  ту  пору,  когда,  въ  сре- 
дине шестидесятыхъ  годовъ  прошлаго  столът1я,  всё  члены  «могучей  кучки» 
принялись  за  сочинеше  оперъ,  онъ  также  задумалъ  испробовать  свои  силы 
въ  этомъ  роде  сочиненш  и  остановился  на  сюжете  сказки  «Жаръ-птица». 
Его  прельщала  фантастическая  сторона  этой  сказки,  где  онъ  предполагалъ 
использовать  вывезенныя  имъ  съ  Кавказа  восточныя  темы.  Но  планъ  оперы 
его  не  удовлетворялъ:  подобно  «Руслану»  въ  немъ  было  слишкомъ  мало 
Д-БЙСТВ1Я  и  совершенно  отсутствовала  какая-либо  драматическая  завязка. 
Его  горячШ  характеръ  требовалъ  жизни  и  страсти  въ  оперномъ  сюжете; 
только  драматическая  фабула  могла  увлечь  его  всецело,  а  сказка  «Жаръ- 
птица»  давала  матер1алъ  только  для  фантастическихъ  картинъ,  для  кото- 
рыхъ  онъ  импровизировалъ  на  фортепьяно  несколько  удивительныхъ  по 
талантливости  эскизовъ,  къ  сожалънго,  оставшихся  даже  не  записанными. 

Но  если  мы  не  имеемъ  опернаго  сочинежя  Балакирева,  по  которому 
наглядно  могли  бы  судить  о  его  идеалахъ  въ  этой  области  музыкальнаго 
искусства,  все  же  его  широкое  знакомство  съ  оперной  литературой,  кри- 
тическое отношеше  къ  ней  и,  наконецъ,  наблюдеше  и  руководство  творче- 
ствомъ  его  товарищей  сделали  достаточно  известными  его  воззръшя  на 
разныя  стороны  опернаго  искусства,  съ  которыми  и  не  безынтересно 
познакомиться. 

Почти  съ  самаго  начала  возникновешя  русской  оперы  въ  ней  опре- 
делились два  направлешя,  какъ  бы  взаимно  дополняющ1я  одно  другое. 
Глинка,  родоначальникъ  русской    музыки,    въ    оперномъ  творчестве  выка- 
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залъ  значительно  болЪе  тяготЪшя  къ  чисто  музыкальной  стороне,  чЪмъ 
къ  сценической.  Его  ближайшш  преемникъ,  Даргомыжсюй,  наоборотъ  удЪ- 
лялъ  гораздо  большее  внимаше  сценичности  и  правильности  декламацш, 
иногда  даже  въ  ущербъ  музыкальному  содержашю. 

Явившись  прямымъ  продолжателемъ  Глинки  и  будучи  наиболее 
родственнымъ  ему  по  духу,  Балакиревъ  не  могъ  тЪмъ  не  менЪе  не 
вид'Ьть,  что  преобладаше  музыки  безъ  принята  въ  расчетъ  требованш 
сцены,  въ  концЪ  концовъ  дЪлаетъ  не  нужной  сценическую  обстановку. 
Поэтому  «Русланъ»  въ  его  глазахъ  являлся  гежальной  симфошей  въ  ко- 
стюмахъ.  Также  и  обработка  сюжета  «Жизнь  за  Царя»  местами  его  не 
удовлетворяла,  и  онъ  соглашался  съ  Даргомыжскимъ,  указывавшими  напр. 
на  сценическую  фальшь  въ  третьемъ  дЪйствш,  послЪ  того,  какъ  поляки 
уводятъ  Сусанина.  Оставшись  одна  и  видя  свою  безпомощность,  Антонида 
могла  конечно  предаться  отчаяшю,  но  какъ  только  явились  подруги,  мысль 
о  немедленной  погоне  должна  была  сейчасъ  же  ее  захватить.  Тутъ  не 
время  распевать  заунывныя  пъхни:  «Не  о  томъ  скорблю,  подруженки,  я 
горюю  не  о  томъ».  Лишь  къ  концу  этой  пЪсни  подруги  узнаютъ  о  постиг- 
шемъ  семью  Сусаниныхъ  несчастш,  тогда  какъ  сама  же  Антонида  прово- 
жаетъ  отца  со  словами  «тебя  убьютъ»,  следовательно  ждать  некогда,  надо 
скорЪе  созывать  народъ  для  погони.  Эту  уступку  ради  музыкальныхъ 
цЪлей,  чтобъ  дать  возможность  певице  исполнить  сольный  номеръ,  Дар- 
гомыжсюй называлъ  сценической  фальшью,  и  Балакиревъ  съ  нимъ  совер- 
шенно соглашался. 

Точно  такъ  же  въ  3-мъ  дЪйствш  «Руслана»,  въ  томъ  единственномъ 
м-бстЪ,  гдЪ  какъ  будто  начинается  драматическая  завязка,  обилье  тан- 
цевъ  и  сольныхъ  номеровъ  чрезвычайно  замедляетъ  ходъ  дЪйсшя.  Бала- 
киревъ находилъ  не  только  излишними  танцы  Наины,  но  даже  проэктиро- 
валъ  пропускъ  арш  «Чудный  сонъ  живой  любви».  Въ  музыкальномъ  отно- 
шении оба  эти  номера  представляютъ  наиболее  слабые  моменты  въ  оперЪ, 
и  значеше  какъ  для  музыки,  такъ  и  для  сцены  имъютъ  лишь  колоритные 
речитативы  Ратмира,  предшествующие  его  арш.  Балакиревъ   находилъ,  что 
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безъ  ущерба  для  музыки  и  съ  большою  выгодой  для  сцены  можно  было  бы 
эти  речитативы  связать  непосредственно  съ  финаломъ,  въ  которомъ  соб- 
ственно и  сосредоточивается  весь  сценичесюй  интересъ.  Но  здесь  Глинка 
сдЪлалъ  промахъ  въ  музыкальной  характеристике  дтзйствующихъ  лицъ, 
на  что  также  Балакиревъ  указывалъ,  Въ  то  время  какъ  Русланъ  и  Рат- 
миръ  подпадаютъ  очарованш  Наины,  и  Горислава  тщетно  призываетъ  своего 
супруга,  она  же  вдругъ  начинаетъ  выражать  свое  отчаяше  темой  враговъ — 
волшебницъ  замка  Наины,  темой  къ  тому  же  совершенно  не  соответ- 
ствующей ея  настроешю. 

Балакиревъ  считалъ  очень  важной  въ  опере  музыкальную  характе- 
ристику дтзйствующихъ  лицъ,  но  не  былъ  сторонникомъ  построешя  оперы 
на  системе  ^ИтпоНу'овъ,  какъ  это  мы  находимъ  у  Вагнера.  Изображеше 
въ  музыки  не  только  лицъ,  но  и  предметовъ  соотвтзтствующимъ  моти- 
вомъ,  неизбежно  появляющимся  при  всякомъ  даже  только  упоминанш  о 
нихъ  на  сцене,  чрезвычайно  связываетъ  композитора  и  низводитъ  сочи- 
неше  оперы  на  степень  механическаго  подбора  заранее  приготовленныхъ 
темъ.  При  всей  определенности  основного  характера  даннаго  лица  на 
сцене  могли  случиться  таюя  положешя,  где  оно  выказываетъ  совершенно 
новыя  черты,  для  изображешя  которыхъ  композиторъ  могъ  бы  не  только 
видоизменить  избранный  ранее  для  характеристики  его  мотивъ,  но  даже 
взять  совсемъ  новый.  Композиторъ,  по  мненш  Балакирева,  прежде  всего 
долженъ  сочинять  хорошую  музыку,  а  выборъ  пр1емовъ  составляетъ  во- 
просъ  второстепенный. 

Не  меньшее  значеше  придавалъ  онъ  и  декламацюнной  стороне  въ 
опере,  и  отдавалъ  въ  этомъ  отношенш  должную  дань  уважения  Даргомыж- 
скому. Всякш,  по  его  мненш,  желающш  приняться  за  сочинеше  оперы, 
долженъ  основательно  изучить  лучшпя  вокальныя  сочинешя  последняго. 
При  всей  красоте  музыки  его  не  удовлетворяла  декламацюнная  сторона 
напр.  въ  опере  «Князь  Игорь».  Самъ  Бородинъ  по  поводу  сочинешя  этой 
оперы  писалъ  г-же  Кармалиной:  «чисто  речитативный  стиль  мне  былъ  не 
понутру  и  не  по  характеру.  Меня  тянетъ  къ  пенш,  кантилене,    а    не  къ 
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речитативу»...  нетъ  сомнешя,  что,  если  бы  Балакиревъ  писалъ  оперу,  онъ 
весьма  близко  держался  бы  высказанныхъ  Бородинымъ  вкусовъ,  но  не 
признавая  голаго  речитатива,  онъ  тЪмъ  не  менее  былъ  къ  нему  очень 
требователенъ  тамъ,  где  онъ  былъ  на  месте. 

Такъ  какъ  принято  было  въ  обществе,  и  въ  особенности  во  враждеб- 
номъ  новому  направлешю  лагере,  относить  все  крайности  въ  сочинешяхъ 
н-вкоторыхъ  членовъ  Балакиревскаго  кружка  къ  вл1янш  изобр-втенныхъ 
имъ  теорш,  то  многими  считалось,  что  идея  построешя  оперы  исключи- 
тельно на  мелодическомъ  речитативе  принадлежитъ  ему.  Между  тЪмъ 
изобр-втателемъ  этой  теорш,  если  можно  такъ  выразиться,  явился  Дарго- 
мыжскш  въ  эпоху  сочинен1я  имъ  оперы  «Каменный  гость»,  да  и  онъ,  по 
словамъ  Балакирева,  далеко  не  былъ  такимъ  крайнимъ  въ  этомъ  напра- 
влена, какимъ  оказался  въ  последней,  неоконченной  имъ  опере.  Тяжкая 
болезнь  и  смерть  помешала  ему  осуществить  все  его  намерешя  и  ска- 
зать окончательное  слово.  Къ  ультра-реалистическимъ  опытамъ  Мусорг- 
скаго,  въ  роде  «Женитьбы»,  Балакиревъ  всегда  относился  отрицательно. 

V. 

Въ  концъ-  пятидесятыхъ  годовъ,  когда  сталъ  образовываться  Балаки- 
ревскш  кружокъ,  учиться  гармонш,  контрапункту  и  практическому  сочи- 
Н1Ю  было  не  у  кого.  Все  эти  познажя  прюбретались  самоучкой,  на  соб- 
ственныхъ  попыткахъ  или  изъ  случайныхъ  встрЪчъ  съ  лицами  более  или 
мент^е  обладающими  ими.  Но  и  такихъ  въ  то  время  почти  не  было,  да  къ 
тому  же  основательныя  теоретичесюя  познашя  еще  не  представляли  руча- 
тельства въ  умъмюмъ  преподаванш  и  способности  научить  начинающаго 
композитора  всей  премудрости  музыкальной  техники.  Даже  немного  позд- 
ние, когда  открылись  классы  С.-Петербургской  консерваторш,  дело  обстояло, 
какъ  можно  судить  по  воспоминашямъ  Лароша,  не  лучше.  При  красноре- 
чивости, или  вернее  многоречивости,  лекцш,  въ  которыхъ  прорывалось 
нередко  отражеше  релипозно-мистическихъ  убежденш,  профессоръ  гармо- 
нш и  контрапункта  Н.  И.  Заремба  не  обладалъ  самымъ  главнымъ  и  един- 
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ственно  важнымъ — умЪньемъ  поправлять  задачи  учениковъ;  «найти  выходъ 
изъ  затруднительнаго  положешя,  написать  нисколько  тактовъ  вместо  уче- 
ника и  лучше  ученика  не  было  его  дЪломъ»  *).  При  такомъ  положенш 
понятно,  что  действительно  руководителями  въ  деле  развит1я  компози- 
торской техники  могли  быть  музыканты-практики,  прюбрЪвппе  некоторый 
опытъ  въ  этой  области,  хотя  бы  путемъ  самообразовашя.  Такими  и  яви- 
лись въ  консерваторш  —  А.  Г.  Рубинштейнъ,  въ  кругу  новой  русской 
школы — М.  А.  Балакиревъ. 

Въ  своей  «летописи»  Римскш-Корсаковъ  усиленно  подчеркиваетъ 
неправильность  метода  занятш  Балакирева,  упрекая  его  въ  томъ,  что 
онъ  не  давалъ  систематическихъ  уроковъ  гармонш,  контрапункта  и  формъ. 
Эти  упреки  были  бы  до  известной  степени  понятны,  если  бы  занят1я  подъ 
руководствомъ  Балакирева  не  привели  къ  тЪмъ  результатамъ,  которые 
мы  знаемъ,  не  дали  бы  возможности  проявиться  его  таланту  и  создать 
что-либо  значительное.  Но  на  деле  оказалось  какъ  разъ  наоборотъ.  Въ 
то  время  какъ  обучеже  Чайковскаго  въ  консерваторш  разрешилось  на 
первыхъ  порахъ  весьма  посредственными  сочинешями  его,  занят1я  Римскаго- 
Корсакова  подъ  руководствомъ  Балакирева  очень  скоро  дали  рядъ  наибо- 
лее оригинальныхъ  и  талантливыхъ  его  произведен^,  какъ  «Садко», 
«Антаръ»  и  «Псковитянка».  Не  проходя  самъ  систематическаго  курса 
гармонш  и  контрапункта,  Балакиревъ,  разумеется,  не  могъ  ихъ  препода- 
вать другимъ,  но  въ  то  время  дела  обстояли  такъ,  что  и  сама  консерва- 
тор1я  не  могла  найти  порядочнаго  профессора.  Следовательно,  упреки  Рим- 
скаго-Корсакова  направлены  не  по  адресу.  За  то  особенность  метода  Бала- 
кирева, въ  противоположность  консерваторскому,  состояла  въ  томъ,  чтобъ 
избегать  писать  сух1я  и  бездарныя  сочинеш'я  ради  развит1я  техники,  съ 
целью  только  набить  руку.  Онъ  убежденно  считалъ  такой  пр1емъ  вреднымъ, 
приводящимъ  къ  рутинерству  и  музыкальной  реторике,  и  требовалъ,  чтобы 
выработка  техники  производилась   надъ   сочинешемъ    талантливымъ,    надъ 


V  М.  Чайковскш.  Жизнь  П.  И.  Чайковскаго. 
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которымъ  стоитъ  работать.  Правиленъ  ли  этотъ  взглядъ  и  вытекавшш  изъ 
него  методъ  занятш,  лучше  всего  даютъ  намъ  отвЪтъ  таюя  сочинешя, 
какъ  «Вильямъ  Ратклифъ»  Кюи,  1-я  симфошя  Бородина  или  первыя  произ- 
ведения Римскаго-Корсакова. 

Вышеуказанный  методъ  занятш  Балакирева  послужилъ  также  пово- 
домъ  обвинешя  его  въ  отрицанш  необходимости  изучежя  гармонш  и  кон- 
трапункта, и  въ  деспотическомъ  отношенш  къ  творчеству  своихъ  товари- 
щей. Мы  видели,  въ  какихъ  рукахъ  находилось  музыкально-теоретическое 
преподаваше  въ  конце  50-хъ  и  начале  60-хъ  годовъ  прошлаго  столе™, 
и  потому  отрицательное  отношеже,  не  къ  преподаванш  музыкальной  тех- 
ники вообще,  а  къ  такому  преподаванш  вполне  понятно.  Не  сочувствовалъ 
Балакиревъ  и  общему  направленш  преподавашя  музыки  въ  консерваторш, 
удалявшему  слишкомъ  много  внимашя  виртуозности,  часто  въ  ущербъ 
развитш  вкуса  и  музыкальности.  Значешя  виртуозности,  какъ  средства, 
онъ,  разумеется,  не  отрицалъ,  но  справедливо  находилъ,  что,  становясь 
целью,  она  понижаетъ  уровень  музыкальнаго  развит1я.  Что  же  касается 
деспотизма  къ  сочинешямъ  другихъ,  то  личныя  особенности  творчества 
членовъ  Балакиревскаго  кружка,  ни  мало  несхож1я  ни  между  собою,  ни  съ 
особенностями  его  главы,  полагаю,  достаточно  опровергаютъ  это  не  имею- 
щее основанш  обвинеже.  Вл1ян1е  Балакирева  выражалось  главнымъ  обра- 
зомъ  въ  строгой  критики,  въ  избЪжанш  всего  пошлаго,  рутиннаго  и  су- 
хого, и  въ  подражанш  Глинке  и  лучшимъ  произведешямъ  европейской 
музыкальной  литературы,  словомъ  въ  выработке  вкуса  и  стиля,  да  разве 
еще  въ  выборе  излюбленныхъ  имъ  тональностей.  Эта  сравнительная  мелочь 
действительно  составляла  одну  изъ  отличительныхъ  особенностей  его  харак- 
тера и  давала  не  разъ  поводъ  къ  насмъшкамъ  надъ  его  пристраспемъ 
къ  Оез-с/иг  или  Н-то11.  Между  тЪмъ,  что  казалось  бы  естественнее  того, 
что  авторъ  выбираетъ  тональности,  наиболее  соответствуюьщя  по  харак- 
теру различнымъ  моментамъ  своего  сочинешя,  и  даюиня  въ  своемъ  сопо- 
ставление наиболее  ярюе  контрасты?  Балакиревъ  обладалъ  въ  этомъ  отно- 
шенш такимъ  тонкимъ  вкусомъ,  подобный   которому   былъ  разве   только 
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у  Листа,  и  не  любилъ  жертвовать  этой  художественной  стороной  сочи- 
нен1я  ради  удобства  и  облегчешя  исполнешя.  Отсюда  и  вытекала  та  на- 
стойчивость, съ  которою  онъ  часто  требовалъ,  чтобъ  сочинеше  было  напи- 
сано въ  указанной  имъ  тональности.  Въ  вышеназЕанныхъ  сочинешяхъ 
Римскаго-Корсакова  действительно  часто  появляются  наиболее  любимыя 
Балакиревымъ  тональности,  но  было  ли  это  сделано  по  настояню  постбд- 
няго  или  самостоятельно,  достоинство  ихъ  отъ  этого  не  меняется. 

Указывая  на  неправильность  метода  Балакирева  въ  занят1яхъ  его  съ 
товарищами,  Римскш-Корсаковъ  кидаетъ  ему  еще  болЪе  серьезное  обвине- 
Н1е.  «Я  чувствовалъ,  что  многаго  не  знаю,  но  былъ  увЪренъ,  что  Бала- 
киревъ  знаетъ  все  на  свЪтЬ;  а  онъ  ловко  скрывалъ  отъ  меня  и  другихъ 
недостаточность  своихъ  свЪдЪнШ»,  говоритъ  онъ.  Обвинеше  это  бросаетъ 
ттзнь  на  нравственную  личность  Балакирева  и  не  можетъ  остаться  безъ 
возраженш.  Правдивость  была  съ  дътства  однимъ  изъ  основныхъ  качествъ 
характера  Балакирева.  Органически  не  перенося  никакой  фальши,  онъ 
свои  отношешя  къ  людямъ  ставилъ  въ  зависимость  отъ  этого  качества: 
пока  онъ  могъ  быть  вполне  искреннимъ,  довЪрш  его  не  было  границъ; 
но  какъ  только  онъ  начиналъ  чувствовать  въ  чемъ-либо  неискренность, 
отношешя  его  охладевали  и  иногда  даже  рЪзко  прекращались.  ПримЪровъ 
его  доверчивости  къ  людямъ  и  откровенности  можно  найти  болЪе  чЪмъ 
достаточно,  а  потому  довольно  странно  было  бы  предположить,  чтобы 
такой  щепетильный  къ  правде  человтжъ  въ  состоянш  былъ  сознательно 
морочить  людей,  которымъ  искренно  желалъ  добра  и  считалъ  ихъ  наибо- 
лее близкими,  а  следовательно  и  былъ  съ  нимъ  вполне  правдивъ  и  откро- 
вененъ.  Искусно  скрывать  недостаточность  своихъ  свъдЪнш,  руководя  груп- 
пой талантливыхъ  композиторовъ, — это  пр1емъ  весьма  рискованный,  кото- 
рый едва-ли  могъ  остаться  незамЪченнымъ  тотчасъ  же.  Въ  письмъ-  къ  В.  В. 
Стасову  !)  Милш  АлексЪевичъ  прямо  сознается,  что  научить  Мусоргскаго 
гармонш  онъ  не  могъ,  а  лишь  объяснялъ  ему  форму,   проигрывая    сочине- 


V  В.  Стасовъ.  Модестъ  Петровичъ  Мусоргсюй,  бюграфическш  очеркъ. 
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Н1Я  Бетховена,  Шумана,  Шуберта  и  другихъ  авторовъ.  Привыкнувъ  съ 
молоду  быть  вполне  самостоятельнымъ  въ  своихъ  занят1яхъ  композищей, 
Балакиревъ  выработалъ  въ  себе  ту  твердую  уверенность  въ  своихъ  силахъ, 
въ  безошибочности  своихъ  воззрънш  и  своей  критики,  которая  помимо 
его  воли  могла  передаваться  и  его  товарищамъ,  но  отсюда  еще  далеко 
до  сознательнаго  скрыванья  недостаточности  своихъ  свтэдънш. 

Итакъ,  вл1яше  Балакирева  на  окружающихъ  его  товарищей  вырази- 
лось въ  созданш  того  направлежя  музыки,  которое  характеризуетъ  «новую 
русскую  школу».  Въ  этомъ  более  общемъ  и  широкомъ  смысле  отзывъ 
Чайковскаго,  назвавшаго  Балакирева  создателемъ  теорш  «этого  стран- 
наго  кружка»  имъетъ  известную  долю  правды.  Но  насколько  велико  было 
обаяше  создателя  этихъ  «теорш»,  можно  видеть  изъ  того,  что  тотъ  же 
Чайковсюй,  никогда  не  принадлежавший  къ  этому  «странному»  кружку,  и 
державшшся  мненш  во  многомъ  д1аметрально  противоположныхъ,  не  могъ 
устоять  предъ  очаровашемъ  таланта  и  личности  Балакирева.  Послъднш 
оцънилъ  съ  первыхъ  шаговъ  высокое  дароваше  Чайковскаго  и  стремился 
привлечь  его  въ  свой  кружокъ.  Съ  этого  начались  ихъ  отношежя,  не 
замедливгшя  принести  плоды  въ  творчестве  Чайковскаго  первоначально  въ 
виде  симфонической  поэмы  «Фатумъ»,  посвященной  Балакиреву,  но  под- 
вергшейся столь  безпощадной  его  критике,  что  авторъ  впослъдствш  уни- 
чтожилъ  эту  партитуру.  Потомъ  вскоре  за  сочинешемъ  «Фатума»  после- 
довало другое — увертюра  «Ромео  и  Джульета»  написанная  по  внушенда 
Балакирева  и  по  его  рецепту.  Авторъ  избралъ  въ  качестве  основной  тональ- 
ности излюбленный  Балакиревымъ  Н-то11,  вторую  тему  сдълалъ,  вопреки 
правиламъ  классическихъ  формъ,  въ  Оез-с/иг;  сочинеше  несколько  разъ 
переделывалось  по  указашямъ  Балакирева,  слъдившаго  за  каждымъ  сочи- 
нявшимся тактомъ.  Такимъ  образомъ  съ  Чайковскимъ  Балакиревъ  про- 
делалъ  здесь  то  же  самое,  что  онъ  делалъ  и  съ  прочими  своими  това- 
рищами. Разница  была  лишь  въ  томъ,  что  Чайковсюй  попалъ  подъ  ру- 
ководство его,  пройдя  уже  въ  консерваторш  всю  техническую  часть 
музыкальнаго  искусства.  Что  же  касается  самаго    сочинешя,    то  популяр- 
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ность  его  въ  настоящее  время  достаточно  извъхтна,  и  общее  мн"БН1е  при- 
знало, что  здесь  впервые  проявился  талантъ  Чайковскаго  во  всей  его 
силъч 

(Окончат'е  въ  слЪдующемъ  выпускЪ). 


„ДОНЪ-ЖУАНЪ"  МОЛЬЕРА. 

(Къ  возобновленш  комедш  на  сценв  Александринскаго  театра). 

Н.  Долгова. 

РЕДИ  всЬхъ  типовъ  м1ровой  литературы  самая  счаст- 
ливая судьба  выпала  на  долю  Донъ-Жуана.  Въ  то 
время  какъ  интересъ  къ  Гамлету,  Фаусту  или  Про- 
метею кажется  хотя-бы  временно  исчерпаннымъ,  пре- 
даше  старой  испанской  легенды  вплоть  до  нашихъ 
дней  не  перестаетъ  останавливать  на  себъ-  взглядъ  поэта. 
Даже  болЪе  того.  ЧЪмъ  ярче  меняется  характеръ  умственныхъ  теченш 
отдтзльныхъ  эпохъ,  тЪмъ  болЪе  доступной  кажется  старая  мечта  вопло- 
тить въ  единой  композицш  все  очароваже  преданш  о  Севильскомъ  Оболь- 
стители. 

Въ  послЪднемъ  таится,  впрочемъ,  и  несомненная  опасность.  Господ- 
ствующая философсюя  и  релип'озныя  настроен1'я  застазляютъ  насъ  не  только 
иначе  подходить  къ  тайнЪ  вЪчно-торжествующаго  и  вЪчно-неудовлетворен- 
наго  искателя,  но  и  иначе  оценивать  былыя  попытки  рЪшить  ту  же  загадку 
И  прежде  чъмъ  бросить  взглядъ  на  литературныя  судьбы  типа  Донъ-Жуана 
невольно  хочется  указать  на  эту  возможность  предвзятыхъ  переоц-внокъ. 
Въ  основу  пьесъ  о  Донъ-ЖуанЪ  легло  старое  предаше  благочести- 
выхъ  францисканцевъ.  Гроза  всей  Севильи,  храбрецъ  и  красавецъ,  Донъ- 
Жуанъ  Тенорю  внезапно  исчезъ  вскоръ  послъ  одной  изъ  своихъ  послъд- 
нихъ  продтзлокъ — обольщешя  дочери    Командора    Гонсало  де  Уллоа  и  убш- 
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ства  самаго  старца.  Среди  нтжоторыхъ  маловЪрныхъ  возникло  очень  про- 
стое предположеше:  они  рЪшили,  что  съ  коварнымъ  обольстителемъ  распра- 
вились возмущенные  его  безчинствами  монахи.  Къ  такой  догадкЪ  скло- 
няло и  то  обстоятельство,  что,  по  слухамъ,  Донъ  -  Жуанъ  сггЬшилъ  въ 
роковой  вечеръ  на  свидаше  въ  монастырсюй  храмъ,  куда  приглашало  его 
письмо  невЪдомой  красавицы.  Но  иначе  объяснила  дЪло  сама  брат1я.  По 
ея  словамъ,  безразсудный  смЪльчакъ  оскорбилъ  статую  убитаго  имъ 
Командора,  та  ожила  и  низвергла  нечестивца  въ  преисподнюю. 

Несложная  легенда.  Но  въ  самой  мысли  о  небесномъ  гнтэВТз  противъ 
неутомимаго  искателя  любовныхъ  утЪхъ  уже  кроется  зерно  великихъ  поэ- 
тическихъ  возможностей.  Допуская  вмешательство  иныхъ  силъ  въ  судьбу 
Донъ-Жуана,  мы  тЪмъ  самымъ  открываемъ  въ  его  пылающей  страсти  эле- 
ментъ  какихъ  то  оскорбительныхъ  для  Неба,  богоборческихъ  порывовъ. 
Невольно  начинаетъ  казаться,  что  уже  наивные  монахи  смутно  угадывали 
великую  опасность  въ  безумныхъ  порывахъ  мечтателя  и  за  нихъ,  а  не  за 
столь  нередкое  въ  ту  пору,  когда  дворянинъ  не  разставался  со  шпагой, 
убшство  покарали  великаго  грешника. 

Пути  такого  толковашя  Донъ-Жуана,  какъ  типа  страстнаго  искателя, 
видящаго  цель  жизни  въ  томъ,  чтобы  разрешить  свою  смутную  грезу  объ 
идеале,  нам'втилъ  уже  первый  авторъ,  взявшшся  за  обработку  легенды. 
Монахъ  поэтъ  Габр1эль  Тельесъ,  известный  подъ  псевдонимомъ  Тирсо 
де-Молина,  отклонился  отъ  обычныхъ  пр!емовъ  изображения  гуляки  и  бре- 
тера и  ярко  подчеркнулъ  глубину  увлеченш  Донъ-Жуана.  Въ  его  пьесв 
передъ  зрителемъ  развертывался  цЪлый  рядъ  любовныхъ  сценъ.  Герцогиню 
Изабеллу,  во  дворецъ  которой  герой  проникалъ  подъ  чужимъ  именемъ, 
смъняла  рыбачка  Тисбея,  та,  въ  свою  очередь,  уступала  мъсто  ДоннЪ 
АннЪ;  но  и  эта  свътская  интрига  вновь  сменялась  романомъ  съ  наивной 
поселянкой  Аминтой.  На  ряду  съ  тЪмъ  каждый  романический  эпизодъ 
дышалъ  мощью  такихъ  дерзновенш,  что  зритель  не  удивлялся  даже  тому, 
что  громы  небеснаго  гнтзва,  вслЪдъ  за  другими,  призывалъ  на  голову  нече- 
стивца и  его  родной  отецъ. 
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Но  еще  определеннее  выступаетъ  отмеченный  характеръ  легенды  въ 
другомъ  вар1антЪ  ея,  героемъ  котораго  является  не  Донъ-Жуанъ  Тенорю, 
а  Донъ-Жуанъ  де  Маранья.  Это  сказаше  уже  само  по  себе,  вне  вопроса 
о  литературной  его  обработке,  ярко  говоритъ  о  глубине  дерзновенш  Донъ- 
Жуана.  Въ  немъ  любовныя  приключежя  сменяютъ  одно  другое.  Въ  конце 
концовъ  нетъ  того  безумнаго  плана,  который  не  былъ  бы  уже  осущест- 
влена Тогда  въ  голове  друга  и  спутника  Донъ-Жуана  —  и  до  сей  поры, 
являвшагося  его  мрачнымъ  гешемъ  —  зарождается  мысль  о  последнемъ 
вызове,  который  превзошелъ  бы  своею  смелостью  все  сделанное  до  сей 
поры.  Онъ  указываетъ  обольстителю  на  то,  что  въ  списке  обманутыхъ 
супруговъ  недостаетъ  имени  Бога.  Тотъ  загорается  желашемъ  восполнить 
этотъ  пробелъ  и  создаетъ  планъ  соблазнеш'я  монахини.  Но  такой  замы- 
селъ  не  можетъ  удаться!  Съ  Донъ-Жуаномъ  начинаетъ  происходить  что-то 
недоброе.  Онъ  видитъ  ужасныя  видеж'я:  при  звоне  погребальной  службы 
о  немъ  молятся  души,  вызванныя  изъ  чистилища  молитвами  матери.  Греш- 
никъ  трепещетъ  и  обращается  къ  покаянно.  Въ  заключительныхъ  сценахъ 
предъ  нами  уже  не  гордый  Донъ-Жуанъ,  а  смиренный  монахъ  Амвросш, 
проводящш  долпе  годы  въ  посте  и  молитве. 

На  первый  взглядъ  невольно  кажется,  что  эта  вторая  легенда  более 
трудна  для  поэтической  обработки.  Въ  ней  отречеше  Донъ-Жуана  отъ 
прежнихъ  заблужденш  является  не  минутной  слабостью,  а  темъ  искрен- 
нимъ  переворотомъ,  задатки  котораго  онъ  необходимо  долженъ  былъ  и 
ранее  носить  въ  своей  душе.  Между  темъ  на  чемъ  обосновать  возмож- 
ность душевныхъ  просветленш  героя  средневековой  легенды,  разъ  пала 
наивная  вера  той  эпохи  въ  непрестанное  вмешательство  провидешя  въ 
ходъ  человеческихъ  делъ? 

Но  судьба  Донъ-Жуана— исключительная  судьба.  Въ  начале  девятнад- 
цатаго  века,  въ  ту  пору,  когда  подъ  вл1ЯН1емъ  идеалистической  философш 
европейская  литиратура  стала  съ  редкой  до  той  поры  красочностью  и  тон- 
костью освещать  вечно  новую  проблему  любви,  Гофманъ  въ  одномъ  изъ 
своихъ   причудливыхъ  «Очерковъ    въ    манере  Калло»  вернулся  къ  разбору 

69 


ДОНЪ-ЖУАНЪ    МОЛЬЕРА. 

Донъ-Жуана.  Очарованный  музыкой  Моцарта,  романистъ  задался  цЪлью 
проникнуть  въ  тайну  того  образа,  который  носился  передъ  взоромъ  вели- 
каго  композитора  въ  моментъ  музыкальной  иллюстрацш  легенды.  И  если 
мы  вспомнимъ  его  неустанное  тяготъше  ко  всему  таинственному  и  едва 
уловимому,  насъ  не  увидитъ  тотъ  фактъ,  что  въ  его  толкованш  пьесы 
слышится  отзвукъ  средневъковаго  м1росозерцашя.  Правда,  его  постановка 
вопроса  гораздо  шире.  Онъ  далекъ  отъ  мысли  ссылаться  на  требоважя 
суроваго  догматизма.  Пусть  францискансюе  монахи  принимаютъ  плотское 
и  духовное  какъ  антитезу.  Гофманъ  не  будетъ  съ  ними.  Онъ  даже  про- 
тивъ  нихъ.  Онъ  заодно  съ  Донъ-Жуаномъ.  Но  заимствуя  отъ  релипи  пре- 
лесть смутныхъ  мистическихъ  грезъ,  писатель  прозръваетъ  и  въ  мятущейся 
душъ  своего  любимца  пленительную  мечту  установить  связь  въчнаго  съ 
преходящимъ  и  соединить  въ  торжествующемъ  аккордъ  восторги  чувствен- 
ности съ  восторгомъ  неземныхъ  озаренш. 

Съ  неподдъльнымъ  восхищешемъ  рисуетъ  Гофманъ  образъ  Донъ-Жуана. 
«Природа  наградила  Жуана,  какъ  любимое  дитя,  всъмъ,  что  приближаетъ 
человъка  къ  божественному,  возвышая  его  надъ  обыкновенной  толпой, 
надъ  произведен1ями  дюжинной  фабричной  работы,  которыя  подобно  нулю 
только  тогда  имъютъ  цъну,  когда  передъ  ними  стоитъ  какая  нибудь  цифра, 
онъ  былъ  предназначена  къ  тому,  чтобы  побеждать  и  господствовать.  У 
него  прекрасное  сильное  тъло,  складъ  души,  въ  которомъ  светится  искра, 
зажигающая  предчувсшя  высшаго  м1ра,  глубоюя  чувства  и  быстро  восприни- 
мающж  умъ».  Но  откуда  же  тогда  его  заблуждения?  Для  объяснешя  ихъ  писа- 
тель обращается  къ  глубочайшимъ  тайникамъ  человъческаго  духа,  и  то,  въ 
чемъ  друпе  видятъ  проступокъ,  возвышается  у  него  до  трагическаго  разлада. 
«Хитростью  врага  М1ра,  говоритъ  Гофманъ,  въ  душъ  Донъ-Жуана  возникла 
мысль,  что  посредствомъ  любви  и  наслажденш  женщиной  можно  осуществить 
на  землъ  то,  что  живетъ  на  нашемъ  сердцъ,  какъ  небесное  желанье,  то 
есть  то  самое  безконечное  стремленье,  которое  ставитъ  насъ  въ  непосред- 
ственное сношеше  съ  неземнымъ  м1ромъ».  Заманчивая,  но  дерзостная  мысль, 
смълость  которой  заставляетъ  уже  предугадывать  трагическую  развязку. 
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Таково  толковаже  легенды  о  Донъ-ЖуанЪ,  высказанное  однимъ  изъ 
наиболее  яркихъ  представителей  романтизма.  Оно  интересно,  какъ  обра- 
зецъ  взглядовъ  писателей  той-же  школы.  Не  всЬ  изъ  нихъ  возьмутъ  эпи- 
графомъ  строки  автора  «Фантастическихъ  очерковъ»,  некоторые  не  озна- 
комятся даже  съ  ними,  но  вст>  такъ  или  иначе  сойдутся  въ  желанш  на- 
рисовать болЪе  утонченный  образъ.  И  намъ  ясна  уже  основная  черта 
характера  ихъ  героя.  Всего  проще  ее  можно  объяснить,  обращаясь  къ 
терминамъ  сценическаго  амплуа.  Они  рЪзко  отмЪчаютъ  различ1е  между 
человЪкомъ  глубокихъ  и  искреннихъ  увлеченш  и  легкомысленнымъ  иска- 
телемъ  любовныхъ  утЪхъ,  определяя  второго,  какъ  фата,  и  только  для 
перваго  сохраняя  имя  любовника.  Донъ-Жуанъ  Байрона,  Мериме,  Альфреда 
Мюссе,  Ленау,  Пушкина  и  Алексея  Толстого — все  это  пламенные  любов- 
ники. Пусть  на  ихъ  долю  выпало  такое  число  побЪдъ,  о  какомъ  не  могъ 
мечтать  ни  одинъ  искатель  чувственныхъ  наслажденш,  мы  все  же  в-Ьримъ, 
что  страсть  ихъ  была  ■  одухотворена  и  что  если  они  и  доходили  «до  дерз- 
каго  глумления  надъ  природой  и  надъ  Богомъ»,  то  лишь  послъ-  долгихъ  и 
мучительныхъ  разочарованш. 

Но  этимъ  выводомъ  не  исчерпывается  истор1я  легенды  о  «Севиль- 
скомъ  Обольстителе». 

Въ  семнадцатомъ  в-ЬкЪ  «Донъ-Жуанъ»  былъ  перенесенъ  на  под- 
мостки итальянскаго  театра,  где  общш  духъ  драматической  литературы 
и  традиционный  характеръ  сцены  определили  значительное  отклонен1е 
отъ  основныхъ  чертъ  типа.  Въ  противоположность  Испанш,  какъ  стране 
воинствующаго  католицизма,  въ  Италш  не  было  тЪхъ  услов1*й,  которыя 
создали  бы  благопр1ятную  почву  для  обработки  легенды  въ  тЪхъ  же  серюз- 
ныхъ  и  даже  мрачныхъ  тонахъ,  въ  какихъ  написана  пьеса  Тирсо  де 
Молина.  Уже  произведешя  представителей  «регулярной»  комедш  Джи- 
либерто  и  въ  особенности  Чиконьини  были  проникнуты  свЪтскимъ  духомъ. 
По  тому  же  пути  пошли  и  служители  итальянской  сотеш'а  с!е11'аг1:е. 

Остановимся  болЪе  подробно  на  ихъ  пьесъ-  о  Донъ  -  ЖуанЪ,  такъ 
какъ  историчесю'я  изыскашя  заставляютъ  предполагать,    что   Мольеръ    не 
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былъ  знакомъ  съ  испанской  трагед1ей,  а  принялъ  сказаше  съ  т-бми  про- 
извольными толковашями  и  просто  искажешями,  каюя  внесли  въ  него 
наивные  импровизаторы.  А  что  они  должны  были  внести  искажешя,  стано- 
вится яснымъ  при  первомъ  взгляде  на  строй  ихъ  театра. 

Комед1я  импровизащй  получила  свое  назваше  въ  отлич1е  отъ  писан- 
ной или  «регулярной»  комедш.  Въ  то  время  какъ  образцы  последней  со- 
здавались определенными  драматургами,  импровизащя  ведетъ  свое  проис- 
хождеше  отъ  комическихъ  фигуръ  карнавальныхъ  шествш  и  ярмарочной 
клоунады.  Верные  традищямъ  ателланскихъ  юношей,  подвергавшихъ  не- 
притязательной сатиръ-  нравы  родного  города,  всъ-  эти  персонажи  всту- 
пали въ  шуточные  Д1алоги  и  разыгрывали  непритязательныя  сценки,  поку- 
шаясь порой  скомбинировать  ихъ  безъ  помощи  драматурга  и  въ  ц-влую 
пьеску.  Но  если  импровизаторы  и  обращались  къ  писателю,  роль  того 
была  вполнтз  подчиненной  по  отношенш  актера.  Прежде  всего  онъ  былъ 
лишенъ  возможности  самостоятельно  разрабатывать  типы  и  характеры. 
Многодумный  докторъ,  ветреная  Коломбина,  простакъ  Панталеонъ  и  друпе 
актеры  ихъ  немногочисленной  труппы  всю  жизнь  передавали  опредЪленныя, 
какъ  бы  застывгшя  въ  своей  неподвижности,  маски.  Съ  другой  стороны, 
авторъ  не  былъ  свободенъ  и  въ  детальномъ  развитш  интриги,  такъ  какъ 
актеры  игнорировали  особенности  каждаго  новаго  сюжета  и  неизменно 
повторяли  тЪ  сцены,  которыя  не  разъ  уже  сослужили  имъ  службу. 

Съ  теми  же  пр1емами  подошли  импровизаторы  и  къ  сказанш  о 
«Донъ-ЖуанЪ»  *).  И  можно  ли  удивляться,  что  герой  пьесы  не  отличался 
у  нихъ  отъ  другихъ  бравыхъ  капитановъ,  которые  вылетали  на  сцену  со 
шпагой  въ  рукахъ  и  съ  мъхта  въ  карьеръ  демонстрировали  несколько 
«бравадъ»?  Впрочемъ,  если  бы  исполнитель  «Донъ-Жуана»  и  замыслилъ 
болЪе  серьезную  концепщю,  этотъ  замыселъ  былъ  бы  въ  конецъ  погуб- 
ленъ  его  партнерами.  Въ  самомъ  дЪл'ъ,  можетъ  ли  произвести  впечатлите 
потрясающая    сцена  убшства    командора,    если  слуга  «Донъ-Жуана»  Арле- 


х)  Подробный  анализъ  ихъ  сценар1я  можно  найти  у  Ьошз  Мо1апс1  въ  его  изсл"Б- 
дованш  «МоНёге  е!  Ьа  СотёсПе  НаПеппе». 
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кинъ  считаетъ  своимъ  непремЪннымъ  долгомъ  въ  комическомъ  ужасЬ  на- 
летать на  трупъ  и  растянуться  бокъ  о  бокъ  съ  нимъ?  И  могли  ли  зри- 
тели удержаться  отъ  улыбки,  *когда  тотъ  же  Арлекинъ,  приглашая  на 
ужинъ  статую,  дЪлалъ  ловкое  сальтомортале  со  стаканомъ  воды  въ  ру- 
кахъ?  И  все  это  после  драки,  боксирован!я  и  даже...  злостнаго  высмарки- 
ван1я  въ  чужой  платокъ.  Но  повидимому  и  исполнитель  заглавной  роли 
готовъ  былъ  делить  успЪхъ  сценъ  этого  сорта.  Такъ,  онъ  не  отказывался 
вступить  въ  фехтовальный  турниръ  съ  Арлекиномъ,  хотя  тотъ  принималъ 
бой,  растянувшись  вверхъ  ногами,  а  въ  другой  сцене  становился  рядомъ 
со  слугою  на  колени,  затЪмъ  вскакивалъ  и  при  громкихъ  одобрежяхъ 
зрителей  сыпалъ  щедрые  пинки  ногою. 

Странныя  интерлюдш  для  пьесы,  которая  не  отступаетъ  отъ  схемы 
испанской  драмы  и  въ  эпилоге  рисуетъ  адсюя  муки  грешника!  И  между 
гБмъ,  именно  ей  суждено  было  сыграть  роль  переходной  ступени  между 
произведешемъ  благочестиваго  монаха  и  трудомъ  Мольера. 

Это  не  могло  не  отразиться  на  общемъ  характере  пьесы  великаго 
комическаго  писателя.  Разъ  сказаше  утратило  свой  мистичесюй  харак- 
теру передъ  французскимъ  авторомъ  съ  неизбежностью  возникла  задача 
взглянуть  съ  иной  точки  зрЪшя  на  популярную  легенду.  Но  какъ  можно 
было  обработать  ее  въ  тотъ  вЪкъ,  когда,  въ  противоположность  мечта- 
тельному романтизму,  во  Франш'и  царилъ  холодный  и  размеренный  клас- 
сицизмъ?  «Онъ  и  не  могъ  надеяться  на  то,  что  публика  его  театра  серюзно 
приметъ  чудеса»,  говоритъ  о  Мольере  одинъ  изъ  критиковъ,  и  въ  этомъ 
замЪчанш  особенно  удачно  выражеше  «серьезно  приметъ».  Въ  чудо  не 
повЪритъ  и  современный  зритель,  но  онъ  приметъ  его,  какъ  полный  глу- 
бокаго  значешя  символъ.  Между  тЪмъ  публика  семнадцатаго  вЪка  должна 
была  либо  брать  на  в-вру  весь  чудесный  элементъ  поучительнаго  сказашя, 
либо  посмеиваться  трезвымъ  смЪхомъ  надъ  громомъ,  молшей  и  марши- 
ровкой оживающихъ  статуй.  Такимъ  образомъ  Мольеру  открывался  только 
одинъ  путь,  на  который  онъ  и  ступилъ,  задавшись  цЪлью  заменить  фан- 
тастическш  элементъ   здоровымъ    жизненнымъ    наблюдешемъ  и  возстано- 
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вить  правдивую  повЪсть  о  тт>хъ  сотняхъ  знатныхъ  красавцевъ,  которые, 
пользуясь  привиллепей  рождешя  и  богатства,  сЪють  кругомъ  одно  не- 
счастье. 

Но  что  же  сталось  съ  безумными  грезами  «Донъ-Жуана»? 

Приходится  сознаться,  что,  обращаясь  къ  пьесЬ  Мольера,  мы  и  во 
всемъ  остальномъ  переходимъ  въ  область  возможнаго  и  достижимаго.  Ея 
герой  изященъ,  храбръ,  великодушенъ,  остроуменъ  и  эти  черты  обрисо- 
ваны такъ  ярко,  что  даже  въ  тЪхъ  сценахъ,  гдъ  онъ  погръшаетъ  противъ 
установившагося  кодекса  морали,  мы  не  вполнъ  утрачиваемъ  чувство  сим- 
патш  къ  нему.  Но  все  же  нельзя  не  признать,  что  его  взгляды  на  жен- 
щину слишкомъ  далеки  отъ  тъхъ  плънительныхъ  мечтанш,  которыя  вол- 
нуютъ  другихъ  Донъ-Жуановъ.  Вотъ  для  кого  смъна  любовныхъ  утъхъ 
никогда  не  являлась  путемъ  нежданныхъ  разочарованш,  а  всегда  была 
лишь  плънительно-сладостнымъ  планомъ  будущихъ  дЪйствш.  «Постоянство 
къ  лицу  только  чудакамъ».  «Вся  прелесть  любви— въ  частой  перемени»— 
афоризмы,  которые  мы  слышимъ  въ  первой  же  сценЪ.  И  начертанная  въ 
нихъ  программа  частыхъ  перемънъ  выполняется  такъ  стремительно,  что 
становишься  втупикъ  передъ  самымъ  естественнымъ  вопросомъ:  да  спосо- 
бенъ  ли  этотъ  Донъ-Жуанъ  не  только  на  исключительное,  но  просто 
на  болъе  или  менЪе  сильное  чувство.  Способенъ  ли  онъ  хотя  бы  по  при- 
хоти минутной  вспышки  проститься  съ  шгЬнившимъ  его  образомъ  такъ  же 
трогательно,  какъ  «Донъ-Жуанъ»  Байрона,  который,  стоя  на  пороге  новаго 
увлечешя,  даетъ  себъ-  велиюя  клятвы: 

СкорЪе  испарится  океанъ, 
Скорей  земля,  подъ  гнетомъ  вражьей  силы, 
Преобразится  въ  воду  иль  туманъ, 
Чтэмъ  изгоню  изъ  сердца  образъ  милый! 

Возможность  подобныхъ  вопросовъ  обусловила  не  одинъ  отрица- 
тельный отзывъ  о  трудЪ  Мольера  не  только  въ  немецкой  и  русской,  но 
даже  во  французской  критике.  Но  едва  ли  слЪдуетъ  согласиться  съ  ними. 
Мысль,  что  Донъ-Жуанъ    этого    автора  менЪе  романтиченъ,  чъмъ  его  со- 
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братья,  и  что  наряду  съ  тъмъ  и  всей  обработке  сказашя  приданъ  болъе 
реальный  колоритъ,  разделяется  и  поклонниками  Мольеровской  пьесы. 
Такимъ  образомъ  все  сводится  къ  признанш  большей  или  меньшей  свободы 
автора  въ  д-влй  обработки  популярной  легенды.  Но  отрицать  эту  свободу 
за  Мольеромъ  значило  бы  отрицать  право  французской  классической  ли- 
тературы внести  свой  вкладъ  въ  многовъковую  разработку  типа,  такъ 
какъ  его  Донъ-Жуанъ  былъ  единственно  возможнымъ  Донъ-Жуаномъ  той 
эпохи. 

Переходя  къ  общему  анализу  пьесы,  нельзя  не  оговориться,  что  на 
всей  структуре  ея  лежитъ  крайне  своеобразный  отпечатокъ.  ДЪло  въ  томъ, 
что  самая  мысль  написать  это  произведете  зародилась  у  Мольера  подъ 
вл1яшемъ  чисто  внтзшнихъ  обстоятельствъ.  Его  «Донъ-Жуанъ»  былъ  не 
первой  французской  пьесой  на  ту  же  тему.  Итальянсюе  артисты  такъ  на- 
шумъли  съ  эффектной  драмой,  что  каждый  изъ  театровъ  спЪшилъ  обза- 
вестись своимъ  «Донъ-Жуаномъ».  Мы  знаемъ  пьесу  Доримона  «Ье  Резйп 
с1е  Р1егге  ои  1е  Шз  спгшпеЬ,  отпечатанную  въ  1659  г.  Съ  другой  стороны, 
и  драматургъ  залы  Но1е1  с!е  Воиг§о§пе,  Де-Вилье,  озаботился  переработкой 
или,  върнтзе,  свободнымъ  нереводомъ  пьесы  Джилиберто.  Очередь  остава- 
лась только  за  Пале-Рояльской  труппой.  Но  Мольеръ,  всецело  поглощенный 
мыслью  о  «ТартюфЪ»,  казалось,  совсЬмъ  забылъ  о  ближайшихъ  нуждахъ 
репертуара.  Между  тЬмъ,  разрйшеше  исполнять  «Тартюфа»  все  не  прихо- 
дило. Наступилъ  новый,  1 665  годъ,  а  театръ  оставался  безъ  новинки  и  не 
получалъ  предложешя  поставить  спектакль  при  двортз.  Тогда-то,  какъ  го- 
ворить Эд.  Тьерри  !),  «удрученный  печальной  участью  «Тартюфа»,  обез- 
кураженный  молчашемъ  короля,  Мольеръ  не  нашелъ  въ  себе  силъ  заду- 
мать оригинальный  трудъ.  Дъ\ло  свелось  къ  другому, — попросту  говоря, 
надо  было  поднять  сборы.  А  чтобы  достичь  этого  вЪрнъе,  приходилось 
обратиться  къ  возобновлен^  старыхъ  вещей  и  въ  особенности  тЪхъ,  ко- 
торыя  привлекали    публику    разнообраз1емъ    декорацш  и  замысловатостью 


!)  См.  «Ье  МоНепз1е»  1880  г. 
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машинъ.  Но  среди  некогда  нашумЪвшихъ  пьесъ  наиболее  выделялась  та, 
которой  заглав1е  было  особенно  популярно,  а  главная  машина  неизменно 
повергала  публику  въ  трепетъ.  Машина  была  ходящей  и  говорящей  ста- 
туей, заглав1е  «Ье  Резйп  ее  Р1егге»,  заглав1е  общее  всЪмъ  переработкамъ 
той-же  темы». 

«Разнообраз1ей  декорацш» — выражеше,  которое  впору  господства  су- 
роваго  закона  единствъ  заключало  въ  себЪ  цЪлую  программу.  Находя  его 
въ  анонсЪ,  зритель  зналъ,  что  рЪчь  идетъ  уже  не  о  «дворцъ-  неопреде- 
ленной эпохи»  и  не  о  традицюнной  комнатЪ,  состоявшей  въ  концЪ  кон- 
цовъ  изъ  одной  задней  декорацш,  такъ  какъ  по  бокамъ  сцены  сидели 
зрители,  а  о  живописныхъ  садахъ,  чудесныхъ  гротахъ,  провалахъ  и  прев- 
ращешяхъ.  Наряду  съ  тЪмъ  понималъ  важность  принятаго  обязательства 
и  авторъ.  Онъ  зналъ,  что  особенности  обстановки  предполагаютъ  и  иную 
обработку  сюжета.  Главнымъ  образомъ  приходилось  заботиться  о  томъ, 
чтобы  кропотливую  обрисовку  характеровъ  небольшой  группы  дЬйствую- 
щихъ  лицъ  заменить  тбмъ  яркимъ  рисункомъ,  при  которомъ  получаетъ 
своеобразный  обликъ  каждая  эпизодическая  фигура. 

Въ  послЪднемъ  отношенш  Мольеръ  оказался  вполне  на  высоте  за- 
дачи. Какъ  тонк1Й  и  вдумчивый  наблюдатель,  онъ  не  захотЪлъ  рабски 
следовать  итальянцамъ  и  далъ  цЪлый  рядъ  оригинально  задуманныхъ  но- 
выхъ  типовъ.  Отсюда  борьба  реальнаго  и  романтическаго  въ  его  пьесЪ. 
Борьба  слишкомъ  неравная,  несмотря  на  то,  что  въ  общемъ  ходЪ  своемъ 
пьеса  почти  не  отклоняется   отъ  испанскаго   прообраза. 

Главнейшей  погрешностью  автора  противъ  романтизма  является  то, 
что  въ  его  «Донъ-ЖуанЪ»  нтэтъ  любовныхъ  сценъ.  Правда,  мы  находимъ 
здесь  объяснеше  между  героемъ  пьесы  и  донной  Эльвирой,  но  со  стороны 
перваго  это  не  мучительный  разрывъ  съ  когда-то  любимой  женщиной,  а 
проказливое  желаше  увильнуть  отъ  тягостныхъ  послЪдствш  мимолетной 
интриги.  Стоитъ  ли  упоминать  о  сценЪ  съ  Шарлотой  и  Матуриной?  Это 
признаше  въ  любви  двумъ  женщинамъ  заразъ  не  только  комичесюй,  но 
буффонно-комическш  штрихъ. 
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Что  то  слишкомъ  реальное  чувствуется  и  въ  остальныхъ  типахъ  и 
сценахъ,  съ  внешней  стороны  върныхъ  легендъ.  Такъ  въ  лицъ  отца  Донъ- 
Жуана  мы  видимъ  не  разгнъъаннаго  католика,  а  негодующаго  дворянина, 
который  почти  не  упоминаетъ  о  гръховности  жизни  молодого  повъсы,  а 
все  время  указываетъ  на  непристойность  ея  для  истиннаго  джентельмена. 
«Дворянинъ,  дурно  ведуний  себя,  уродливое  дитя  природы»,  «добродътель  — 
первый  признакъ  благородства» — все  это  прекрасные  афоризмы,  но  въ 
нихъ,  увы,  слишкомъ  явственно  слышится  голосъ  передового  человека 
семнадцатаго  столтупя.  Защита  релипи  цъликомъ  переходитъ  къ  слугъ  и 
спутнику  героя,  плутовато-добродушному  Сганарелю,  философсюе  диспуты 
котораго  могутъ  вызвать  лишь  дружный  смъхъ  публики.  Минуя  эпизоди- 
ческую сцену  столкновешя  Донъ-Жуана  съ  благородными  братьями  Донны 
Анны,  мы  видимъ,  что  романтической  является  только  развязка  произве- 
ден1я.  Но  ея  обособленность  и  какъ  бы  пристегнутость  заставляетъ  думать, 
что  авторъ  показалъ  своего  героя  лишь  въ  силу  цензурныхъ  соображений. 
Впрочемъ,  даже  мрачность  развязки  нарушалась  забавнымъ  восклицажемъ 
Сганареля  о  потерянномъ  жалованьи,  и  такимъ  образомъ,  и  тутъ  общей 
иронш  зрителей  отвъчала  лукавая  усмъшка  автора. 

Въ  остальномъ  предъ  нами  яркая  жизненная  комед1я. 

Съ  удивительной  чуткостью  къ  только  нарождавшемуся  въ  ту  пору 
явлешю  показалъ  Мольеръ  въ  лиц-6  кредитора  Диманша  богатаго  буржуа, 
искренно  польщеннаго  любезностью  изящнаго  и  благороднаго  должника. 
Съ  ръдкой  для  той  эпохи  смелостью  обрисовалъ  онъ  въ  сценъ  съ  нищимъ 
безвър1е  своего  героя.  А  въ  лицъ-  Пьеро  далъ  неувядаемый  типъ  деревен- 
скаго  простака. 

Особенно  любопытна  первая  сцена.  Написанная  сжато  и  разсчитанная 
на  дорисовку  со  стороны  актера,  она  чрезвычайно  характерна  и  для  героя 
пьесы.  На  русской  сценъ  порою  пропадаетъ  ея  соль.  Это  приходится  объ- 
яснять гбмъ,  что  исполнители  роли  Диманша  не  принимаютъ  во  внимаже 
предыдущихъ  словъ  Донъ-Жуана:  «Дурная  замашка  прятаться  отъ  заимо- 
давцевъ.  Я  знаю  секретъ    отпускать  ихъ  довольными,  не  давъ  ни  гроша». 
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Господинъ  Диманшъ  появляется  сейчасъ  же  послЪ  этой  сентенц'ш,  и  весь 
смыслъ  эпизодической  сцены  и  заключается  въ  томъ,  что  онъ  уходитъ 
затъмъ  безконечно  польщеннымъ.  Польщеннымъ,  хотя  его  кредиторъ  не 
уплатилъ  ни  гроша.  Но  если  мы  будемъ  имъть  въ  виду  только  гЪ  слова, 
которыя  вложены  авторомъ  въ  уста  Диманша,  отъ  насъ  легко  ускользнетъ 
замыселъ  сцены,  такъ  какъ  фраза:  «онъ  такъ  въжливъ  и  такъ  любезенъ 
со  мною,  что  я  не  знаю,  какъ  ему  и  заикнуться  о  деньгахъ»,  кажется  не- 
достаточно яркой. 

Такая,  казалось  бы,  нисколько  бледная  разработка  комическаго  по- 
ложешя  чрезвычайно  характерна  для  Мольера.  Въ  каждой  изъ  его  пьесъ 
мы  можемъ  найти  много  отдъ\льныхъ  сценъ,  которыя  сводятся  къ  длинному 
ряду  однообразныхъ  репликъ.  Эти  сцены  предполагали  свою  «|еи  с1е  1пёагте» 
особую  игру  или,  точнее,  особое  разыгрываше,  при  которомъ  непрерывно 
усиливались  какъ  самая  интонащя,  такъ  и  мимическая  игра.  То  же  самое 
и  въ  нашемъ  случаъ.  Дъловитый  буржуа  уклоняется  отъ  первыхъ  любез- 
ностей своего  благороднаго  должника.  И  такимъ  остается  положеше  до 
самаго  конца.  Но  нЪтъ  сомнЪнш,  что  непреклонное  сердце  суроваго  дЪльца 
таетъ  все  болЪе  и  болЪе.  И,  кто  знаетъ,  не  будетъ  ли  воспоминаше  о 
комплиментахъ  и  объят1яхъ  Донъ-Жуана  однимъ  изъ  самыхъ  трогатель- 
ныхъ  его  воспоминанш? 

Наше  время  все  болЪе  и  болЪе  сглаживаетъ  грани  сословныхъ  пре- 
имуществъ.  Но  если  мы  вспомнимъ,  какъ  часто  и  въ  дальнъйшемъ  возвра- 
щался Мольеръ  къ  тому  же  вопросу,  посвятивъ  его  разработке  двъ-  круп- 
ныхъ  комедш — «МЪщанина  водворянствъ»  и  «Жоржа  Дандена» — мы  поймемъ, 
сколько  самаго  тонкаго  яду  таится  въ  вопросахъ  Донъ-Жуана  о  маленькой 
собачкЪ,  которая  «все  такъ  же  громко  лаетъ  и  все  такъ  же  яростно  хва- 
таетъ  за  ноги  гостей». 

Сцена  съ  Диманшемъ  многаго  требуетъ,  впрочемъ,  и  отъ  исполни- 
теля роли  Донъ-Жуана.  Именно  здъсь  передъ  нами  долженъ  наиболее  ярко 
мелькнуть  образъ  представителя  французской  знати  семнадцатаго  въка, 
знати  той  удивительной  эпохи,  когда,  по  выражению  Тэна,  «свЪтсюе  люди 

78 


ДОНЪ-ЖУАНЪ    МОЛЬЕРА. 

не  имели  ни  времени,  ни  охоты  для  общественной  деятельности,  собствен- 
ная хозяйства  и  семьи,  а  находили  досугъ  и  вкусъ  только  для  светской 
жизни». 

Въ  числе  дальнтзйшихъ  типовъ,  обрисованныхъ  Мольеромъ  въ  «Донъ- 
Жуантз»}  особенно  заслуживаетъ  упоминашя  Пьеро. 

Кто  не  знаетъ  Пьеро  итальянской  комедш  съ  его  оригинальной  белой 
блузой,  острой  шапочкой  и  неизменно  скорбной  миной?  Кто  не  смеялся 
надъ  его  вечными  неудачами,  плодомъ  интригъ  коварнаго  арлекина  и 
ветреной  Коломбины?  Принято  думать,  что  эта  комическая  фигура  ведетъ 
свое  происхождеше  съ  незапамятныхъ  временъ  перваго  зарождежя  итальян- 
скаго  ярмарочнаго  театра.  Но  на  самомъ  деле  Пьеро  несравненно  моложе 
остальныхъ  своихъ  собратьевъ.  Долгое  время  въ  немъ  не  было  нужды  уже 
по  одному  тому,  что  амплуа  простака  неизменно  несли  арлекины.  И 
только  тогда,  когда  знаменитый  Доминикъ  Локателли  существенно  изме- 
нилъ  характеръ  изображаемой  имъ  маски,  придавъ  ей  пронырливость  и 
ловкость,  старый  типъ  сошелъ  со  сцены  импровизаторовъ.  Вновь  напомнилъ 
имъ  о  немъ  лишь  Мольеръ,  и  есть  все  основашя  думать,  что  Пьеро  итальян- 
ской комедш  ведетъ  свою  родословную  отъ  наивнаго  Пьеро  Мольеровской 
пьесы. 

Зато  при  изображенш  Сганареля  Мольеръ  самъ  являлся  данникомъ 
итальянцевъ.  Типы  слугъ  были  такъ  хорошо  разработаны  на  сцене  театра 
импровизаторовъ,  что  нашъ  авторъ,  начиная  съ  Маскариля  и  вплоть  до 
Скапена  въ  «ПродЪлкахъ  Скапена»,  то  и  дело  переносилъ  эти  сцениче- 
СК1Я  фигуры  на  подмостки  своего  театра.  То  же  было  сделано  и  теперь  и 
притомъ  сделано  съ  особенной  любовью.  Объ  этомъ  мы  можемъ  заклю- 
чить уже  по  тому  названш,  которое  получилъ  испанскш  Лепорелло.  Име- 
немъ  Сганареля  драматургъ-исполнитель  обозначалъ  целый  циклъ  ролей, 
написанныхъ  имъ  для  себя.  Прюбщая  сюда  же  и  слугу  въ  «Донъ-Жуане», 
Мольеръ,  несомненно,  имъмгъ  въ  виду  вплести  лишнш  лавръ  въ  дорогую  для 
него  славу  «Сганареля  Пале-Рояльской  Труппы».  И  надо  сознаться,  что 
ц^лый  рядъ  ярко  буфонныхъ  сценъ,    вроде    падешя   при  диспуте    о   вере. 
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имитирования  барина  при  проводахъ  Диманша  или  комическаго  ужина  у 
Донъ-Жуана  давали  къ  тому  полную  возможность. 

НтУгъ  сомнЪшй,  что  при  всемъ  томъ  французскш  актеръ  рисовалъ 
бол'Ье  тонюй  образъ,  не  унижаясь  до  твхъ  чисто  акробатическихъ  продЪ- 
локъ,  отъ  которыхъ  не  хотЪлъ  отказаться  даже  несравненный  Скарамушъ. 
Но  если  уже  о  первомъ  появленш  Мольера-Сганареля  въ  одноактной  пьеосв 
«Мнимый  Рогоносецъ»  современники  говорили  съ  самымъ  неподд-Бльнымъ 
восхищешемъ,  особенно  восторгаясь  способностью  исполнителя  «десятки 
разъ  изменять  свое  лицо,  вызывая  этимъ  безконечные  взрывы  смЪха»,  то 
ужъ,  конечно,  выходъ  въ  «Донъ-ЖуанЪ»  былъ  еще  болЪе  удаченъ.  Мы 
едва-ли  погрЪшимъ,  если  даже  заподозримъ  Мольера  въ  желанш  выйти  на 
мигъ  изъ  рамокъ  роли  для  смЪлаго  и  задорнаго  буфонства.  Таковъ  въ 
ту  пору  былъ  общш  тонъ  комическаго  исполнешя.  И  мы  должны  имъть 
это  въ  виду  при  разборе  Сганареля,  какъ  литературнаго  типа. 

Разборомъ  характера  слуги  «Донъ-Жуана»  мы  заканчиваемъ  анализъ 
типовъ  Мольеровской  пьесы,  такъ  какъ  бойюя  поселянки  Шарлота  и  Ма- 
турина  и  ловюе  слуги  Лавюлетъ  и  Роготенъ  являются  слишкомъ  неслож- 
ными сценическими  фигурами. 

Оглядываясь  на  пройденный  путь,  мы  видимъ,  что  намъ  приходилось 
допускать  предположеше  о  томъ,  что  Мольеръ  могъ  становиться  порой  на 
узко-театральную  точку  зрЪшя.  Но  справедливость  этой  догадки  не  ума- 
ляетъ  образъ  писателя,  такъ  какъ  мы  знаемъ.  что,  какъ  бы  ни  были 
велики  заботы  о  внешней  сторонЪ  спектакля,  онЪ  никогда  не  могли  ото- 
двинуть на  заднш  планъ  мысль  о  чисто  литературныхъ  задачахъ.  Это 
подтверждаетъ  и  история  «Донъ-Жуана». 

Какъ  первый  актеръ,  постоянный  драматургъ  и  главный  пайщикъ 
Пале-Рояльскаго  театра,  Мольеръ  по  чисто  внЪшнимъ  соображешямъ 
обратился  къ  обработке  легенды,  но  какъ  писатель,  привыкпи'й  широко 
захватывать  явления  общественной  жизни,  онъ  внесъ  въ  свой  трудъ 
столько  смЪлости,  что  его  «Донъ-Жуанъ»  явился  одной  изъ  самыхъ  яркихъ 
пьесъ  того  вЪка  и  вскоре  же  былъ  запрещенъ  для  исполнешя  на  сценъч 
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Это  лишаетъ  насъ  возможности  возстановить  картину  первоначаль- 
ной постановки  пьесы. 

Обращаюсь  къ  тЪмъ,  «косновеннымъ  показашямъ»,  по  которымъ 
можно  сделать  некоторый  догадки  объ  ея  характере;  нельзя  не  упомянуть 
о  любопытномъ  анонсе,  возв-Бщавшемъ  объ  исполненш  «Донъ-Жуана»  на 
провинциальной  сценЪ.  Весь  проспектъ  носитъ  длинное  заглав1е:  «Описаше 
удивительныхъ  машинъ  и  великолтзпнтзйшихъ  декорацш  пьесы  Мольера 
«Донъ  Жуанъ  или  Безбожникъ,  пораженный  небеснымъ  огнемъ».  Въ 
начале  его  находилась  вступительная  сентенщя:  «Если  изъ  пяти  чувствъ, 
которыми  благодетельная  природа  наделила  человека,  зрите  и  слухъ 
могутъ  дать  наиболее  сильныя  и  пр1ятныя  наслаждешя,  то  къ  чести  автора 
нельзя  не  признать,  что  своимъ  произведежемъ  онъ  доставляетъ  намъ 
чрезвычайно  глубоюя  ощущешя».  Послъ-  этого  слЪдовалъ  обзоръ  поста- 
новки, въ  которомъ  наиболее  интересно  обрисованы  начальный  и  заключи- 
тельный моментъ  спектакля.  «Въ  первой  картине  предъ  зрителями  откры- 
вается прекрасный  садъ.  ЗатЪмъ,  когда  взоры  публики  насладились  его 
красою,  Гусманъ,  слуга  Донны  Эльвиры,  спрашиваетъ  у  Сганареля  о  намЪ- 
рен1яхъ  и  планахъ  его  господина».  Но  что  значитъ  мирный  пейзажъ  пе- 
редъ  эффектами  развязки.  «Въ  послЪднш  моментъ,  живописуетъ  авторъ, 
весь  театръ  въ  огн1>,  призракъ  исчезаетъ  самымъ  поразительнымъ  обра- 
зомъ,  и  Сганарель,  который  не  видитъ  уже  своего  господина,  кончаетъ 
пьесу...  Но  о  конце  я  не  скажу  ничего,  чтобы  тЪмъ  больше  удовольств1я 
вы  получили  во  время  спектакля». 

Можно  думать,  что  аналогичный  анонсъ  былъ  выпущенъ  и  въ  Париже. 
По  крайней  мере,  газетчикъ-стихотворецъ  Лоре  въ  подобныхъ  же  выраже- 
Н1яхъ  восхвалялъ  предстоящее  зрелище. 

Говоря  о  всЬхъ  этихъ  эффектахъ,  нельзя  не  коснуться  заключительной 
реплики  Сганареля.  Вспоминалъ  или  не  вспоминалъ  благочестивый  слуга  о 
своемъ  жалованш  при  виде  гибели  нечестиваго  господина?  Относительно 
итальянцевъ  въ  этомъ  не  можетъ  быть  никакихъ  сомнЪнш.  У  нихъ  Арле- 
кинъ  не  только  кричалъ:  «а  мои  деньги!?»,  но  выражалъ    желаже  послать 

ВЫП.    VII.  81 

6 


ДОНЪ-ЖУАНЪ    МОЛЬЕРА. 

стряпчаго  къ  самому  д1аволу,  чтобы  законнымъ  путемъ  возстановить  на- 
рушенный права.  Несколько  спорнымъ  является  тотъ  же  вопросъ  въ  отно- 
шен1и  Мольеровской  пьесы,  такъ  какъ  восклицашя:  «а  мое  жалованье»  мы 
не  находимъ  во  французскихъ  издашяхъ  ея.  Но  все  заставляетъ  думать, 
что  въ  данномъ  случаъ  мы  имЪемъ  дЪло  съ  простымъ  недосмотромъ. 
Интересующая  насъ  фраза  не  только  помещена  въ  двухъ  иностранныхъ 
издашяхъ,  но  упоминается  въ  статьъ  де-Рошмона,  написанной  подъ  непо- 
средственнымъ  впечатлъшемъ  пьесы,  и  въ  двухъ  вскоре  же  послъдовавшихъ 
отвътахъ  на  нее. 

Интересенъ  вопросъ  и  о  призракъ  последней  картины.  Некоторые 
находятъ  непонятнымъ  появление  женщины,  превращающейся  затъмъ  въ 
смерть  съ  косой.  Что  можетъ  значить  этотъ  символъ?  По  общимъ  догад- 
камъ,  женщина — Донна  Эльвира.  Къ  такой  мысли  склоняетъ  и  то,  что  Донъ 
Жуану  кажется  знакомымъ  таинственный  голосъ.  Являющейся  на  смъну 
призракъ — напоминаше  нечестивцу  о  близкой  развязки. 

Что  касается  первоначальнаго  состава  исполнителей,  то  онъ  установ- 
ленъ  болЪе  или  менЪе  точно.  Мы  упоминали  уже,  что  Сганареля  игралъ 
Мольеръ.  Заглавная  роль  была  поручена  первому  любовнику  труппы,  бле- 
стящему Ла-Гранжу.  Эльвиру  изображала  г-жа  Дю-Паркъ,  артистка,  вы- 
ступавшая не  только  въ  комед1яхъ,  но  и  въ  роляхъ  драматическаго  репер- 
туара. Шарлоту  и  Матурину — первыя  артистки  труппы — жена  писателя 
г-жа  Мольеръ  и  Де-Бри.  Небольшую,  но  значительную  роль  Диманша  авторъ 
поручилъ  Дю-Круази,  артисту,  который  намъченъ  былъ  имъ  и  для  испол- 
нен1я  роли  Тартюфа. 

Успеху  спектакля  могло  помъшать  лишь  то,  что  пьеса  была  написана 
прозой,  къ  чему  не  привыкли  еще  въ  семнадцатомъ  въктз. 

Это  было  одной  изъ  причинъ,  почему  труппа,  уже  по  смерти  Мольера, 
обратилась  къ  поэту  Томасу  Корнелю  съ  просьбой  переработать  произве- 
дете, придавъ  ему  стихотворную  форму  и  сгладивъ  тЪ  м-вста,  противъ 
которыхъ  особенно  протестовали  враги  великаго  писателя.  Изящные  стихи 
Корнеля  надолго  сменили  Мольеровскую  прозу.  Вновь  прозвучалъ  со  сцены 
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оригинальный  текстъ  лишь  черезъ  сто  семьдесятъ  пять  лЪтъ  при  возобнов- 
лен^ «Донъ-Жуана»  въ  ОдеонЪ.  Черезъ  шесть  лътъ,  въ  1847  году,  пьесу 
возобновилъ  и  театръ  «Французской  Комедш».  Несмотря  на  отсутств1е 
преемственной  традицш,  актеры  угадали  замыселъ  автора,  и  произведен!'е 
им-Ьло  крупный  усп-вхъ.  Насколько  интересенъ  даваемый  имъ  матер1алъ  для 
художника  сцены,  ярко  говоритъ  тотъ  фактъ,  что  отдельные  отрывки  не- 
престанно исполнялись  затЪмъ  на  вечерахъ  и  концертахъ. 


ДОНЪ-ЖУАНЪ   МОЛЬЕРА   И    ЕГО    ПОСТАНОВКА 
АЛЕКСАНДРИЙСКОЙ  сценв. 

а.  А.  СМИРНОВА. 


НА 


ЮЖЕТЪ  легенды  о  Донъ-Жуанъ-  сложился  изъ  трехъ 
элементовъ, — изъ  типа  соблазнителя  женщинъ  и  при- 
соединившихся къ  нему  двухъ  мотивовъ  релипознаго 
характера,  первоначально  также  раздЪльныхъ:  1)  при- 
глашешя  мертвеца  на  ужинъ  и  2)  карающей  статуи. 
-?  Мотивы  эти  настолько  широко  распространены — ихъ 
можно  встретить  въ  фольклоре  всЬхъ  народовъ  всЪхъ  эпохъ, — что  не- 
возможно установить,  гдъ-  надо  искать  ихъ  перваго  начала.  Типъ  соблаз- 
нителя женщинъ,  конечно,  тоже—  достояше  всего  человечества,  но  въ  своей 
специфически-яркой  пленительной  формЪ  онъ  возникъ  въ  южно-роман- 
скихъ  странахъ  въ  XVI — XVII  вв.,  какъ  характерный  продуктъ  расцвъта 
Возрождешя  съ  его  пламенной  жизнерадостностью  и  освобождешемъ  мысли 
и  чувства,  легко  переходящимъ  въ  безудержность  порывовъ.  Традицюнная 
легенда  о  Донъ-Жуанъ  родилась,  когда  къ  этому  образу  присоединились 
названные  релипозные  мотивы.  Соединеше  это  произошло  не  какъ  слу- 
чайная встръча  народныхъ  повърж,  но  было  дъломъ  рукъ  одного  поэта, 
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преследовавшая  сознательный  творчесюя  цели.  Этотъ  поэтъ — Тирсо 
де-Молина,  одинъ  изъ  великихъ  мастеровъ  стараго  испанскаго  театра 
(1571 — 1658).  Его  «Севильскш  соблазнитель»  («Е1  Виг1ас1ог  йе  Зеу'Ша», 
изданъ  въ  1630  г.,  написанъ  немного  раньше)  находится  въ  связи  съ 
другой  его  пьесой  «Осужденный  за  сомнЪше»  (Е1  Сопс1епас1о  рог  с1е5Сопи'ас1о»). 
Въ  обЪихъ  разбирается  одна  проблема:  какъ  далеко  можетъ  идти  Божье 
милосердие?  Когда  гръшникъ  можетъ  надеяться  на  спасете?  Отвътъ  испан- 
скаго поэта:  самый  ужасный  грЪшникъ  можетъ  спастись,  если  не  утра 
тилъ  смиренной  веры  въ  милосердие  Бога,  если  понялъ  предостережете 
свыше  и  покаялся  во-время.  Въ  «Осужденномъ  за  сомнЪше»  разбойникъ 
спасается  такимъ  путемъ,  тогда  какъ  праведникъ  гибнетъ  потому,  что 
усомнился  въ  своемъ  спасенш.  Въ  «Севильскомъ  соблазнителе»  Донъ- 
Жуанъ  (верующш  католикъ,  не  атеистъ!)  на  все  предостережешя  людей 
и  неба  о  судьбе  за  гробомъ  самонадеянно  отвЪчаетъ:  «до  этого  еще  да- 
леко!» Даже  чудо  со  статуей  не  можетъ  его  образумить  и  сломить  его 
бешеной  гордости.  Крикъ  о  покаянш  вырывается  у  него  лишь  тогда,  когда 
статуя  уже  увлекаетъ  его  въ  преисподнюю:  слишкомъ  поздно. 

Такимъ  образомъ,  легенде  изначала  присущъ  релипозный,  символи- 
чески смыслъ:  проблема  греха,  покаяшя,  гибели  души,  спасешя  ея.  Этотъ 
релипозный  характеръ  легенда  утратила  въ  некоторыхъ  позднейшихъ  пе- 
реработкахъ,  но  сохранила  въ  целомъ  ряде  другихъ  и  въ  каждой  изъ 
нихъ  преблема  углублялась  и  решалась  по  новому  (напр.,  въ  поэме  Ал.  Тол- 
стого). Параллельно  этому  шло  развит1е  въ  другомъ  направлен!»:  выясня- 
лась и  углублялась  психолопя  и  философия  типа  Донъ-Жуана.  Тутъ  мы 
встретимъ  все  градацш,  начиная  съ  апоееоза  грубой  чувственности  и  кончая 
высшей  духовностью  и  метафизическимъ  искашемъ  идеала.  Но  какъ  бы 
многочисленны  и  разнообразны  ни  были  литературныя  версш  легенды,  все 
оне  въ  конце  концовъ  восходятъ  къ  драме  Тирсо  де-Молина  *).  Пьеса 
Мольера    занимаетъ    исключительное    положеше    въ  исторш   легенды  и  по 


1)  Подробности  см.  въ  статье  Н.  Долгова,  въ  этомъ  же  номеръ. 
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тому  характеру,  который  она  придала  своему  сюжету,  и  по  тому  значенш, 
которое  имтзла  для  его  распространения.  Чтобы  оценить  ея  оригиналь- 
ность, слтэдуетъ  сравнить  ее  съ  ея  непосредственными  источниками  *). 

Въ  1665  г.  труппа  Мольера  переживала  плохое  время.  Сборы  упали, 
«Тартюфъ»  по  настоян1ямъ  духовенства  былъ  запрещенъ.  Необходимо  было 
удачной  пьесой  поправить  дтэла.  Мольеръ  взялся  за  сюжетъ  «Донъ-Жуана», 
который,  помимо  того,  что  обЪщалъ  слЪлать  хороппе  сборы,  давалъ  ему 
возможность  зло  ответить  ханжамъ  изъ  духовенства  и  аристократш  на 
запрещеше  «Тартюфа».  Въ  послтэднемъ  акттэ  Донъ-Жуанъ  собирается  стать 
ханжей,  чтобы,  осуждая  чуж1е  пороки,  подъ  покровомъ  благочеспя  сво- 
боднее предаваться  собственными  Получалось  повтореше  «Тартюфа»  въ 
усиленномъ  видЪ.  Пьеса  была  написана  Мольеромъ  настолько  на-сптэхъ, 
что  онъ  не  успЪлъ  даже  переложить  ее  въ  стихи  2).  Источниками  его 
были:  пьеса  Чиконьини,  сценарш  арлекинады  и  дв-Ь  французсюя  пьесы, 
восходившая  къ  пьесЬ  Джилиберто.  Пьесы  Тирсо  де-Молина,  что  бы  ни  го- 
ворили некоторые  изслтэдователи,  онъ  не  зналъ.  Посмотримъ,  что  онъ 
взялъ  изъ  своихъ  итальянскихъ  источниковъ  и  что  приходится  на  долю 
его  оригинальнаго  замысла. 

Прежде  всего,  почти  вся  фабула  Гкромъ-  сценъ  лицемтэр1я  Донъ-Жуана 
въ  послъднемъ  акттз  и  сцены  съ  кредиторомъ)  взята  имъ  у  итальянцевъ, 
не  въ  готовомъ  видЪ,  но  какъ  комбинашя  имевшихся  у  нихъ  чертъ.  У 
итальянцевъ   же    Мольеръ    взялъ    характеръ   пьесы,  столь  не  сходный  съ 


х)  Литературная  эволюшя  легенды  лучше  всего  изложена  у  С.  Сепйагте  о!е 
Вёуоие,  Ьа  1ё§епс1е  с!е  Боп  Лиап,  зоп  ёуо1иИоп  Йапз  1а  Шёга1иге  без  оп§те5  аи  го- 
тапйзте,  Рапз,  1906.  Очеркъ  Е.  Г.  Брауна  «Литературная  истор'ш  типа  Донъ-Жуана» 
СПБ.  1889  (напечатанъ  въ  журнале  «Пантеонъ  Литературы»),  мало  удовлетво- 
рителенъ. 

2)  О  томъ,  что  таково  было  нам-бреше  Мольера,  свид-втельствуетъ  рядъ  мъттъ, 
написанныхъ  ритмически,— родъ  набросковъ  белыми  стихами,  напр..  въ  роли  Донъ- 
Луиса.  Это  замтзтилъ,  между  прочимъ,  ВёуоИе  въ  названной  книгЬ  1906  г.,  что  не 
мЪшаетъ,  однако,  н-вкоторымъ  новтэйшимъ  изсл1здователямъ  продолжать  говорить  о 
новой  эр-6,  которую  Мольеръ  чуть  было  не  открылъ  для  французской  драмы,— драмы 
въ  прозъч 
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духомъ  драмы  Тирсо, — характеръ  буффонады  при  полномъ  отсутствш  ре- 
липознаго  настроешя.  Итальянсюя  пьесы  (включая  въ  эту  группу  перело- 
жения Доримона  и  Вилье)  содержатъ  еще  некоторые  драматичесюе  эле- 
менты: такъ,  у  Джилиберто  есть  сцена  убшства  командора,  у  него  же 
Донъ-Жуанъ  доводитъ  до  смерти  своего  отца.  Но  эти  отдЪльныя  черты 
тонутъ  въ  общей  буффонадъч  Содержаше  у  итальянцевъ  еще  релипозное, 
но  духъ  уже  не  релипозный.  НЪтъ  предчувств1я  божественной  кары,,  ко- 
торымъ  пропитана  пьеса  Тирсо,  нЪтъ  приподнятаго  настроешя.  Карающая 
статуя — не  «ходячш  ужасъ»,  но  см-вшная  бутафор1я.  Мольеръ  завершилъ 
эту  двойную  эволюц1Ю.  Правда,  онъ  во  многихъ  мъхтахъ  (хотя  далеко  не 
во  всЬхъ!)  замЪнилъ  грубый  см-вхъ  буффонады  болЪе  тонкимъ  юморомъ 
комедш,  зато  онъ  все  сдЪлалъ,  чтобы  его  пьеса  была  комед1ей  и  только 
комед1ей.  ВсЪ  драматичесюе  моменты  устранены:  даже  отецъ  Донъ-Жуана 
остается  въ  живыхъ,  и  командоръ  убитъ  до  начала  пьесы.  Что  же  касается 
релипознаго  элемента,  то  въ  пьесв  Мольера  нт/гъ  ни  малЪйшаго  сл'вда 
его.  Сцены  со  статуей — последнее  дЪло  въ  пьесЪ.  Они  набросаны  кое-какъ, 
скомканы,  и  вообще  сохранены  Мольеромъ  лишь  для  успеха  у  зрителей. 
Конечно,  онъ-  предназначались  лишь  для  того,  чтобы  вызывать  смЪхъ  1), 
да  и  развъ-  написалъ  Мольеръ  хоть  одну  сцену  не  для  смЪха  публики? 
Все  дЪло  въ  характере  самого  Донъ-Жуана  и  къ  нему  мы  переходимъ. 

Въ  обрисовки  главнаго  героя  Мольеромъ  сдЪланъ  громадный  шагъ 
впередъ,  и  въ  то  же  время  въ  сторону  отъ  первоначальной  легенды.  Донъ- 
Жуанъ  Тирсо  производитъ  впечатлЪше  не  полной  законченности.  Его  ду- 
ховный обликъ  раскрыть  предъ  нами  не  до  конца.  Мы  знаемъ  только, 
что  онъ  отдается  влечетю  страстей,  безпечно  отгоняя  мысль  о  возмездш: 
«до  этого  еще  далеко!»  Ни  м1ровоззрТзН1е  его,  ни  характеръ  въ  цЪломъ 
намъ  не  ясны.  Другое  дЪло  Донъ-Жуанъ  Мольера.  Онъ  весь  передъ  нами, — 


*)  Любопытно  отметить,  что  заключительный  возгласъ  Сганареля  при  бидЪ- 
гибели  Донъ-Жуана:  «а  мое  жалованье!»  взятъ  Мольеромъ  изъ  пьесы  Чиконьини  и 
изъ  арлекинады.  Мольеръ  хорошо  зналъ,  какой  взрывъ  см1зха  онъ  вызывалъ  у  зри- 
телей итальянской  арлекинады. 
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цельный,  ярюй  типъ.  Все  содержание  его  жизни— погоня  за  удовольств1ями, 
вся  его  мораль — слъдоваше  инстинктамъ  природы.  И  это  не  индивидуальный 
типъ,  но  общественный.  Это  ПЬегтлп  XVII  в.,  освободивши  заразъ  свой 
разумъ  отъ  оковъ  релипи,  свои  влечешя — отъ  оковъ  морали  1).  Отсюда 
его  невЪр1е,  полный  сознательный  атеизмъ,  столь  ръзко  отличающш  его 
отъ  героя  драмы  Тирсо.  Чрезъ  это  пропадаетъ  вся  острота  эпизода  со 
статуей,  вся  безумная  дерзость  героя,  бросающаго  вызовъ  выходцу  съ  того 
свъта,  въ  который  онъ  вЪритъ.  Донъ-Жуанъ  Мольера  ни  во  что  не  въ- 
ритъ,  онъ  объясняетъ  чудо  кивнувшей  статуи,  какъ  оптический  обманъ, — 
настоящее  объяснеше  рацюналиста.  Онъ  и  вообще  рацюналистъ  съ  головы 
до  ногъ.  Онъ  подробно  излагаетъ  намъ  свои  воззръшя:  онъ  вЪритъ  только 
въ  то,  что  дважды  два — четыре. 

Но,  къ  сожалЪшю,  его  рацюнализмъ  этимъ  не  ограничивается.  Онъ 
сказывается  не  только  въ  томъ,  что  Донъ-Жуанъ  обо  всемъ  такъ  «здраво» 
разсуждаетъ,  но  и  въ  томъ,  что  онъ  вообще  больше  разсуждаетъ,  чъмъ 
дЪйствуетъ  и  чЪмъ  чувствуетъ.  Такой  рацюнализмъ  въ  квадрате  превра- 
щается въ  интеллектуализмъ.  Онъ  пространно  излагаетъ,  какое  для  него  на- 
слаждеше  соблазнять  женщинъ,  переходить  отъ  победы  къ  побъдв  и 
т.  п.,  но  мы  не  чувствуемъ,  чтобы  онъ  действительно  наслаждался  этимъ 
и  не  вЪримъ  этому.  Своими  тирадами  онъ  хочетъ  убедить  и  насъ  и  са- 
мого себя  и  это  ему  довольно  плохо  удается.  Да  и  какъ,  чЪмъ  онъ  по- 
коряетъ  женщинъ?  Мы  не  знаемъ  и  должны  ему  поварить  на-слово.  Пр1емы 
его  ухаживашя  за  крестьянками  забавны  и  остроумны,  но  мы  не  знаемъ, 
чЪмъ  бы  онъ  могъ  увлечь  даму  изъ  своего  общества.  Мы  не  замъчаемъ, 
по  крайней  м^рЪ,  ни  малЪйшаго  проявлешя  въ  немъ  темперамента,  и 
вообще  того  магнетическаго  дЪйсшя,  которое  всегда  связываемъ  съ  на- 
шимъ  представлешемъ  о  Донъ-Жуан-в.  Герой  Тирсо  въ  другомъ  родъч 
Правда,  и  его  мы  видимъ  ухаживающимъ  лишь  за  крестьянками,— съ  бла- 
городными дамами  онъ  прибътаетъ    къ   хитростямъ  и  чуть  что  не  къ  на- 


г)  Таковъ  Донъ-Жуанъ  уже  у  Джилиберто,— решительно  освободившш  себя  отъ 
всЬхъ  общественныхъ  и  моральныхъ  узъ. 
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сил1Ю.  Но  съ  рыбачкой  Тисбеей  онъ  говорить,  какъ  съ  благородной  дамой; 
его  слова  дышатъ  искреннимъ  увлечешемъ,  онъ  хоть  на  минуту  охваченъ 
желажемъ.  Это — слова  любви,  все  равно  какой,  хотя  бы  самой  чувственной, 
но  любви.  Двухъ  фразъ  достаточно,  чтобы  повърить,  что  Донъ-Жуанъ 
Тирсо  всегда  таковъ;  остальное — дъло  недостатковъ  техники  испанскаго 
поэта.  Но  этихъ  двухъ  фразъ  нътъ  у  Донъ-Жуана  Мольера.  Входилъ  ли 
этотъ  ультра-ращонализмъ  въ  намърежя  автора?  Необходимо-ли  дъйстви- 
тельно  представить  себъ  ПЪегйп'овъ  XVII  в.  интеллектуалистами,  пресыщен- 
ными Ыазёз?  Или  это  вышло  въ  комедш  нечаянно,  какъ  плодъ  поспъшной 
работы,  недоделанности? 

Итакъ,  вмъсто  традищоннаго  персонажа  легенды,  неяснаго  и  немного 
внъвременнаго,  какъ  во  всъхъ  символическихъ  легендахъ,  —  живой  типъ 
изъ  современнаго  общества,  ПЬегСт,  §гапс!  5е1§пеиг,  тёспап!  Ьотте,  объектъ 
сощальной  сатиры.  Все  это — ради  соблюдешя  психологической  правды  (мы 
хорошо  это  знаемъ  по  другимъ  пьесамъ  Мольера),  въ  жертву  которой 
принесена  правда  легенды.  Впрочемъ,  хотя  отъ  духа  легенды  ничего  не 
осталось,  въ  фабулъ  Мольеръ  до  сихъ  поръ  не  отступалъ  отъ  традищонной 
канвы.  Но  вотъ  неожиданная  новая  черта,  которую  онъ  вносить:  превра- 
щеже  Донъ-Жуана  въ  послЪднемъ  актЪ  въ  ханжу!  Каюе  личные  мотивы 
побудили  Мольера  къ  такой  метаморфозъ,  мы  уже  видъли.  Но  какъ  связы- 
валось это  въ  его  представленш  съ  рамками  традищонной  легенды?  Чтобы 
ръшить  это,  надо  выяснить  отношеше  Мольера  къ  своему  герою,  такому, 
какимъ  онъ  былъ  въ  течеше  первыхъ  четырехъ  дъйств1й,  до  превращен1я 
въ  ханжу. 

Есть  ли  Донъ-Жуанъ  по  замыслу  Мольера  всецъло  отрицательный 
типъ?  Почти  встэ  ученые  изслъдователи  единогласно  рЪшаютъ:  да.  И,  въ 
то  же  время,  рядомъ  съ  этимъ  существуетъ  другое  мнъше,  болъе  «эсте- 
тическое», д1аметрально  противоположное  первому,  —  что  Донъ-Жуанъ  — 
любимый  герой,  идеальный  герой  Мольера!  Конечно,  въ  основъ  первое 
мнъше  болъе  правильно,  а  второе — чистое  недоразумъше,  однако,  въ  немъ 
есть  доля  правды,    и    истина   лежитъ   посредине.    Что    идеаломъ    Мольера 
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Донъ-Жуанъ  не  могъ  быть,  это  довольно  ясно.  Мольеръ — вечный  проио- 
въдникъ  гуманности  и  терпимости — не  могъ  идеализировать  такого  эгоиста 
до  мозга  костей,  какъ  Донъ-Жуанъ,  притомъ  эгоиста  временами  грубаго 
и  жестокаго,  безъ  разбора  губящаго  всЪхъ  женщинъ  вокругъ  себя,  издб- 
вающагося  надъ  вирой  нищаго,  цинично  дерзкаго  по  отношенш  къ  любя- 
щему отцу.  И  въ  то  же  время  въ  характере  его  нЪтъ  ничего  низменнаго, 
отвратительнаго  и  немало  чертъ  благородства  и  духовной  красоты.  Ми- 
лостыня нищему  съ  заставляющими  задуматься  словами:  «возьми  изъ 
милосердия  къ  людямъ»,  помощь  незнакомцу,  на  котораго  напали  разбой- 
ники, верность  слову,  данному  статуй,  —  все  это  не  лишено  очаровашя. 
Да  и  вообще  Донъ-Жуанъ  Мольера  —  очаровательный  человтжъ.  Мольеръ 
былъ  только  поэтомъ  буржуазш  можетъ  быть  лишь  потому,  что  природа 
не  дала  ему  дара  стать  поэтомъ  аристократш.  Известна  его  несчастная 
любовь  безъ  взаимности  къ  трагедш.  Кто  знаетъ,  не  мечтался  ли  ему 
иногда  позади  съро-буржуазныхъ  Альцестовъ  образъ  болЪе  ярюй,  более 
изысканный  и  очаровательный?  Если  да,  то  этотъ  образъ  не  одной  чертой 
походилъ  на  его  Донъ-Жуана. 

Было  ли  отношение  Донъ-Жуана  къ  женщинамъ  и  всб  его  теорш, 
относящ1яся  къ  этому,  великимъ  порокомъ  въ  глазахъ  Мольера?  Мы  хо- 
рошо знаемъ,— и  въ  каждой  монографш  о  Мольеръ-  можно  это  прочесть, — 
что  онъ  былъ  во'  всемъ  сторонникомъ  умеренности,  золотой  середины, 
гармонической  прим-вси  га150п  къ  паШге.  Всегда  ли?  И  въ  сердце  также, 
или  только  въ  мысляхъ?  Челов-вкъ,  пропитавшшся  нравами  бродячихъ 
актеровъ,  посетитель  салона  Ытоп,  другъ  СпареПе'я,  человЪкъ,  про  кото- 
раго могли  сказать,  что  онъ  женился  на  собственной  дочери,  —  конечно, 
это  была  клевета,  но  достаточно,  что  это  могли  сказать  про  него,— такой 
человтэкъ  едва  ли  броситъ  камень  въ  Донъ-Жуана. 

А  безбож1е  Донъ-Жуана?  Но  тутъ  положительно  начинаетъ  казаться, 
что  бы  ни  говорили  критики,  что  его  устами  говоритъ  самъ  Мольеръ, 
ученикъ  Гассенди,  другъ  Шапелля  и  Люилье,  переводчикъ  Лукрещя.  Ко- 
нечно, трудно  установить,  былъ  ли  Мольеръ  настоящимъ  атеистомъ, — если 
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онъ  и  былъ  имъ,  то  по  своему  положенш  долженъ  былъ  тщательно  скры- 
вать это;  но,  быть  можетъ,  священникъ,  отказавшшся  придти  къ  умираю- 
щему Мольеру,  зналъ  про  него  кое-что  сверхъ  того,  что  онъ  былъ  авторъ 
«Тартюфа».  Во  всякомъ  случай,  Мольеръ  былъ  менее  всего  благочестивъ 
и  опять-таки  не  такой  человъкъ  броситъ  камень  въ  атеиста.  Часто  гово- 
рятъ  о  наивной  вър-Ь  Сганареля,  которую  Мольеръ  противопоставляетъ 
безвърю  Донъ-Жуана.  Обратимся  къ  ихъ  разговору  въ  1-й  сцене  III  акта. 
Неужели  галиматья  Сганареля  имъетъ  цъну  въ  глазахъ  Мольера?  «М1ръ 
не  могъ  родиться  въ  одну  ночь,  какъ  грибъ»,  восклицаетъ  Сганарель:  «кто 
создалъ  эти  деревья,  эти  скалы,  эту  землю...?»  Но  кто  же  бы  могъ  лучше 
ответить  на  это,  чъмъ  Лукрещй,  или  его  французскш  переводчикъ  устами 
своего  героя,  если  бы  далъ  себе  трудъ?  Но,  говорятъ  критики,  Донъ- 
Жуанъ  лишь  отшучивается  и  не  можетъ  опровергнуть  своего  слугу.  Инте- 
ресно было  бы  знать,  какъ  они  себъ  представляютъ  такой  споръ  на 
французской  сцене  XVII  в.,  если  бы  онъ  заканчивался  д1алектической  по- 
бедой атеиста  Донъ-Жуана.  Такъ  какъ  Мольеру  жизнь  была  дорога,  то 
онъ  предпочелъ  поступить  остроумнее,  заставивъ  Сганареля  договориться 
до  удивительныхъ  вещей.  «Ну,  а  вы  сами,  разве  вы  сами  собой  создались, 
разве  не  понадобилось  для  этого,  чтобы  ваша  матушка  васъ  родила  отъ 
вашего  батюшки?»  Трудно  не  узнать  въ  этой  фразе  циничнаго  традицюн- 
наго  ответа  вольнодумца  на  грозный  вопросъ  проповедника:  «кто  тебя 
создалъ?»  После  того,  какъ  Сганарель  отвътилъ  за  него,  Донъ-Жуану 
оставалось  только  усмехнуться  1).  Въ  первой  сценъ  пьесы  Сганарель  ха- 
рактеризуем своего  господина,  осыпая  его  самыми  страшными  эпитетами: 
«Онъ  не  верить  ни  въ  небо,  ни  въ  святыхъ,  ни  въ  оборотня...,  это  — 
поросенокъ  изъ  стада  Эпикура,  сущш  Сарданапалъ...»  Да  кто  же  этотъ 
роигсеаи   с!'Ер1Сиге,  какъ  не  самъ  Мольеръ,  переводчикъ  Лукрещя,  ученика 


!)  Въ  той  же  оцени,  совсЪмъ  рядомъ,  Донъ-Жуанъ  издевается  надъ  медициной. 
На  этотъ  разъ  сомнъшй  н^тъ,  что  его  устами  говоритъ  самъ  Мольеръ,  ненависть 
котораго  къ  докторамъ  достаточно  известна.  Не  скажутъ  ли  и  въ  данномъ  случае 
критики,  что  Мольеръ  противопоставляетъ  «чистую,  наивную  веру  Сганареля»  въ 
медицину  «легкомысленному,  необоснованному  отрицашю  Донъ-Жуана?» 
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Эпикура?  А  откуда  взялся  Сарданапалъ?  Въ  «Ооспчпе  сипеизе  скз  Веаих- 
Езргкз  бе  се  51ёс1е»  (1623)  благочестиваго  Рёге  Сагаззе  Сарданапалъ  — 
одинъ  изъ  эпитетовъ,  которыми  онъ  награждаетъ  обличаемыхъ  имъ  ПЬег- 
тлп'овъ  его  времени.  Да  и  вообще  тирада  Сганареля  —  явная  парод1я  на 
обличешя  этого  рода,  въ  которыхъ  было  гораздо  больше  брани,  чЪмъ 
аргументовъ. 

Однако,  несмотря  на  все  это,  все  же  нельзя  считать  Донъ-Жуана 
идеальнымъ  типомъ  въ  глазахъ  Мольера.  Слишкомъ  противоречить  этому 
все  то,  что  мы  знаемъ  о  МольерЪ,  по  крайней  м-врЪ,  по  морали  всЪхъ 
его  другихъ  пьесъ,  какъ  о  пропов-вдникъ  гуманности,  общественнаго  удоб- 
ства и  благополуч1я.  Достаточно,  что  онъ  не  считалъ  Донъ-Жуана  первыхъ 
четырехъ  актовъ  великимъ  грЪшникомъ,  а  во  многомъ,  можетъ  быть,  и 
восхищался  имъ.  И  такого  человека,  ради  традицюнной  фабулы,  онъ  дол- 
женъ  былъ  казнить  въ  конц"Б  V  акта,  и  казнить,  вмести  съ  тЪмъ,  вольномысше 
и  свободу  нравовъ, —  вещи,  любезныя  сердцу  самого  Мольера!  Не  блеснула  ли 
при  этомъ  у  поэта  мысль  использовать  положеше,  навязавъ  герою  порокъ, 
наиболее  ему  ненавистный?  Мольеръ  никогда  не  былъ  безпощаднымъ  ри- 
гористомъ.  Онъ,  конечно,  слегка  осуждаетъ  своего  «скупого»,  своихъ 
«жеманницъ»,  своихъ  безсердечныхъ  кокетокъ,  но,  еще  больше,  добро- 
душно смеется  надъ  ними  и  по  своему  любитъ.  Онъ  слишкомъ  любитъ 
жизнь  во  всЪхъ  ея  проявлен  1яхъ,  любитъ  трепетъ  жизни,  любитъ  слабости 
людей  и  даже  пороки.  Лишь  одного  онъ  не  переносилъ,  для  одного  не 
находилъ  компромисса,  —  для  лицем1ф1Я,  ненависть  къ  которому  была  у 
него  обострена  еще  въ  силу  личныхъ  отношенш.  Только  что  выведенные 
въ  «ТартюфЪ»  ханжи-лицемъры  добились  запрещежя  пьесы,  Мольеръ  искалъ 
случая  отомстить,  и  едва  ли  могъ  представиться  случай  болЪе  удобный. 
Въ  конц-Ь  пьесы  будетъ  казненъ  не  единомышленникъ  Мольера,  а  злъйшш 
врагъ  его — ханжа!  Пусть  говорятъ,  что  уже  въ  типъ  Донъ-Жуана  есть 
зачатки  лицемт^я,  которые  онъ  лишь  развилъ.  Какая  разница  между 
лживыми  увърешями  женщине,  которую  хочешь  соблазнить,  и  лицемъ^емъ 
передъ  своимъ  братомъ-кавалеромъ,  особенно  въ  XVII   вЪктэ!    Трудно    на- 
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звать  и  то  и  другое  однимъ  терминомъ.  Нтугъ,  Мольеромъ  руководили 
друпя,  болъе  въсюя  соображешя.  До  V  акта  все  обстоитъ  благополучно. 
Но  Донъ-Жуанъ  превращается  въ  ханжу — и  тутъ  его  постигаетъ  кара! 

Вотъ  въ  чемъ  состоитъ,  по  моему  мнЪжю,  мораль  пьесы  Мольера. 
Но  какое  разстояше  отдъляетъ  ее  отъ  морали  испанской  пьесы!  Она 
прямо  противоположна  ей,  и  такъ  какъ  въ  такихъ  сюжетахъ  мораль  тъсно 
связана  съ  содержашемъ,  то  вся  легенда  получаетъ  обратный  смыслъ. 
Трансформащ'я  Донъ-Жуана  въ  послъднемъ  актъ  въ  высшей  степени 
остроумна,  она  еще  болъе  расширяетъ  значеже  пьесы,  какъ  драгоцЪннаго 
историческаго  документа,  но  если  мы  на  минуту  забудемъ  о  втэкъ  Людо- 
вика XIV,  что  она  намъ  разъясняетъ  въ  психолопи  Донъ-Жуана,  въчнаго 
Донъ-Жуана,  единственнаго  объекта  безчисленныхъ  литературныхъ  обра- 
ботокъ? 

Я  перечислилъ  все  (не  касаясь,  конечно,  техническихъ  достоинствъ), 
все  то,  въ  чемъ  пьеса  Мольера  сдълала  шагъ  впередъ — или  въ  сторону — 
отъ  испанской  пьесы.  Не  всъ  ея  нововведешя  одинаково  удачны.  Что  же 
истинно  великаго  внесла  она  въ  развиле  легенды?  Въ  чемъ  ея  подлинная 
гешальность?  Пересмотримъ  всъ  ея  особенности. 

Въ  томъ,  что  драма  превращена  въ  комед1ю,  едва  ли  кто  усмотритъ 
большую  заслугу  Мольера.  Это — лишь  уклонеше,  притомъ  единичное  х),  на 
пути  развит1я  легенды.  Все,  что  можно  сделать,  это— только  оправдать 
Мольера,  принявъ  во  внимаше  характеръ  его  источниковъ. 

Удалеше  релипознаго  элемента,  превращеше  релипозной  драмы  въ 
чисто  св-втскую,  житейскую, — громадный  шагъ  впередъ,  но  едва  ли  благо- 
детельный для  развитая  легенды.  Правда,  эта  свътская  точка  зръшя  легла 
въ  основу  такихъ  гешальныхъ  произведена,  какъ  опера  Моцарта  (текстъ 
да-Понте)  и  «Каменный  гость»  Пушкина.  Но  видь  это — лишь  очарова- 
тельныя  вар1ащи  на  тему  Донъ-Жуана,  не  стремивиняся  исчерпать  ея  глу- 


х)  Я  не  говорю,  конечно,  о  немецкой  кукольной  комед'ш  или  итальянской  сот- 
тесПа  (1е1Гаг1е,  гд^  буффонада  обусловлена  натурой  жанра.  Мольеръ — единственный 
большой  поэтъ,  сдг6лавш1й  Донъ-Жуана  героемъ  комед'ш. 
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бины  и  охватить  въ  цЪломъ.  Тема  пьесы  Мольера  несравненно  шире. 
Релипозное  начало,  къ  которому  вернулись  позднЪйпия  обработки,  выра- 
зилось не  столько  въ  роли  статуи  (зачастую  отброшенной)  и  въ  разго- 
ворахъ  о  загробномъ  воздаянш,  сколько  въ  постановки  роковой  проблемы 
(особенно  у  романтиковъ),  чисто-релипозной  проблемы  объ  основномъ 
трагизмЪ  въ  душЪ  человека,  о  трагизме  его  судьбы.  Въ  этомъ  легенда 
о  Донъ-ЖуанЪ  представляетъ  удивительную  аналопю  съ  легендой  о 
Фаусте  !),  тема  которой  въ  такомъ  же  смысле  релипозная.  Вынесете  Молье- 
ромъ  сюжета  изъ  плоскости  релипозной  (пусть  друпе  предпочитаютъназваше 
«философской»  или  «метафизической»:  дЪло  не  въ  термине)  содействовало 
не  углублежю  его,  а  оплощешю.  Опять  таки,  Мольера  можно  только 
извинить  за  это.  Нельзя  требовать  отъ  него  того,  къ  чему  онъ  органически 
неспособенъ.  Его  м1ровоззр-Ёше  настолько  противоположно  хриспанскому 
и  вообще  релипозному,  насколько  возможно.  Это — поэтъ  трепета  жизни, 
повседневной  психолопи,  достишпй  въ  этой  сферъ-  несравненной  высоты. 

Но  главное  измЪнеше,  конечно,  въ  личности  Донъ-Жуана.  Мольеръ 
первый  далъ  законченный  образъ,  полную  характеристику  его,  и  заслуга 
эта  не  мала.  Но  такъ  ли  это  благотворно  для  развитш  темы?  Не  долженъ 
ли,  наоборотъ,  образъ  героя  символической  легенды  остаться  слегка  ту- 
маннымъ,  неопредтэленнымъ?  Что  бы  дало  намъ  для  легенды  о  ФаустЬ,  если 
бы  мы  узнали,  каюя  были  у  него  отношешя  къ  ученикамъ  и  родителямъ, 
былъ  ли  онъ  щедръ  или  скупъ  и  т.  п.?  Это  лишь  заслонило  бы  един- 
ственно нужное  и  существенное.  И  если  бы  еще  Мольеръ  могъ  вскрыть 
психологичесюя  глубины  героя!  Но  та  житейская  психолопя  ПЪегйп'а  или 
§гапс!  зе^пеиг,  тёсНаги:  потте'а  ХУП-го  в.,  которую  онъ  намъ  даетъ, 
неужели  она  нужна  намъ  для  разъяснешя  проблемы  Донъ-Жуана?  ПослЪ- 
дующ!я  обработки  вернулись  къ  до-мольеровской  формъч  Они  же  сохранили 


*)  Мысль  о  духовной  близости  обтэихъ  легендъ,  высказанная  впервые  немецкой 
романтической  критикой,  едва  ли  можно  оспаривать.  См.,  напр.,  вступительную  статью 
Н.  Котляревскаго  къ  «Каменному  гостю»  въ  изданш  сочиненш  Пушкина  подъ  ре- 
дакц1ей  С.  Венгерова,  т.  III. 
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и  обстановку  Испании,  какъ  нельзя  лучше  оттенявшую  некоторую  не-реаль- 
ность,  отвлеченность  образа.  Отдаленность,  фантастичность  Испанш  («спа- 
1еаих  аУЕзра^пе»)  очень  удобны  для  этого.  Мольеръ  нарочно  перенесъ 
дЪйсгае  въ  Сицшпю,  чтобы  ослабить  экзотичность,  чтобы  приблизить 
дЪйств1е  къ  французскому  двору.  Зрители  должны  были  понимать,  что  дело 
происходитъ  «въ  датскомъ  королевстве».  Мольеръ  принесъ  правду  сюжета 
въ  жертву  правде  характеровъ.  Это  было  бы  хорошо,  если  бы  сюжетъ  былъ 
такой  же  «интригой»,  какъ  въ  другихъ  пьесахъ.  Но  ломка  и  искажеше  симво- 
лической темы — почти  кощунство.  И  въ  этомъ  последующая  разработка 
следовала  старой  испанской  традицш,  и  въ  томъ,  что  отвергла  мольеров- 
ское  превращеше  Донъ-Жуана  въ  общественный  типъ, — превращеше,  ко- 
торое на  руку  лишь  историческому  матер1ализму  и  которое  могло  погубить 
весь  общш  характеръ  легенды. 

Итакъ,  по  всЪмъ  пунктамъ  художественная  и  философская  разра- 
ботка темы  Донъ-Жуана  отвергла  Мольеровскую  трактовку  ея.  Но  столь 
же  верно  и  то,  что  не  было  для  нея  другого  столь  могущественнаго  сти- 
мула, какъ  пьеса  Мольера.  Именно  она  приковала  внимаше  всего  м1ра  къ 
легенде. 

Въ  чемъ  же  ея  гешальность?  Все  собственное,  новое,  что  внесъ 
Мольеръ,  нами  разсмотрЪно.  Все  оно  мало  могло  содействовать  увтзковъ- 
чен1ю  легенды  въ  м1ровой  литературе.  Въ  чемъ  же  ея  подлинная  гешаль- 
ность,  ея  притягательная  сила?  Ее  нужно  искать  не  въ  спещальныхъ 
чертахъ  «Донъ-Жуана»  Мольера,  но  въ  общихъ  гешальныхъ  чертахъ  его 
творчества. 

Во  всбхъ  своихъ  пьесахъ  одинаково  Мольеръ  покоряетъ  насъ  оча- 
ровашемъ  жестовъ  и  позъ  (понимая  это  въ  переносномъ,  широкомъ 
смыслЪ  — какъ  все  неподражаемо-острое,  характерное  въ  словахъ  и  дви- 
жешяхъ).  Одно  слово,  одинъ  маленьюй  жестъ  и  передъ  нами — яркая  картина 
или  фигура,  то  пленительная  своей  характерностью,  то  уморительная. 
Такой  яркой  и  незабвенной  фигурой  сделалъ  Мольеръ  своего  Донъ-Жуана. 
Сцена  съ  двумя  крестьянками,    которымъ  онъ    поочередно  нашептываетъ, 
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перебегая  отъ  одной  къ  другой,  холодно-ироническое:  «вы  бы  съ\ли,  чтобы 
удобнее  было  говорить»  въ  отвЪтъ  на  реприманды  отца,  разговоры  со 
Сганарелемъ  съ  отрывочнымъ:  «да,  да»,  «ага»,  въ  отвЪтъ  на  его  вопросы 
о  раЪ  и  объ  адЪ, — все  это  несравненно  по  своей  выразительности,  оча- 
ровываетъ  и  не  забывается.  А  Сганарелевская  характеристика  своего 
господина:  «Рёроизеиг  с!и  §епге  питат»  !)  или  тройное,  разсчитанное  на 
повышеше  голоса,  восклицаше:  «яие1  Ьотте!  рие1  Ьотте!  рие1  Ьотте!»,  при 
всей  своей  безсодержательности  такъ  удивительно  передающее  намъ  все 
«отчаянное»  и  «головокружительное»,  что  есть  въ  характере  Донъ-Жуана! 
Но  достаточно  примЪровъ,  а  то  пришлось  бы  процитировать  всю  пьесу 
цЪликомъ. 

Все  это  смотришь  и  слушаешь,  совершенно  зачарованный,  забывъ 
обо  всЪхъ  «психологическихъ  глубинахъ»,  не  желая  думать  о  нихъ.  По- 
истине, плЪнительнымъ  и  неотразимымъ  сдЪлалъ  Мольеръ  Донъ-Жуана,  но 
не  только  его,  но  и  Сганареля,  и  Пьеро,  и  Матюрину.  Мольеръ  облекъ 
Донъ-Жуана  въ  нарядъ  «§гапё  аг{'а»,  ввелъ  его  въ  потокъ  великой  евро- 
пейской литературы.  Это  его  главный  и  безцЪнный  вкладъ  въ  развит1е 
легенды.  Безъ  него  она,  быть  можетъ,  никогда  бы  не  вышла  за  пределы 
обособленнаго  испанскаго  театра,  итальянской  соттесПа  с1е11'агг.е  и  немецкой 
кукольной  комедш.  Я  не  представляю  человека,  который  не  былъ  бы  оча- 
рованъ,  видя  на  сценЪ  пьесу  Мольера  или  хотя  бы  читая  ее.  Она  вдох- 
новила на  дальнЪйпия  переработки  легенды  о  Донъ-ЖуанЪ  тЪмъ,  что 
привлекла  внимаше,  приковала  его  своими  образами,  западающими  въ  душу 
и  не  выходящими  изъ  памяти.  Но,  привлеченные  ею,  поэты  и  мыслители 
начинали  рыть  глубже,  обращались  къ  испанской  драмъ,  развивали  симво- 
лический, релипозный  элементъ,  не  шли  по  стопамъ  Мольера.  Его  пьеса 
стоитъ  и  на  средоточш  литературныхъ  путей  и  въ  стороне  отъ  нихъ.  Въ 
этой  своеобразной  роли — ея  великое  значеше. 


х)  Въ  переводе  на  сиенъ  это  совсъмъ  пропало.  Неужели  нельзя  было  хотя 
какъ-нибудь  перевести,  хотя  бы,  наприм-Ьръ.  «женихъ  всего  свъта»,  или  «всбхъ 
женщинъ»? 
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II. 

Вопросъ  о  томъ,  какъ  ставить  пьесы  вообще — вопросъ  трудный  и 
сложный.  Къ  счастью,  мнЪ  не  приходится  сейчасъ  его  касаться:  сейчасъ 
стоитъ  другой,  болЪе  узкш:  какъ  ставить  пьесы  стараго  историческаго 
театра.  Тутъ  сразу  же  мы  встречаемся  съ  двумя  группами  пьесъ:  такими, 
при  исполнены  которыхъ  существуетъ  живое  общеже,  вибращя,  между 
сценой  и  зрителями,  и  такими,  когда  ея  уже  нт/гъ.  Критерш  можетъ 
быть  взятъ  очень  ясный,  напримЪръ:  вызываетъ  ли  комическое  на  сценЪ 
смЪхъ  въ  зрителяхъ.  Аристофанъ  въ  насъ  см^ха  уже  не  вызоветъ,  и  не 
потому,  что  темы  его  шутокъ  слишкомъ  спещальны  и  далеки  отъ  насъ, 
а  потому,  что  совершенно  разныя  вещи  вызываютъ  смЪхъ  у  насъ  и  у 
современныхъ  Аристофану  грековъ,  и  совершенно  различны  манеры  смъяться 
у  насъ  и  у  нихъ.  Въ  лучшемъ  случай  можетъ  онъ  вызвать  у  насъ  смЪхъ 
«ретроспективный»,  —  сейчасъ  объ  этомъ  скажу  подробн-ве.  Приблизи- 
тельно такимъ  же  критер}емъ,  какъ  смЪхъ,  можетъ  быть  и  чувство  ужаса, 
и  оживленный  интересъ,  и  чувство  неожиданности,  и  многое  другое.  Осно- 
ваше  этому  далеко  не  всегда  хронологическое:  очень  недавнее  можетъ 
быть  уже  чуждымъ  и  страннымъ,  очень  древнее— близкимъ  и  понятнымъ. 
Думаю,  что  это  такъ  ясно,  что  въ  примърахъ  не  нуждается.  Мольеръ 
насъ  смЪшитъ,  Аристофанъ  ■ —  н-бгъ,  Мольеръ  волнуетъ,  Аристофанъ — 
холодно  интересенъ.  Ясно,  что  и  ставить  ихъ  надо  по  разному. 

При  постановки  Аристофана,  вообще — пьесъ,  не  вызывающихъ  уже 
живыхъ  токовъ  между  сценой  и  зрителями,  желательно  возможно  точно 
воспроизвести  обстановку,  въ  которой  пьеса  возникла  и  исполнялась  въ 
свое  время.  Это  важно  не  только  ради  историческаго  или  декоративнаго 
интереса,  но  еще  бол1>е  вотъ  почему:  только  такимъ  образомъ  можно 
надвяться,  что  можетъ  возродиться,  какъ-то  припомниться  живое  общеше, 
бывшее  вЪка  тому  назадъ.  Историческая  перспектива,  внушенныя  намъ  ассо- 
щащи  могутъ  помочь  въ  насъ  вспыхнуть  эстетическому  атавизму,  и  воз- 
родить   въ    насъ    эстетичесюя    переживашя    нашихъ    предковъ,    предковъ 
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нашей  культуры.  Такимъ  «ретроспективными.»  путемъ  «лрипоминашя» 
Аристофанъ  можетъ  вызвать  въ  насъ  смЪхъ,  Софоклъ— ужасъ.  Окосте- 
нелое настроеше,  окостенелая  эмощя  можетъ  передаться  черезъ  века 
вместе  съ  окостенЪлымъ  образомъ.  Такъ  надо  ставить  античныя  пьесы, 
средневЪковыя  мистерш,  японсюй  театръ. 

Другое  дело  —  пьесы,  не  совсЬмъ  для  насъ  мертвыя,  способныя  выз- 
вать и  по-сейчасъ  непосредственное  отношеж'е,  живое  волнеше.  Таковъ 
театръ  Мольера  или  Шекспира.  Его  содержаше  и  теперь  еще  живое  для 
насъ.  Непонятно,  зачЪмъ  понадобилась  бы  реставращя  такого  стараго 
театра.  Въ  качестве  картины  она  была  бы  интересна,  какъ  старая  гра- 
вюра; въ  качестве  действия  производила  бы  непременно  впечатлите 
музейной  вещи,  какого-то  курюза.  Реставращя  пьесъ  перваго  рода  не 
будетъ  «курюзомъ»  потому,  что  содержаш'е  ихъ  чуждо  намъ,  а  рамка  не 
чуднее  картины,  но  въ  полной  гармонш  съ  ней.  Тутъ  же  диковинная 
рамка,  окаймляя  близкую,  живую  (или  на-половину  живую)  еще  для  насъ 
вещь,  отвлечетъ  внимаше  и  омертвитъ  то,  что  въ  ней  еще  есть  живого  ]). 
Но  какъ  же  тогда  ставить?  Въ  стиле  современныхъ  пьесъ — тоже  невоз- 
можно: это  будетъ  художественнымъ  варварствомъ.  Очевидно,  нужно  сти- 
лизовать. Но  какъ?  Нужно  отыскать  ритмъ  пьесы,  душу  ея  и  ее  поло- 
жить въ  основу  постановки.  Душа  старой  пьесы  можетъ  быть  въ  психо- 
лопи,  въ  символике,  въ  декоративности,  мало  ли  въ  чемъ  еще.  Надо  раз- 
смотреть  и  разгадать.  Вотъ  первый  принципъ  постановки  такихъ  пьесъ. 
Но  это  еще  не  все.  Мольеръ  смешить  или  восхищаетъ  насъ  темъ  же, 
чемъ  смешилъ  и  восхищалъ  зрителей  два  съ  половиной  века  тому  назадъ, 
но  чувствуемъ  мы  по  иному,  чемъ  тогда.  Нужно  перестроить  что-то  на 
другой  ладъ,  нужно  помочь  зрителю  войти  въ  забытый,  немного  архаиче- 
СК1Й,  м^ръ   чувствъ.    Этому  должна    служить    обстановка.    Не   раставращя 


V  Реставрафя  Мольера  на  французской  сцене  имеетъ  полный  смыслъ.  Какая 
бы  глубокая  старина  ни  была,  она  для  нихъ  —  родная,  вчерашняя.  Она  для  нихъ — 
не  курюзъ,  но  насквозь  понятна,  естественна.  Такъ  же  возможна  реставрафя 
Шекспира  на  англшской  сцене,  но  не  на  французской  и  не  на  русской. 

ВЫП      VII.  97 

7 


ДОНЪ-ЖУАНЪ    МОЛЬЕРА. 

театра  временъ  Мольера,  но  обстановка,  которая  бы  напоминала  намъ 
его  эпоху,  его  М1ръ.  Нужно  воплотить  нашу  мечту  о  Мольеръ-  и  его  вЪкЪ, 
то,  какъ  намъ  онъ  мечтается,  грезится,  въ  такомъ  вид'Ь,  въ  какомъ  мы 
теперь  его  чувствуемъ.  Вотъ  второй  принципъ. 

Громадная  заслуга  авторовъ  постановки  «Донъ-Жуана»  на  Алексан- 
дрийской сценъ- — Мейерхольда  и  Головина  —  въ  томъ,  что  они  блестяще 
выполнили  оба  эти  принципа.  Они  вЪрно  определили  душу,  главный 
нервъ  пьесы  Мольера — очароваше  жестовъ  и  позъ.  Они  вЪрно  поняли, 
что  не  нужно  реставрировать  театръ  1665  г.,  но  надо  напомнить  въ 
яркихъ  краскахъ  и  пышныхъ  образахъ  стиль  той  эпохи,  ароматъ  ея. 
Мнопе  изъ  публики  думаютъ,  что  дана  реставрация  театра  Мольера.  Это, 
конечно,  не  вЪрно.  СовсЪмъ  не  такъ  играли,  совсЬмъ  не  та  была  обста- 
новка, не  было  кувыркающихся  и  возвтзщающихъ  антрактъ  арапчатъ.  Въ 
первомъ  актЪ  декоращя  изображала  дворецъ  съ  садомъ,  во  второмъ  бе- 
регъ  моря.  Статуя  командора  была  на  конЪ.  Былъ  даже  изображенъ  цЪлый 
рядъ  статуй  въ  видЬ  галлереи.  Это  было  эффектно — когда  одна  изъ  нихъ 
кивала.  Донъ-Жуанъ  проваливался  при  гром-в  и  молнш;  виденъ  былъ  адскж 
огонь.  Но  главное — въ  томъ,  что,  конечно,  не  такъ  играли.  Не  было  сти- 
лизованныхъ  движенш,  Донъ-Жуанъ  не  дЪлалъ  такихъ  антраша.  Можетъ 
быть,  кощунство  думать,  что  можно  лучше  понять  и  исполнять  пьесу 
Мольера,  чЪмъ  онъ  самъ  со  своей  труппой?  Думаю,  что  никто  этого  не 
скажетъ.  Последующая  поколЪжя  всегда  могутъ  лучше  оцЪнить  и  понять 
духъ  какого-нибудь  направлешя,  чъмъ  его  современники  или  инищаторы. 
Но  въ  данномъ  случае  ръчь  идетъ  вообще  не  о  томъ,  чтобы  «лучше» 
понять,  а  о  томъ,  чтобы  представить  такъ,  какъ  теперь  подлинно  чув- 
ствуется и  понимается.  Въ  1665  г.  пьеса  должна  была  быть  поставлена 
какъ  тогда,  въ  1910  г. —  какъ  теперь.  Долженъ  сказать,  что  послъ  того, 
какъ  я  видЪлъ  пьесу  въ  постановке  Мейерхольда  и  Головина,  она  во 
многомъ  стала  мнЪ  понятнее,  чЪмъ  прежде,  когда  я  зналъ  ее  только 
изъ  чтен1я. 

Послъ1  сказаннаго,   не  хочется  подвергать   критике  отдЪльныя    част- 
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ности.  Не  могу  не  упомянуть  лишь  объ  одномъ.  Желательно  было  бы 
болЪе  внимательное  отношеше  къ  тексту.  Описаш'е  костюма  Донъ-Жуана, 
которое  даетъ  Пьеро,  совершенно  не  соотвтлхтвуетъ  тому,  въ  которомъ 
онъ  затвмъ  появляется.  Но  этого  мало:  курюзъ  въ  томъ,  что  онъ  соот- 
вътствуетъ  почти  во  всЪхъ  мелочахъ  костюму  самого  Пьеро!  Вообще, 
нахожу,  что  костюмы  крестьянокъ  и  Пьеро  слишкомъ  затейливы  и  на- 
рядны. Крестьяне,  говорящее  на  грубомъ  патуа  (во  французскомъ  текств:  въ 
переводе  пропало),  должны  быть  одЪты  просто.  Это — не  Ьег^ёгез  Ьошз  XV. 
Мы  еще  —  въ  р1ет  Ьошз  XIV.  Другая  неточность  была  уже  к-вмъ-то 
отмЪчена  въ  критике.  При  видв  статуи  командора  Донъ-Жуанъ  воскли- 
цаетъ:  «РагЫеи!  1е  УоПа  Ьоп,  ауес  зоп  ЬаЫ!  сРетрегеиг  готат!»  Между 
тЪмъ,  на  сценЪ  статуя  носитъ  платье  XVII  в-вка  и  приведенная  фраза  изъ 
текста  выброшена.  НЪтъ  надобности  воспроизводить  постановку  1665  г., 
чтобы  статуя  была  конная,  чтобы  была  ц-влая  галлерея  статуй.  Но  разъ 
текстъ  Мольера  требуетъ,  чтобы  она  была  въ  костюмъ-  римскаго  импера- 
тора, это  надо  выполнить.  Впрочемъ,  это  мелочь,  которая  не  можетъ 
умалить  достоинствъ  удивительной  работы  декоратора.  Повторяю,  что 
такая  постановка,  уловивъ  духъ  пьесы,    помогаетъ  ея  понимаш'ю. 
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ПРОЭКТЪ  СЕЗОНА  1910—11  гг.  ВЪ  ИМПЕРАТОРОКОМЪ  МОСКОВСКОМ' 

МАЛОМЪ  ТЕАТРЕ. 

ДОКЛАДЪ  УПРАВЛЯЮЩЕГО  ДРАМАТИЧЕСКОЮ  ТРУППОЮ  Кн.  А.  Ж.  ОУМБАТОВА  (ЮЖИНА) 
(утверждено  г.  Директоромъ  Императорскихъ  Театровъ   22  Оент.  1910  г.). 

I.  РЕПЕРТУАРА. 

1.    ОСНОВНОЙ    РЕПЕРТУАР Ъ. 
А.   ОРИГИНАЛЬНЫЯ   ПЬЕСЫ. 


Пьесы,  представленный  до  конца  сезона 
1908—9  г.  г. 

Островск/йЛ)  Безъ  вины  виноватые. 

—  2)  Доходное  лгбсто. 

—  3)  Лъсъ. 

—  4)  Невольницы. 


Пьесы,  поставлен,  или  возобновленныя 
въ  сезонъ  1909 — 10  г.  г. 

Гоголь:  1 )  Ревизоръ  (26  апр.  1909  г.). 
Островсю'й:  2)  ДмитрШ  Самозв.  и 

Василш  Шуйскш. 
-  3)  Бедная  невъста. 

Б.   ПЕРЕВОДИ  Ы  Я    ПЬЕСЫ. 

Бомарше.  4)  Женитьба  Фигаро. 
Ибсенъ.  5)  Привид-вшя. 
Шекспиръ.  6)  Отелло. 


2.    ТЕКУЩ1Й    РЕПЕРТУАР 

В.   ОРИГИНАЛЬНЫЯ   ПЬЕСЫ. 

ГнЪдичъ.  7)  Болотные  огни. 
Шпажинсюй.  8)  Въ  старые  годы. 
Чириковъ.  9)  Царь  природы. 


Г.    ПЕРЕВОДИ  Ы  Я    ПЬЕСЫ. 

Мирбо.  10).  Очагъ. 

Уайльдъ.  11)  Идеальный  мужъ. 

Шоу.  12)  Цезарь  и  Клеопатра. 


Всего  пьесъ— 4. 


Всего  пьесъ — 12. 


Новыя  постановки  и  кап.  возобновлешя 
въ  сезонъ  1910—11.  г.  г. 

ГрибоЪдовъ.  1)  Горе  отъ  ума. 
Островсю'й.  2)  Гроза. 
—  3)    Гръхъ   да   б-вда   на   кого  н 
живетъ. 


Шиллеръ.  4)  Мар1я  Стюартъ. 
Мольеръ.    Жеманницы     (одноактн 

добавочная  къ  пьесв  Бьернсона' 
—  Мнимый   больной.  (Трехъ  актна 

добавочная     къ     пьесъ    Садер 

берга). 
Ибсенъ.  5)  Кукольный  домъ. 


Боборыкинъ.  6)  Клеймо. 
ГнЪдичъ.  7)  Передъ  зарей. 
Карповъ.  8)  Свътлая  личность. 
Колышко.  9)  На  пол-Б  брани. 
Рышковъ.  10)  Осеннее  счастье  (Рас- 
путица) г). 
Чекаревская.  11)  Лътняя  ночь. 


Бьёрнсонъ.  12)  Когда  цв-втетъ  моло- 
дое вино. 
Крашевсюй.  13)  Каштелянсюй  медъ. 
Сёдербергъ.  14)  Любовь— все. 
Мирбо.  Репортеръ.    (Одноактн.   до- 
бавочн,  къ  пьесв  Ибсена). 
Всего  капитальныхъ  пьесъ— 14. 


Итого  на  репертуаре — 30. 


*)  Взамънъ  пьесы  «Распутица»  В.  А.  Рышкова  поставлена  пьеса 
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«Жуликъ»  И.  Н.  Потапенко. 


проэктъ  сезона  1910 — 11   гг. 


Сверхъ  того,  имтзЮ  честь  представить  въ  качестве  запасныхъ  пьесъ 
нижеслЪдуюшдя:  1)  «Наследники» — г-жи  Гольдовской-Хинъ;  2)  «Грань» — 
г.  Тимковскаго;  3)  «Мы  всъ» — г.  Поливанова.  ВсЬ  три  пьесы  оригинальный. 
Изъ  переводныхъ  же:  1)  «Среди  пути» — Пинеро,  переводъ  г-жи  Венгеровой; 
2)  «Мужчина» — г-жи  Запольской,  пер,  г.  Божовскаго. 

ОБЪЯСНЕНИЕ  И  ПРИМФЧАШЯ  КЪ  ОТДЕЛУ  I— РЕПЕРТУАРЪ. 

1.  Во  исполнеше  общихъ  указанш  Г.  Директора  Императорскихъ 
театровъ,  въ  настоящш  проэктъ  внесены:  а)  три  пьесы  русскихъ  образ- 
цовыхъ  писателей,  б)  три  пьесы  иностранныхъ  образцовыхъ  писателей, 
не  считая  одноактной  пьесы  Мольера  «Жеманницы»,  которая  является 
четвертой  пьесой  этого  отдела,  в)  пять  капитальныхъ  пьесъ  современ- 
ныхъ  русскихъ  авторовъ  и  г)  три  капитальныя  пьесы  иностранныхъ  совре- 
менныхъ  писателей,  къ  числу  которыхъ  отнесена  и  пьеса  польскаго  писа- 
теля Крашевскаго.  ВсЪхъ  спектаклей,  за-ново  имтэющихъ  быть  постав- 
ленными въ  предстоящемъ  сезоне  1910 — 11  гг.,  предположено  14,  такъ  какъ 
«Мнимый  больной»  Мольера  пойдетъ,  какъ  добавочная  пьеса  къ  одной  изъ 
трехактныхъ  пьесъ. 

Въ  сезонЪ  1910 — 11   гг.  будетъ  на  репертуаре: 


Пьесъ  русскаго  основн. 

Пьесъ  иностран.  репер- 

Пьесъ    русскаго     теку- 
щаго  репертуара  .   . 

Пьесъ  иностран.  репер- 
туара  

Поставленных!.. 

Предполож. 
къ  постан. 
въ  сезонъ 
1910—11  г. 

ВСЕГО. 

ПримЪчаш'е.  Въ 
счетъ  пьесъ  не  вхо- 
дятъ   пьесы    одно- 
актныя. 

До  сезона 
1909—10  г. 

Въ  сезонъ 
1909—10  г. 

4 

3 
3 
3 
3 

3 
2 
6 
3 

10 
5 
9 
6 

Итого  .    .    . 

4 

12 

14 

30 
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Три  пьесы  русскаго  текущаго  репертуара  постановки  прошлаго  сезона 
1909—10  гг.  («Болотные  огни»,  «Въ  старые  годы»,  «Царь  природы»)  ве- 
роятно, вскоре  будутъ  сняты,  такъ  что  на  репертуаре  останется  27  капи- 
тальныхъ  пьесъ.  Изъ  нихъ  будетъ  основнаго  репертуара,  русскаго  и  ино- 
страннаго,  къ  концу  сезона  16  пьесъ.  Считаю  необходимымъ  присовокупить, 
что  это  количество  постановокъ  сезона  (14  спектаклей  изъ  15-ти  пьесъ, 
кроме  одноактныхъ)  возможно  выполнить  лишь  при  условш  двухъ  сценъ 
для  репетиш'й — сцены  Малаго  театра  и  сцены  Театральнаго  училища. 

2.  Въ  предстоящемъ  сезоне  1910 — 11  гг.  предстоитъ  юбилей  пяти- 
десятилет1я  со  дня  Высочайшаго  манифеста  19  февраля  1861  г.  объ  осво- 
божден^ крестьянъ  отъ  крепостной  зависимости.  Если  этотъ  юбилей 
будетъ  отмеченъ  Императорскими  театрами  постановкою  спещальнаго  спек- 
такля или  вечера,  то  нельзя  не  обратить  внимашя  на  то,  что  въ  русской 
драматической  литературе  почти  нетъ  пьесы,  непосредственно  пр1уроченной 
къ  этому  собьтю.  Пьесы  Писемскаго,  Алексея  Потехина,  Тургенева  и 
некоторыхъ  другихъ  выдающихся  писателей  касаются  крепостного  быта 
до  реформы,  или  того  же  быта,  измЪнившагося  подъ  вл1ян1емъ  новыхъ 
условШ.  Существуетъ  пьеса  Родиславскаго  «Было  да  прошло»,  заимство- 
ванная изъ  немецкой  пьесы  шедшая  въ  60-хъ  годахъ  въ  Маломъ  театре, 
но  ни  литературныя,  ни  художественныя  ея  стороны  не  отвечаютъ  хотя 
бы  въ  самой  малой  степени  даже  минимальнымъ  требовашямъ  современной 
сцены.  Вследств1е  этого,  я  полагалъ  бы  лучшимъ  способомъ  отметить  юби- 
лей устройствомъ  19  февраля  1911  г.  литературно-художественнаго  вечера 
(на  подоб1е  того,  который  былъ  устроенъ  въ  день  столет1я  со  дня  рож- 
ден1я  Гоголя,  20  марта  1909  г.  въ  Маломъ  театре),  составленнаго  изъ 
чтен1я  отрывковъ  изъ  беллетристическихъ  произведен^  крупнейшихъ  рус- 
скихъ  писателей,  относящихся  къ  эпохе  реформъ,  живыхъ  картинъ  и  т.  п. 
Можетъ  быть,  это  темъ  уместнее,  что  въ  январе  возобновляется  «Гроза», 
а  28  февраля— «Горе  отъ  ума»— два  крупнейшихъ  произведешя,  отра- 
зившихъ  до-реформенное  время.  Юбилей  приходится  въ  субботу  на 
Масленице. 
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3.  Въ  истекшемъ  сезонЪ  1909 — 10  гг.  былъ  выполненъ  весь  планъ, 
утвержденный  Г.  Директоромъ.  Изъ  спектаклей  основного  репертуара, 
поставленныхъ  или  возобновленныхъ  въ  этомъ  сезонъ,  всЬ,  кромЪ  неболь- 
шихъ  пьесъ  Гоголя  (вмъстЪ  съ  четырьмя  пьесами  Островскаго  преж- 
нихъ  сезоновъ,  всего  10  пьесъ  основного  репертуара),  удерживаются  на 
репертуаре  1910 — 11  гг.  и  далъе.  Изъ  числа  пьесъ  того  же  основного 
репертуара,  намъченныхъ  въ  томъ  же  проэктъ  на  сезонъ  1910 — 11  гг., 
настоящимъ  планомъ  предназначены  къ  постановки  6  пьесъ  (ГрибоЪдовъ, 
2  пьесы  Островскаго,  Шиллеръ,  Мольеръ  и  Ибсенъ).  Остальная  часть 
плана  должна  быть  осуществлена  въ  течете  двухъ  ближайшихъ  слЪ- 
дующихъ  сезоновъ  (1911—12  и  1912—13  гг.),  но  съ  тъми  измЪнежями, 
которыя  будутъ  вызваны,  во  первыхъ,  соображешями  о  наличныхъ  силахъ 
труппы,  во  вторыхъ — наступающими  тремя  историческими  юбилеями:  въ 
1911  году  —  трехсотлтУпя  Нижегородскаго  ополчешя,  1912  г.  —  столът1я 
отечественной  войны  и  1913  г. — трехсотлЪт1я  Восшесшя  на  Престолъ  Дома 
Романовыхъ.  Вслъдств1е  этого,  наприм'връ,  въ  началъ  сезона  1911—12  гг. 
я  полагалъ  бы  одну  изъ  историческихъ  трагедш  гр.  А.  Толстого  (предпо- 
ложенную въ  проэктЪ  сезона  1909-10  на  это  время)  заменить  хроникой 
Островскаго  «Козьма  Захарычъ  Мининъ-Сухорукъ». 

Остальныя  подробности  выполнежя  утвержденнаго  въ  прошломъ  году 
Г.  Директоромъ  плана  въ  отношенш  сезона  1911 — 12  гг.  имЪютъ  быть 
представлены  въ  проэктЪ  сезона  1911  — 1 2  гг.  съ  такимъ  разсчетомъ,  чтобы 
къ  концу  сезона  1911 — 12  года  на  постоянномъ  и  основномъ  репертуаръ- 
Малаго  театра  были  по  возможности  представлены  наикрупнЪйш!е  образ- 
цовые писатели,  руссюе  и  иностранные,  перечисленные  въ  докладъ  о  сезоне 
1909—10  гг. 

4.  Юбилеи  1812  и  1613  годовъ  требуютъ  заблаговременно  озаботиться 
о  пьесахъ,  которыя  могли  бы  достойно  отметить  въ  сезонЪ  1912 — 13  гг. 
на  сценЪ  Императорскаго  Московскаго  Малаго  театра  два  собьтя  перво- 
степенной исторической  важности  и,  при  томъ,  тъхнъйшимъ  образомъ 
связанныя  именно  съ  Москвою.  Насколько  мнЪ   удалось    ознакомиться    съ 
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драматической  литературой,  имеющей  сюжетами  эти  собьтя,  положеьпе 
этого  вопроса  следующее.  На  тему  Отечественной  войны  12-го  года  есть 
нисколько  пьесъ  (между  прочимъ,  гг.  Гнъ\цича  и  Карпова  за  последнее 
десятилт>т1е).  Но  знаменитая  эпопея  гр.  Л.  Н.  Толстого  «Война  и  миръ», 
эта  Шпада  1812  года,  настолько  подняла  уровень  требовашй  къ  произ- 
ведешямъ,  касающимся  Отечественной  войны,  что,  по  моему  мнтзнш. 
извЪстныя  мнЪ  драмы  изъ  этой  эпохи  почти  немыслимы  для  постановки 
въ  юбилейный  торжества  на  нашей  сцент>.  Еще  менЪе  сценическаго  мате- 
р1ала  для  ознаменовашя  юбилея  1613  года.  Было  бы  странно  даже  думать 

0  постановке,  напр.,  пьесы  Кукольника  «Рука  Всевышняго  отечество 
спасла»,  настолько  ходульно  она  написана  и  такъ  мало  въ  ней  и  поэзш, 
и  исторш,  и  искренняго  одушевлешя.  Такая  постановка  можетъ  произвести 
въ  театре  впечатлтзше  совершенно  противуположное  тому,  которое  жела- 
тельно вызвать  въ  обществе,  не  говоря  уже  о  томъ,  что  истор1я  русской 
литературы  связываетъ  съ  этой  пьесой  крайне  печальную  славу:  достаточно 
вспомнить  знаменитую  эпиграмму.  МнЪ  кажется  неизбЪжнымъ  назначить 
конкурсы  и  прем/и  за  лучш/я  два  произведен/я  изъ  эпохи  1613  и  1812  гг. 
и  образовать  жюри  для.  разсмотрЪшя  поступающихъ  произведен/и, 
при  чемъ  срокъ  для  представления  пьесъ  надо   назначить    не   позднЪе 

1  февраля  1912  года. 

Но  имея  въ  виду,  что  цтэлый  рядъ  конкурсовъ  на  премш  за  послЪд- 
ше  годы  не  давалъ  положительныхъ  результатовъ,  необходимо  въ  течеше 
двухъ  ближайшихъ  сезоновъ  подготовить  и  разработать  во  всьхъ  дета- 
ляхъ  юбилейные  спектакли,  которые  могли  бы  быть  составлены  изъ  имЪю- 
щагося  матер1ала,  въ  случаЪ  неудачи  конкурсовъ.  Такъ,  для  юбилейнаго 
спектакля  1613  г.  можно  было  бы  имЪть  въ  виду  «Летопись»  Н.  А.  Чаева 
въ  драматической  формт>  «1612  годъ  и  избраже  на  царство  Михаила  0ео- 
доровича  Романова».  Эта  пьеса  не  представляетъ  изъ  себя  выдающагося 
драматическаго  произведешь,  но  ея  безподобный  языкъ,  глубоюя  познашя 
автора  въ  области  русской  исторш,  искреннее  патрютическое  одушевлеше, 
наконецъ,  его  серьезное  и  признанное  литературное    дароваже,  создавшее 
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ему  почетное  имя,  даютъ  полную  возможность  ручаться  за  то,  что  спек- 
такль будетъ  отвечать  важности  собьтя  и  вызоветъ  въ  публике  подо- 
бающш  глубокш  подъемъ  чувства.  Для  юбилейнаго  спектакля  1812  года 
было  бы  самымъ  лучшимъ  выходомъ  дать  рядъ  сценическихъ  иллюстрацш 
къ  «ВойнТз  и  миру»  (чтеше  отрывковъ,  исполнеше  д1алоговъ  артистами, 
постановка  живыхъ  картинъ,  можетъ  быть  даже  движущихся  и  т.  д.).  На- 
сколько все  это  осуществимо,  можетъ  показать  только  подробная 
разработка  этого  плана,  если  Г.  Директоръ  одобрить  эту  мысль. — Но 
во  всякомъ  случае,  какъ  для  условш  конкурса,  такъ  и  для  изложенныхъ 
предположен^  было  бы  крайне  желательнымъ  определенное  выяснен/е 
вопроса,  до  какой  эпохи  было  бы  разрешено  изображать  на  сценЪ 
Особъ  Царствующаго  Дома?  —  Такъ,  напримъръ,  если  бы  автору  пьесы, 
касающейся  трехсотл1эТ1я  царствовашя  Дома  Романовыхъ,  явилась  мысль 
не  ограничиться  1613  годомъ,  а  дать  рядъ  отдъльныхъ  эпизодовъ,  на 
всемъ  протяженш  трехсотъ  лътъ  связанныхъ  одной  общей  идеей,  то  ему 
необходимо  было  бы  знать,  какой  эпохой  ему  пришлось  бы  ограничиться. 
Въ  пьесЪ,  касающейся  1812  года,  необходимо  автору  знать  заранЪе,  мо- 
жетъ ли  онъ  взять  дЪйствующимъ  лицомъ  Императора  Алаксандра  I, 
или  ему  придется  ограничиться  кругомъ  лицъ,  являвшихся  только  отра- 
жешемъ  воли  и  намъренш  Верховнаго  Руководителя  судебъ  страны.  Раз- 
ръшеше  этого  вопроса  необходимо  и  въ  томъ  случае,  если  будутъ  поста- 
влены иллюстрацш  къ  «ВойнЪ  и  миру». 

5.  Въ  отдълъ  текущаго  репертуара  я  руководился  также  тъми  осно- 
важями,  которыя  въ  моемъ  проектъ  прошлаго  сезона  были  одобрены 
Г.  Директоромъ  Императорскихъ  театровъ,  какъ  отвъчающш  его  указашямъ. 
КромЪ  нам-Ьченныхъ  къ  постановке  и  запасныхъ  оригинальныхъ  пьесъ, 
перечисленныхъ  въ  отд-Ьлъ  I,  изъ  прочитанныхъ  мною  въ  течете  прошед- 
шаго  сезона  (приблизительно  семидесяти)  пьесъ  обращаютъ  на  себя  вни- 
ман1е  еще  агвдуюцпя:  «Счастливая  женщина» — Щепкиной  -  Куперникъ, 
«Театръ  Чудесъ»—  Тимковскаго,  «Любовь* — Потапенко,  «Душа,  тЪло  и 
платье* —Оленина,    «Домъ    Кочергиныхъ» — Чирикова,  «Охота» — Мамон- 

105 


проэктъ  сезона  1910  —  11   гг. 

това,  «Въ  золотомъ  домЪ» — Ашешова,  «Чужая  сказка» — Полякова,  отча- 
сти— «.Милые  люди» — Тихонова.  Изъ  пьесъ  переводныхъ:  «Подруга* — 
Марселя  Прево,  «Врачи  на  распутьи» — Шоу,  «ВеликосвЪтсю'й  бракъ» — 
пер.  съ  итальянскаго,  «Лестница  славы» — Скриба.  Противъ  постановки 
этихъ  пьесъ  говорятъ  отчасти  причины,  лежания  въ  нихъ  самихъ,  отчасти 
несоотвтэтсгае  ихъ  задачамъ  и  направлешю  Малаго  театра,  или  силамъ  и 
личному    составу    нашей  труппы. 

6.  Какъ  и  въ  прошломъ  сезоне,  1909—10  гг.,  въ  наступающемъ 
имеется  въ  виду  продолжать  постановку  наиболее  выдающихся  современ- 
ныхъ  писателей  Запада.  Для  сезона  1910 — 11  гг.  избраны  Бьёрнсонъ,  Сё- 
дербергъ  и  польсюй  писатель  прошлаго  вЪка  Крашевскш.  Кромъ-  того,  на 
репертуаръ  будутъ  удержаны  постановки  прошлаго  сезона  Мирбо,  Уайльда 
и  Шоу. 

7.  Въ  виду  того,  что  большинство  русскихъ  авторовъ  заканчиваетъ 
свои  пьесы  лишь  къ  началу  сезона  и  въ  виду  того,  что  постановка  перевод- 
ныхъ пьесъ,  за  отсутсшемъ  конвенщи,  часто  находится  въ  зависимости  отъ 
другихъ  театровъ,  я  покорнъйше  прошу  разрешить  мнЪ  подробный  и 
окончательный  планъ  сезона  представлять  на  утверждение  лишь  въ 
августЪ  мЪсяцЪ.  когда  все  будетъ  выяснено  и  не  потребуетъ  измЪненш, 
какъ  это  случилось,  напримъръ,  съ  пьесой  Бара  «Концертъ»,  замененной 
по  причинамъ,  изложеннымъ  въ  рапорте  за  №  146  отъ  14  шля  с.  г., 
пьесой  Сёдерберга  «Любовь  все>.  Весною  же  представлять  лишь  планъ 
постановокъ  основного  репертуара  на  весь  сезонъ  и  тЪ  пьесы  текущаго, 
которыя  должны  идти  въ  течеше  первыхъ  двухъ  мЪсяцевъ  до  половины 
октября. 

8.  Мною  было  представлено  въ  прошлогоднемъ  плане  сезона,  что  «на 
1909 — 10  гг.  (сезонный)  я  смотрю,  какъ  на  первый  годъ  изъ  трехъ,  не- 
обходимыхъ  для  того,  чтобы  репертуаръ  отвЪчалъ  указашямъ  Г.  Дирек- 
тора». То-же  я  долженъ  повторить  и  теперь:  предстоящей  сезонъ  есть 
второй  годъ  этого  перюда  какъ  относительно  репертуара,  такъ  и  отно- 
сительно   организащи    труппы.    Само    собою  разумеется,  что  я  не  ставлю 
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выполнешя  намЪченныхъ  ц-влей  въ  зависимость  отъ  того,  буду  ли  я  въ 
течеьпе  указаннаго  времени  занимать  должность  Управляющаго  труппою 
или  меня  замЪнитъ  другое  лицо.  Важно  систематическое  и  неуклонное 
осуществлеше  задачъ,  намЪчаемыхъ  этимъ  планомъ,  какъ  и  планомъ 
прошлаго  сезона,  для  достижешя  двухъ  главныхъ  цЪлей:  образовашя  силь- 
наго  и  художественнаго  репертуара  и  цельной,  богатой  даровашями  и  ху- 
дожественно объединенной  труппы— вн1з  зависимости  отъ  того,  кто  бы  то 
ни  стоялъ  во  главЪ  режиссерскаго  управлешя  Малаго  театра.  И  я  касаюсь 
юбилейныхъ  спектаклей  сезона  1912 — 13  гг.  въ  этомъ  проекте  лишь  по- 
тому, что  подготовка  къ  нимъ  (напр.,  объявлеже  конкурса  на  пьесы,  если 
это  будетъ  утверждено  Г.  Директоромъ,  и  многое  другое)  должна  быть 
начата  въ  самомъ  непродолжительномъ  времени. 

9.  Изъ  пьесъ,  включенныхъ  въ  списокъ  предполагаемыхъ  постано- 
вокъ,  «Осеннее  счастье»  или  «Распутица»  Рышкова,  только  что,  въ  авгу- 
сте мТэСяцЪ,  закончена  и  еще  не  одобрена  цензурою  и  комитетомъ;  «Каш- 
телянсюй  медъ»  и  «Любовь  все»  дозволены  цензурою,  но  еще  не  прочи- 
таны въ  т.-л.  комитете.  Запасныя  5  пьесъ  тоже  еще  не  прошли  нивътой, 
ни  въ  другой  инстанцш.  ВсЪ  остальныя  пьесы  дозволены  цензурою  и  одобрены 
т.-л.  комитетомъ.  Изъ  нихъ  иностранныя  пьесы  предположены  къ  поста- 
новке въ  переводахъ:  «Мар1я  Стюартъ»— Шишкова;  Мольеръ — Вейнберга  и 
Бакста;  Ибсенъ,  Бьёрнсонъ  и  Сёдербергъ — А.  и  П.  Ганзена;  Крашевсюй  и 
Запольская— Божовскаго;  Пинеро— Венгеровой;  Мирбо — Готвальда. 
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II.  Распред^леше  ролей  постаыовокъ  и  возобновлен^  1910—11  гг. 

(Распред^лете    ролей    въ    пьесахъ,    поставленныхъ    до    сезона   1910 — 11   гг.,   находится    въ    планЪ    сеЗ( 
1909 — 10  гг.  Порядокъ  по  времени  постановокъ.  Паралельно  записаны  паралельныя  постановки). 


7.  ГрЪхъ  да  бЪда  на  кого  не  живетъ. 

Красновъ Падаринъ. 

Бабаевъ Климовъ— Худолеевъ. 

Архипъ Рыбаковъ — Айдаровъ. 

Аеоня Лебедевъ— Васенинъ. 

Курицинъ Головинъ — Греминъ. 

Шишгалевъ Гундуровъ— Лавинъ  . 

Карпъ Полетаевъ — э.  Галаховъ. 

Таня Найденова— Щепкина  2. 

Жмигулина Массалитинова — Рыжова. 

Курицина Турчанинова— Юдина. 

Зайчиха Щепкина  1— Красовская. 


3.  Любовь— все.  {Атпог  отп/а\). 

Каннингъ Бравичъ— Лепковскш. 

Лидманъ Южинъ— Климовъ. 

Янсонъ Ашанинъ — Муратовъ. 

Низеньюй  господинъ   .    .    .  Лавинъ— э.  Тамаринъ. 

Толстый  господинъ  ....  Греминъ — Экт. 

Бледный  господинъ  .    .    .    .  э.Истоминъ — э.Георпевскш. 

Старикашка э.  Галаховъ— э.  Зубовъ. 

Г-нъ  постарше Красовсюй— беоктистовъ. 

Г-нъ  помоложе Полонскш— э.  Вишневскш. 

Гертруда Лешковская. 

Профессорша Никулина— Матвеева. 

Горничная Хлюстина— э.  Сосницкая. 

Декольт.  дама Комаровская— э.  Рейзенъ. 

1-я  дама Юдина— Красовская. 

2-я  дама Антонова— э.  Андр1евичъ. 


3  Ь/з.  Мнимый  больной. 

Арганъ •  .   .   .    .  Правдинъ. 

Беральдъ Айдаровъ. 

Клеантъ Ашанинъ— э.  ГеорпевскШ. 

Д1афуарусъ Яковлевъ. 

бома,  его  сынъ Васенинъ — Лебедевъ. 

Пургонъ Сашинъ— Греминъ. 

Флеронъ Лавинъ  -Гундуровъ. 

Бонъ-Фуа Красовсюй— Полетаевъ. 

Белина Левшина— Найденова. 

Анжелика Салинъ — Антонова. 

Туанета Садовская  2— Турчанинова. 
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2.  Мар/я  Стюаргъ. 

Лейстеръ Садовскш— Ленинъ. 

Шрюсбюри Правдинъ — Лепковскш. 

Борлейфъ Бравичъ— Муратовъ. 

Кентъ Мартыновъ—  э.Георпевсю 

Паулетъ Южинъ— Айдаровъ. 

Девисонъ Полонсюй— э.  Истоминъ. 

Мортимеръ Остужевъ— Ленинъ. 

Обепинъ     Рыжовъ— э.  Желябужсюй 

Бельевръ Худолеевъ— Климовъ. 

Окелли Сазоновъ— э.  Вишневсюй. 

Дрюри э.  Шешуновъ— э.  Соловьев 

Мельвиль Эеоктистовъ—  Красовскш. 

Елизавета Яблочкина — Смирнова. 

Мар1я Пашенная. 

Кеннеди Благово— Грибунина. 

Курль Алексеева— Антонова. 

Офицеръ  и  шерифъ.  .   .   .  э. — э. 


4.  Клеймо. 

Грозд'Ъевъ Падаринъ— Головинъ. 

Ивакинъ Рыжовъ — Худолеевъ. 

Подр"Взковъ •  Садовскш  —Остужевъ. 

Филемонсюй     Лебедевъ — экст.  Истоминъ. 

Бирюлинъ Гундуровъ— экст. 

Луковкинъ Музиль— экст. 

Агжя Пашенная— Смирнова. 

Парменовна Грибунина— Матвеева. 

6.  Осеннее  счастье  (Распутица). 

Степуринъ Сашинъ— Правдинъ. 

Буторовъ Головинъ— Рыжовъ. 

Неизвестный Лебедевъ— Красовсюй. 

Толя Остужевъ. 

Брянскш Садовскш. 

Тих.  Миронычъ Музиль— Лавинъ. 

бедосова Садовская  1. 

Холодова Смирнова. 

Люба Щепкина  2 — Косарева. 

Рокотова Благово—  Матвеева. 

Дина Яблочкина. 

Елена •    .   .      Вышневская— э.  Рейзенъ. 

Даша Хлюстина— Юдина. 
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5.  Передъ  зарей. 

Ератовъ Рыбаковъ. 

Ьневичъ Ленинъ— Муратовъ. 

}  ыровъ Климовъ— Лепковскш. 

Еимъ  Петр Васенинъ— Худолеевъ. 

Г  Аракчеевъ Айдаровъ. 

Ёкулинъ Ашанинъ— э.  Георпевсюй  . 

Езрычъ Правдинъ— Яковлевъ. 

Гправникъ Гундуровъ— экст. 

(арикъ  изъ  Грузина.    .  •  Падаринъ— Головинъ. 

Епопй Полетаевъ— экст. 

Е-гна  Федоровна Ермолова. 

^на Шухмина— Салинъ. 

Етикъ Садовская  2— Комаровская. 

/фиса Рыжова— Массалитинова. 

К  Чернопятова Никулина. 

Глашка э.  Рейзенъ— э. 

1-[Я бедотова  2— экст. 

(арый  дворецюй экс. 

<:лька экст. 

/<ей  .  .   .   .  • экст. 

7.  На  полЪ  брани. 

Слкинъ Лепковскш— Южинъ. 

Нрчагинъ Падаринъ. 

Ьарковъ Греминъ. 

Гжиковъ Васенинъ. 

Г  Амуровъ беоктистовъ. 

Смовъ Головинъ. 

Нэташовъ Полетаевъ. 

СЬшневъ Красовсюй. 

Лжтьевъ Муратовъ. 

Сэгъй Ашанинъ. 

>Ьржъ Худолеевъ. 

(жтунчиковъ      Яковлевъ. 

ч'льэссенъ Лебедевъ. 

б^улъ Гундуровъ. 

Леей  Силкина Экст. 

Нэовъ Айдаровъ. 

Леей  Кирова Экст. 

Счкина Лешковская. 

Кзова Матвеева— Грибунина. 

Нгаша Шухмина— Левшина. 

Л*а Берсъ — Салинъ. 

Д|я Эедотова  2 — э. 

9.  Когда  бродить  молодое  вино. 

Ашкъ Южинъ— Лепковскш. 

Гль Айдаровъ— Бравичъ. 

Тшингъ Ленинъ— Муратовъ. 

Ога экст. 


8.  СвЁтлая  личность. 

Зиминъ.  . Рыжовъ— Муратовъ. 

Стодолищевъ Климовъ. 

Табельскш Садовск'ш— Ленинъ. 

Засько Щекинъ— Рыбаковъ. 

Пилавинъ  .    .   > Остужевъ— Худолеевъ. 

Ванпурно Головинъ— Красовсюй. 

Парменовъ Дорошенко— э. 

Лакей  Зимина Экст. 

Зимина Яблочкина. 

Дарья  Мих Комаровская— Найденова. 

Людмила  Евгр Никулина— Грибунина. 

Люба Берсъ— Косарева. 

Нико  Кракова Смирнова— Левшина. 

Анна  Упадкина Турчанинова— Рыжова. 

Татьяна Рутковская— Крочевская. 


10.  Гроза. 

Дикой Рыбаковъ— Греминъ. 

Борисъ Садовск1й— Ашанинъ. 

Тихонъ Яковлевъ— Падаринъ. 

Кулигинъ Сашинъ— беоктистовъ. 

Кудряшъ Климовъ— э.  Истоминъ. 

Шапкинъ Музиль — Лавинъ. 

Кабаниха Садовская  1. 

Катерина Пашенная— Найденова. 

Варвара Найденова— Турчанинова. 

беклуша Рыжова — Массалитинова. 

Барыня    ....  ...  Грибунина— Красовская. 

Глаша Алексеева— Хлюстина. 


12.  Горе  отъ  ума. 

Фамусовъ Рыбаковъ. 

Молчалинъ Худолеевъ— Ашанинъ. 

Чацюй     ...  Остужевъ— Садовскш— Ле- 
нинъ. 

Скалозубъ Падаринъ— Головинъ. 

Горичъ Лепковскш — Рыжовъ. 

Кн.  Тугоуховскш     ....  Айдаровъ— Сашинъ. 

Загор1щк1й Климовъ — Яковлевъ. 

Г.  N Васенинъ— Лебедевъ. 

Г.  Д Красовсюй — э.  Истоминъ. 

Репетиловъ       Южинъ— Правдинъ— Кли- 
мовъ. 

Глаьн.  слуга  ......      Греминъ— экст. 

Петрушка Экт. 

Филька Экст. 
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Фру  Арвикъ Ермолова. 

Альберта Левшина— Антонова. 

Елена Музиль — А.  Щепкина. 

Морна Косарева— Комаровская. 

Альвильда Шухмина— Салинъ. 

Анна э.  Щербиновская— э. 

Гунда Алексеева— э.  Сосницкая. 

1озефа 6едотова2— э.Иванникова. 

Мар1я Крачевская— э.  Сапътина. 

9  ,6/5.  Жеманницы. 

Лагранжъ Худолеевъ— э.  Вишневсюй. 

Дюкруази Полонскш— Сазоновъ. 

Горжибюсъ Сашинъ— Красовсюй. 

Маскариль Правдинъ  (Яковлевъ). 

Жодле Лебедевъ— Васенинъ. 

Альманзоръ э. 

^(носильщики (Лавинъ-э. 

А-щ  ^  (Дорошенко— э. 

Мадлонъ Лешковская. 

Като Садовская  2— Вышневская. 

Маротта Юдина— э.  Рейзенъ. 


Слуга Экст. 

Лакей  Хрюмин Экст. 

»      Горича Экст. 

»      Чацкаго  .    •  .   .    .   .  Экст. 

»      Скалозуба Экст. 

»      Репетилова  ....  Экст. 

»      Тугоуховскихъ    .   .  Экст. 

Софья Шухмина— Антонова— 

(Найденова). 

Лиза Садовская  2— Салинъ. 

Нат.  Дмитр Яблочкина— Найденова. 

Княгиня Никулина— Матвеева. 

1-я  княжна Варенцова— э. 


2-я 
3-я 
4-я 
5-я 
6-я 


Алексеева — э. 
Рутковская    э. 
Попова— э. 
Крачевская— э. 
бедотова  2— э. 


Хлестова Ермолова— Благово. 

Граф.  Бабушка Садовская  1  —  Массалитч 

нова. 
»      внучка Лешковская — Левшина. 


14.  ЛЪтняя  ночь. 


11.  Каштелянскш  медъ. 

Ротмистръ Бравичъ— Рыжовъ. 

Яцекъ Правдинъ — Климовъ.  Ярмеръ Падаринъ — Айдаровъ 

Петрилло Головинъ— Падаринъ.  Докторъ Южинъ— Климовъ. 

Гжесь Васенинъ— Лебедевъ.  Вернеръ  Хилькъ Садовскш— Ленинъ. 

Гайдукъ Мартын.— э.    Желябужсюй.  Касперъ Яковлевъ— Сашинъ. 

Войтекъ Лавинъ — Полетаевъ.  Фру  Ярмеръ Лешковская. 

Бася Яблочкина— Антонова.  Зельма Шумхина— Щепкина  2. 

Марта Берсъ— Салинъ.  1омфъ  Бергъ Грибунина— Матвеева. 

Гурская Лешковская— Найденова.  Стина Алексеева— Хлюстина. 

Рузя Вышневская— Садовская  2. 

13.  Кукольный  домъ. 

Гельмеръ ЛепковскШ. 

Докт.  Ранкъ Бравичъ. 

Понтеръ Худолеевъ. 

Нора Юренева. 

Линденъ Левшина— Музиль. 

Мар1анна Русецкая— Красовская. 

Елена Хлюстина. 

13  Ыз.  Репортеръ. 

Шамиро Греминъ — Гундуровъ. 

Репортеръ Васенинъ— Лебедевъ. 

Старуха Массалитин.— Красовская. 

ВсЪ  распредЪлешя  ролей  составлены  предположительно,  и  могутъ  быть  изменены  сообраз> 
съ  живымъ  ходомъ  дЪла,  по  настояшю  авторовъ,  или,  наконецъ,  въ  случае  неудовлетвор 
тельности  исполнения. 
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ПРОЭКТЪ 

сезона  1910—11   г. 

III.   Труппа   и   работа  сезона. 

I. 

Дневникъ  предположенныхъ  репетицш. 
АВГУСТЪ. 
Репетиц1И    и    спектакли. 

Сцена  Малаго  Театра. 

Сцена  Т.  Училища. 

Дни,  нед"6лн  и 

числа. 

Утро. 

В  е  ч  е  р  ъ. 

Утро. 

В  е  ч  е  р  ъ. 

5  Воскрес. 

С    б    о 

Р     ъ 

труп 

П      Ы. 

6  Понед. 

Мар1я  Стюартъ. 

Грт^хъ  да 

Гр-Ьхъ  да 

М.  Стюартъ. 

Предположено. 

б'Ьда. 

б"Ьда. 

Спектаклей: 

7  Вторн. 

» 

» 

» 

» 

8  Среда. 

9  Четв. 

» 
» 

» 

» 
» 

» 
» 

Вечернихъ  ...   2 

Итого  .    .   2 

0  Пятница. 

» 

» 

» 

» 

1  Суббота. 

» 

» 

» 

» 

2  Воскрес. 

» 

» 

» 

» 

3  Понед. 

» 

» 

» 

» 

4  Вторн. 

» 

Монтиров. 

» 

» 

5  Среда. 

» 

Путаница. 

» 

» 

6  Четв. 

» 

» 

» 

» 

7  Пятница. 

Ревизоръ. 

» 

» 

» 

8  Суббота. 

Гр-Ьхъ  да  б-бда. 

Очагъ,  Пу- 
таница. 

М.  Стюартъ. 

ПрИВИДТзН1Я. 

9  Воскрес. 

Фигаро. 

1  генеральн. 
Гртзхъ  да 

— 

— 

0  Понед. 

1  Вторн. 

Мар1я  Стюартъ. 

б"Ъда. 
Спектакль. 

— 

— 

2-я  генер.  Гр-Ьхъ 





да  б"6да. 
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СЕНТЯБРЬ. 
Репетиции    и    спектакли. 


Дни,  недели  и 
числа. 


1  Среда. 

2  Четв. 

3  Пятница. 

4  Суббота. 

5  Воскрес. 

6  Понед. 

7  Вторн. 

8  Среда. 

9  Четв. 

10  Пятница. 

11  Суббота. 

12  Воскрес. 

13  Понед. 

14  Вторн. 

15  Среда. 

16  Четв. 

17  Пятница. 

18  Суббота. 

19  Воскрес. 


Сцена  Малаго  Театра. 


Утро. 


е  ч  е  р  ъ. 


Сцена  свободна 
для  монтир.  отд. 

Мар1я  Стюартъ. 

Монтиров. 

Дм.  Самозванецъ. 

Мар1я  Стюартъ. 

Любовь— все. 


Мар1я  Стюартъ. 


Царь  природы. 

1-я  генеральная 
Мар1я  Стюартъ. 


2-я  генеральная 
Мар1я  Стюартъ 

Любовь — все, 
Мнимый  больной. 

Сцена  свободна 
для  монтир.  отд. 

Мнимый  больной, 
Любовь — все. 


Спектакль. 


Репетищя 

Цезарь  и 

Клеопатра. 

Спектакль. 


Репетифя 

Мним.больн. 

Люб.— все. 


Спектакль. 


Сцена  Т.  Училища. 


Утро. 


Люб.— все. 


М.  Стюартъ. 


Люб. — все, 
Мним.больн. 


(безъ  Мним, 
больн.). 


Клеймо. 
Болот,  огни. 


В  е  ч  е  р  ъ. 


Очагъ 
(сцены). 


<и    ■ 
Я  с 
о. 
х  «°    . 
*  3  э- 


5  о 
о.  с 


Предположено. 

Репетиц1й  пьесъ,  поста- 
вленныхъ  и  возобновленныхъ 
въ  август-6  и  сентябр-Ь: 


Гр-Ьхъ  да  б-бда  14  12  26 

М.  Стюартъ     .21  15  36 

Любовь— все    .14  10  24 

Мним,  больной  13  6  19 

Повтор,  репет.      6  12  18 


Всего  68    55  123 


Спектаклей: 

Вечернихъ  ...  27 
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ПРОЭКТЪ 

сезона  1910 — 11  г. 

Сцена  Малаго  Театра. 

Сцена  Т. 

Училища. 

числа. 

Утро. 

В  е  ч  е  р  ъ. 

Утро. 

В  е  ч  е  р  ъ. 

0  Понед. 

Мнимый  больной, 
Любовь— все. 

Спектакль. 

Клеймо. 

— 

1  Вторн. 

Монтиров. 

» 

» 

— 

2  Среда. 

» 

« 

» 

— 

3  Четв. 

» 

» 

» 

— 

4  Пятница. 

» 

» 

» 

— 

5  Суббота. 

» 

» 

» 

— 

'6  Воскрес. 

» 

» 

Идеальный 
мужъ. 

Бедная  не- 
в-бста. 

р  Понед. 

1-я  генеральная 

Любовь— все, 

Мним,  больной. 

» 

Клеймо. 

:8  Вторн. 

2-я  генеральная 

Любовь— все, 
Мнимый  больной. 

» 

[9  Среда. 

Сцена  свободна 
для  монт.  отд. 

» 

Клеймо. 

— 

0  Четв. 

Клеймо. 

» 

Передъ 
зарей. 

ВЫП.    VII. 

8 
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проэктъ  сезона  1910—11   г. 


ОКТЯБРЬ. 
Репетиции    и   спектакли. 


Дни,  недели  и 
числа. 

Сцена  Малаго  Театра. 

Сцена  Т 

Училища. 

Утро. 

В  е  ч  е  р  ъ. 

Утро. 

В  е  ч  е  р  ъ. 

1   Пятница. 

Клеймо. 

Спектакль. 

Передъ 
зарей. 

— 

2  Суббота. 

» 

» 

» 

— 

3  Воскрес. 

Спектакль. 

» 

— 

— 

4  Понед. 

Передъ  зарей. 

» 

Клеймо. 

— 

5  Вторн. 

» 

» 

— 

6  Среда. 

Монтировоч. 
Клеймо. 

» 

Передъ 
зарей. 

7  Четв. 

» 

» 

— 

8  Пятница. 

» 

» 

— 

9  Суббота. 

» 

» 

— 

10  Воскрес. 

Спектакль. 

— 

— 

11  Понед. 

1-я  генеральная 
Клеймо. 

» 

» 

12  Вторн. 

2-я  генеральная 
Клеймо. 

» 

— 

— — 

13  Среда. 

Передъ  зарей. 

Распутица. 

~ 

14  Четв. 

» 

» 

15  Пятница. 

» 

» 

» 

16  Суббота. 

» 

» 

17  Воскрес. 

Спектакль. 

— 

— 

18  Понед. 

Монтиров. 
Передъ  зарей. 

» 
» 

» 

— 

19  Вторн. 

Распутица. 

» 

Передъ 
зарей. 

— 

20  Среда. 

» 

Репетиц1я 
Передъ 

» 

Распутица. 

21    Четв. 

Передъ  зарей. 

1 

зарей. 
Спектакль. 

Распутица. 

Пр  едположено: 

Репетиц1й  пьесъ,  постав 
ленныхъ  и  возобновленных! 
въ  октябръ: 


Клейм 9    11     20 

Повторныхъ      .    1     —      1 


Итого  10    11     21 


Спектаклей  въ  октябре: 

Вечернихъ     30 

Утрен.  по  ум-бр.  ц-бн-б  .    5 

Всего  .  35 
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проэктъ  сезона  1910—11   г. 


Дни,  недели  и 

Сцена  Малаго 

Театра. 

Сцена  Т 

Училища. 

числа. 

Утро. 

В  е  ч  е  р  ъ. 

Утро. 

В  е  ч  е  р  ъ. 

!2  Пятница. 

Передъ  зарей. 

Спектакль. 

Распутица. 

3  Суббота. 

Отелло. 

» 

Передъ 
зарей. 

— 

!4  Воскрес. 

Спектакль. 

» 

— 

— 

5  Понед. 

Передъ  зарей. 

» 

Распутица. 

— 

!6  Вторн. 

» 

» 

» 

— 

!7  Среда. 

» 

» 

» 

— 

!8  Четв. 

» 

» 

» 

— 

!9  Пятница. 

Распутица. 

» 

Передъ 
зарей. 

— 

Ю  Суббота. 

1-я  генеральная 
Передъ  зарей. 

» 

Распутица. 

— 

:1  Воскрес. 

Спектакль. 

» 

в* 
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проэктъ  СЕЗОна  1910 — 11   г. 


НОЯБРЬ. 


Г    С  II    С    1    и 

ц  1  п       п      и  I)  с 

т    I    а  п  л   п  . 

Дни,  недели  и 
1          числа. 

Сцена  Малаго  Театра. 

Сцена  Т. 

Училища. 

Утро. 

В  е  ч  е  р  ъ. 

Утро. 

В  е  ч  е  р  ъ. 

1  Понед. 

2-я  генеральная 

Спектакль. 

Пр  едположено: 

2  Вторн. 

Передъ  зарей. 
Распутица. 

» 

На  иолЪ 
брани. 

— 

Репетиц1Й  пьесъ,    поста 
вленныхъ  и   возобновленных' 

3  Среда. 

Сцена  свободна 
для  монтир.  отд. 

» 

» 

— 

въ  Ноябре: 

о 

4  Четв. 

Распутица 

» 

» 

— 

ш 

5  Пятница. 

6  Суббота. 

монтиров. 

» 
» 

» 
» 

» 
» 

— 

Передъ  зарей   . 16    12 
Распутица  (Осен. 
счастье)  ...    9    14 

28 

23 

7  Воскрес. 

8  Понед. 

Спектакль. 

1-я  генеральная 
Распутица. 

» 
» 

» 

— 

Повторныхъ  .    .  —      1 

1 

Всего  25    27 

52 

9  Вторн. 

2-я  генеральная 
Распутица. 

» 

~— ■ 

10  Среда. 

Сцена  свободна 
для  пост.  отд. 

» 

» 

— 

Спектаклей: 

11  Четв. 

На  пол"Ь  брани. 

» 

Светлая 
личность. 

— 

Утрен.  по  ум'Ьр.  ц'Ьн'Ъ 

29 
3 

12  Пятница. 

13  Суббота. 

14  Воскрес. 

» 

» 

Безплатный  спек- 

» 
» 
» 

» 
» 

— 

»      безплатный  .   . 

1 

Всего 

.33 

такль. 

15  Понед. 

На  пол1>  брани. 

* 

» 

— 

16  Вторн. 

» 

» 

» 

— 

17  Среда. 

Светлая  личн. 

» 

На  полЪ 
брани. 

— 

18  Четв. 

» 

» 

» 

— 

19  Пятница. 

Монтиров. 
На  лол-Ъ  брани. 

» 

Светлая 
личность. 
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проэктъ  сезона  1910 — 11   г. 


(ни,  недели  и 
числа. 

Сцена  Малаго 

Театра. 

Сцена  Т 

■  Училища. 

Утро. 

.В  е  ч  е  р  ъ. 

Утро. 

В  е  ч  е  р  ъ. 

Ю  Суббота. 

Монтиров. 
На  полт>  брани. 

Репетищя 

Светлая 

личность. 

Светлая 
личн. 

На  ПОЛТз 

брани. 

1  Воскрес. 

Спектакль. 

Спектакль. 

— 

— 

2  Понед. 

На  пол'Ь  брани. 

» 

» 

— 

в  Вторн. 

Светлая  личн. 
Монтиров. 

» 

На  пол"6 
брани. 

— 

а  Среда. 

» 

» 

» 

— 

6  Четв. 

На  пол"6  брани. 

» 

Светлая 
личность 

Въ  старые 

годы. 

3  Пятница. 

» 

» 

» 

— 

7  Суббота. 

» 

» 

» 

— 

3  Воскрес. 

Спектакль. 

» 

— 

— 

9  Понед. 

1-я  генеральная 
На  пол-Ь  брани. 

» 

» 

— 

')  Вторн. 

2-я  генеральная. 
» 

» 
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проэктъ  сезона  1910 — 11   г. 


ДЕКАБРЬ. 
Репетиц1и    и    спе  ктакл  и. 


Дни,  нед-бли  и 
числа. 


1  Среда. 

2  Четв. 

3  Пятница. 

4  Суббота. 

5  Воскрес. 

6  Понед. 

7  Вторн. 

8  Среда. 

9  Четв. 

10  Пятница. 

11  Суббота. 

12  Воскрес. 

13  Понед. 

14  Вторн. 

15  Среда. 

16  Четв. 

17  Пятница. 

18  Суббота. 

19  Воскрес. 

20  Понед. 


Сцена  Малаго  Театра. 


Утро. 


В  е  ч  е  р  ъ. 


Сцена  свободна 
для  пост.  отд. 

Светлая  личн. 


Спектакль. 

Безплатн.  спект. 

Светлая  личн. 


1-я  генеральная. 
Светлая  личн. 

2-я  генеральная. 
Св-Ьтлая  личн. 

Сцена  свободна 
для  пост.  отд. 

Молодое  вино, 
Жеманницы. 

Спектакль. 

Молодое  вино. 
Жеманницы. 

Монтиров. 


Спектакль. 

Жеманницы. 
Молодое  вино. 


Спектакль. 


Сцена  Т.  Училища. 


Утро.  Вечер  ъ. 


Светлая 

ЛИЧНОСТЬ. 

Молодое 


Молодое 

вино. 

Жеманницы. 


Гроза.         1 


Гроза. 


Гроза. 


о 

го 
о 

3" 
5 
н 
си 
г 

ш 

и 

СП 

а. 

ч. 

аК 

о 

<и 

н 

О. 

г 

ш 

Я" 

О) 

ш 

о 

с 

Предположено: 

Репетиц1й  пьесъ,  поста- 
вленныхъ  и  возобновленных!: 
въ  Декабре: 


На  пол"Ь  брани 

13 

13 

26 

СвЪтл.  личн.    . 

11 

13 

24 

Молодое  вино 

11 

8 

19 

Жеманницы  .   . 

11 

4 

15 

Всего  46    38    84 


Спектаклей: 

Вечернихъ 29 

Утр.  по  обыкн.  ц'Ьн'Ь  .  5 
»  »  ум"вр.  ц'Ьн'Ь  .  .  3 
»    безплатный ...       1 


Всего  .  38 
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проэктъ  сезона  1910 — 11  г. 


Сцена  Малаго  Театра. 


Утро. 


(Жеманницы 
Молодое  вино. 

1-я  генеральная. 

> 

2-я  генеральная. 


Спектакль. 


В  е  ч  е  р  ъ. 


Спектакль. 


Спектакль. 


Сцена  Т.  Училища. 


Утро. 


Гроза. 


Вечерь. 


ТО    ;1  га  • 

4)  "  и  5  и 

т  ©  о  *  о 

и  о  ц  я  о. 

Й  ,-.  ъ; 

со  5 
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проэктъ  сезона  1910 — 11   г. 

ЯНВАРЬ. 

Репетиции   и   спектакли. 

Сцена  Малаго 

Театра. 

Сцена  Т 

.  Училища. 

Дни,  недоли  и 
числа. 

Утро. 

В  е  ч  е  р  ъ. 

Утро. 

В  е  ч  е  р  ъ. 

1  Суббота. 

Спектакль. 

Пр  едположено: 

2  Воскрес. 

Спектакль. 

» 

— 

— 

3  Понед. 

Гроза. 

» 

Кашт.  медъ. 



Репетиц1й  пьесъ,   поста- 

4  Вторн. 

» 

» 

» 

вленныхъ  и  возобновленныхъ 

5  Среда. 

» 

— 

» 



въ  Январе: 

6  Четв. 

» 

Спектакль. 

» 



*           и 

7  Пятница. 

» 

» 

» 



5       >»       со 

8  Суббота. 

Монтиров. 

> 

» 

» 

— 

Гроза 13    17    30 

Кашт.  медъ   .   .  11     12    23 

9  Воскрес. 

Спектакль. 

» 





10  Понед. 

Гроза. 

» 





Всего  24    29    53 

11  Вторн. 

» 

» 

» 



12  Среда. 

» 

» 

» 

— 

Спектаклей: 

13  Четв. 

» 

» 

» 



14  Пятница. 

1-я  генеральная. 
» 

» 

» 

— 

Вечернихъ 30 

Утрен.  по  умтэр.  ц'тзнъ-  .    5 

15  Суббота. 

2-я  генеральная. 

» 



_ 

» 

Всего .  35 

16  Воскрес. 

Спектакль. 

» 





17  Понед. 

Сцена  свободна 
для  монт.  отд. 

» 

Кашт.  медъ. 

— 

18  Вторн. 

Кашт.  медъ. 

» 

*     к  Й  <Ь  ^ 

_ 

19  Среда. 

» 

» 

(-    Н   О.  й 

оЗ  о  ""ее 

20  Четв. 

» 

» 

о.  с 

21  Пятница. 

Монтиров. 
» 

» 

к       х  я 
а.  ^а  .я  ей 

■     т       (V 

— 

22  Суббота. 

» 

» 

К  ев  Ч  к 



23  Воскрес. 

Спектакль. 

» 

Съ    18 

Ц1И    ВЫХО 

ума    пар 
петиц1Я1 

— 
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-ш,  недели  и 
числа. 


Понед. 
I  Вторн. 
■  Среда. 
'  Четв. 
;  Пятница. 

•|  Суббота. 

)  Воскрес. 

Понед. 


Сцена  Малаго  Театра. 


Утро. 


Кашт.  медъ. 

» 
» 
» 

1-я  генеральная. 
» 

2-я  генеральная. 
» 

Спектакль. 

Сцена  свободна 
для  пост.  отд. 


В  е  ч  е  р  ъ. 


Спектакль. 


Сцена  Т.  Училища- 


Утро. 


В  е  ч  е  р  ъ. 


со. 


О.  ев 


оа  м 


К, 


00   2 


и  В 


о  н 

=  э 

о.  2 

ев   К 

х 

ев  си 
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проэктъ  сезона  1910 — 11   г. 


Дни,  нед%ли  и 
числа. 


1  Вторн. 

2  Среда. 

3  Четв. 

4  Пятница. 

5  Суббота. 

6  Воскрес. 

7  Понед. 

8  Вторн. 

9  Среда. 

10  Четв. 

11  Пятница. 

12  Суббота. 

13  Воскрес. 

14  Понед. 

15  Вторн. 

16  Среда. 

17  Четв. 

18  Пятница. 

19  Суббота. 

20  Воскрес. 

21  Понед. 

22  Вторн. 

23  Среда. 

24  Четв. 


ФЕВРАЛЬ. 
Репетиции    и    спектакли. 


Сцена  Малаго  Театра. 


Утро. 


Горе  отъ  ума. 


Спектакль. 
Горе  отъ  ума. 


Монтиров. 


Спектакль. 


Безплат.  спект. 
Спектакль. 


Горе  отъ  ума. 


В  е  ч  е  р  ъ. 


Горе  ОТЪ 

ума. 

Спектакль. 


Репетиц1я 

Кукольный 

домъ. 


Сцена  Т.  Училища. 


Утро. 


В  е  ч  е  р  ъ. 


Пр  едположено: 

Репетиц1Й  пьесъ,  поста- 
вленныхъ  и  возобновленныхъ 
въ  Феврале: 


Горе  отъ  ума   .17    11     28 


Итого  17    11     28 


Спектакле  Й1 

Вечернихъ 20 

Утр.  по  обыкн.  ц-Ьн-тз  .  3 
»  »  умЪр.  ц-Ьн-Ь  .  .  3 
»    безплатный     ...    1 


Итого  27 
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проэктъ  сезона  1910 — 11   г. 


ш,  нед-бли  и 

Сцена  Малаго  Театра. 

Сцена  Т 

Училища. 

числа. 

Утро. 

В  е  ч  е  р  ъ. 

Утро. 

В  е  ч  е  р  ъ. 

Пятница.  ! 

Горе  отъ  ума. 

Репетицдя 

Кукольный 

домъ. 

- 

— 

Суббота. 

1-я  генеральная. 
» 

» 

— 

— 

1  Воскрес. 

2-я  генеральная. 
» 

» 

~" 

— 

;  Понед. 

Сценл  свободна 
для  пост.  отд. 

Спектакль. 
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МАРТЪ. 
Репетиц1и    и    спектакли. 


Дни,  недели  и 
числа. 


1  Вторн. 

2  Среда. 

3  Четв. 

4  Пятница. 

5  Суббота. 

6  Воскрес. 

7  Понед. 

8  Вторн. 

9  Среда. 

10  Четв. 

11  Пятница. 

12  Суббота. 

13  Воскрес. 

14  Понед. 

15  Вторн. 

16  Среда. 

17  Четв. 

18  Пятница. 

19  Суббота. 

20  Воскрес. 

21  Понед. 


Сцена  Малаго  Театра. 


Утро. 


Репортеръ. 
Кукольн.  домъ. 


Спектакль. 

Репортеръ. 
Кукольн.  домъ. 

Монтиров. 


Генеральная. 
» 

Сцена  свободна 
для  пост.  отд. 

Летняя  ночь. 


Монтиров. 


Спектакль. 

1-я  генеральная. 
Летняя  ночь. 


В  е  че  р  ъ. 


Спектакль. 


Репетиц1я 
Л'Ьтн.  ночь. 


Спектакль. 


Сцена  Т.  Училища. 


Утро. 


Л'Ьтн.   НОЧЬ 


Л^ТН.   НОЧЬ. 


ечеръ. 


Предположено'. 

Репетиц1й  пьесъ,  поста- 
вленныхъ  и  возобновленныхъ 
въ  Мартъч 


Кукольн.  домъ  .9      4    13 
Л-Ьтняя  ночь.   .18      8    26 


Итого  27     12    39 


Спектаклей: 

Вечернихъ 23 

Утрен.  по  ум-бр.  цЪн-Ь  .    3 


Итого .  26 
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[ни,  недели  и 
числа. 

Сцена  Малаго  Театра- 

Сцена  1 

.  Училища. 

Утро. 

В  е  ч  е  р  ъ. 

Утро. 

В  е  ч  е  р  ъ. 

2  Вторн. 

2-я  генеральная. 
» 

Спектакль. 

_ 



3  Среда. 

Сцена  свободна 
для  пост.  отд. 

» 

— 

Последняя   репетиция   всЬхъ 
постановокъ. 

4  Четв. 

— 

» 

— 

— 

:5  Пятница. 

— 

» 

— 

— 

.6  Суббота. 

— 

» 

— 

— 

7  Воскрес. 

Спектакль. 

» 

— 

— 

8  Понед. 

— 

» 

— 

- 

:9  Втор. 

— 

» 

— 

— 

0  Среда. 

— 

» 

— 

— 

1  Четв. 

» 
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АПРЪЛЬ. 


Г   С  II  С   1  и 

ц  1  и     п     и  и  с 

к  1  й  к  л  и. 

Дни,  недели  и 

Сцена  Малаго 

Театра. 

Сцена  Т.  Училища. 

числа. 

Утро. 

В  е  ч  е  р  ъ. 

Утро.                 Вечер  ъ. 

1  Пятница. 

Спектакль. 

Пр  едположено: 

2  Суббота. 

3  Воскрес. 

— 

— 

Спектаклей; 

4  Понед. 

— 

— 

Вечернихъ   .    .    14 

5  Вторн. 

- 

— 

6  Среда. 

— 

— 

7  Четв. 

— 

— 

8  Пятница. 

— 

— 

9  Суббота. 

— 

— 

10  Воскрес. 

— 

— 

1 1 1   Понед. 

12  Вторн. 

— 

Спектакль. 

13  Среда. 

— 

» 

14  Четв. 

— 

» 

15  Пятница. 

— 

» 

16  Суббота. 

— 

» 

17  Воскрес. 

— 

» 

18  Понед. 

— 

» 

19  Вторн. 

— 

» 

20  Среда. 

— 

» 

21  Четв. 

— 

» 

22  Пятница. 

— 

» 

23  Суббота 

— 

» 

24  Воскрес. 

» 
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Общш  итогъ  предположенныхъ  спектаклей  и  репетищй, 

Репетиций: 

Малый  Театръ.  Училище.  Всего. 

217  183  400 


Спектаклей: 

Вечернихъ 204  Утрен.  по  умирен.  цЪнЪ  ...    22 

Утрен.  по  обыкн.  цЪнЪ  ...        8  »       безплатныхъ 3 

Итого  по  обыкн.  цЪнТэ  .    212  Итого    ....    25 

Всего  спектаклей  ....    237 


ПримЪчаше.  Ввиду  замены  пьесы  «Распутица»  пьесою  «Жуликъ», 
последовавшей  въ  концъ-  Сентября,  пришлось  начать  репетиц'но  пьесы 
«Поле  Брани»  8-ю  днями  позднее  нам-Ьченнаго,  такъ  какъ  часть  арти- 
стовъ  занятыхъ  въ  «Поль-  Брани»  были  заняты  и  въ  «Жулике».  ВслЪд- 
ств1е  чего  до  1-го  представлешя  пьесы  «Жуликъ»  (11  Ноября)  нельзя 
было  начать  репетишЪ  «Поле  Брани».  Это  обстоятельство  заставитъ 
сдвинуться  и  ту  часть  постановокъ,  которыя  намечены  на  дальн-Ьйние 
месяцы  сезона. 
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1Т.   Та  б 


НАЗВАН1Е    ПЬЕСЪ. 


Общее  число 
репетицш. 


Сколько  дней 

готовится 

пьеса. 


Число,  когда  должна 

быть  представлена 

монтировка. 


Число  1  реп 


ГрЪхъ  да  б"6да  на  кого  не  живетъ    .    .    . 

Мар'1Я  Стюартъ 

Любовь— все.  Мнимый  больной 

Клеймо  

Передъ  зарей     

Осеннее  счастье  (Распутица)  *_) 

На  полЪ  брани  

Светлая  личность   

Когда  цвЪтетъ  молодое  вино.  Жеманницы 

Гроза    

Каштелянсюй  медъ 

Горе  отъ  ума 

Кукольный  домъ.  Репортеръ   

Летняя  ночь  

г)  Заменена  пьесой  «Жуликъ». 
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26 

36 
24/19 

20/9 

28 

23 

26 

24 
19/15 

30 

23 

28 

13 
26 


17 

32 

29 

26 

35 

29 

30 

30 

26 

38 

29 

42 

19 
23 


1  Мая. 
1  Мая. 

20  Августа. 

20  Августа. 

20  Августа. 
15  Сентября. 
15  Сентября. 
15  Сентября. 
15  Сентября. 

20  Августа. 
15  Сентября. 

20  Августа. 

1  Января. 
1  Января. 


16  Августа  ш 
16  Августа 


1  Сентября  эе 
8  Сентября  « 

18  Сентября  г<й 
4  Октября   и 

30  Сентября  1'^ 

13  Октября  эе 

2  Ноября  Втн1 

11  Ноября  Чое 

2  Декабря  Чое 
7  Декабря  Вт  Н1 

11  Декабря  Об 

3  Января  Пе 

18  Января  Втн 

24  Февраля  Ч» 
1  Марта  Втс(и 


проэктъ  сезона  1910 — 11   г. 


•  а  н  о  б  о  к  1ъ; 

4—  I 


л  монтировочной 
епетицш. 


в  ста  Вторникъ. 
шбря  Пятница, 
нкбря  Вторникъ. 

ября  Среда. 
[>ября  Понед. 
[<5ря  Пятница. 
1  бря  Пятница. 

)ября  Среда, 
е.бря  Вторникъ. 

К 

каря  Суббота. 

Язаря  Пятница. 

>раля  Суббота. 

1та  Вторникъ. 
>  арта  Среда. 


Число  1-й  и  2-й  генеральныхъ 
репетиц1й. 


Число  1-го  представлежя. 


29  Августа  Воскрес. 
31  Августа  Вторникъ. 

13  Сентября  Понед. 
14  Сентября  Вторникъ. 

27  Сентября  Понед. 
28  Сентября  Вторникъ. 

11  Октября  Понед. 
12  Октября  Вторникъ. 

30  Октября  Суббота. 
1  Ноября  Понед. 

8  Ноября  Понед. 
9  Ноября  Вторникъ. 

29  Ноября  Понед. 
30  Ноября  Вторникъ. 

8  Декабря  Среда. 
9  Декабря  Четвергъ. 

22  Декабря  Среда. 
23  Декабря  Четвергъ. 

14  Января  Пятница. 

15  Января  Суббота. 

28  Января  Пятница. 

29  Января  Суббота. 

26  Февраля  Суббота. 
27  Февраля  Воскресенье. 

10  Марта  Четвергъ. 

21  Марта  Понед. 
22  Марта  Вторникъ. 


I  Сентября  Среда. 
16  Сентября  Четвергъ. 

29  Сентября  Среда. 
13  Октября  Среда. 

3  Ноября  Среда. 

10  Ноября  Среда. 

1  Декабря  Среда. 
16  Декабря  Пятница. 

27  Декабря  Понед. 
17  Января  Понед. 
31  Января  Понед. 

28  Февраля  Понед. 

II  Марта  Пятница. 
23  Марта  Среда. 


Кто  ставитъ  пьесу. 


Количество 
декорацж. 


ВЫП.    XII. 

9 


Очер.  реж.  Яковлевъ. 

Реж.  Платонъ. 

Реж.  Айдаровъ. 

Реж.  Платонъ. 

Реж.  Айдаровъ. 

Реж.  Платонъ. 

Реж.  Айдаровъ. 

Реж.  Платонъ. 

Реж.  Айдаровъ. 

Очер.  реж.  Падаринъ. 

Реж.  Платонъ. 

Очер.  реж.  Лепковскш. 

Очер.  реж.  Худолеевъ. 
Реж.  Айдаровъ. 
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4 

5 

3+1 

3+1 

4 

2 

3 

3 

1+1 

5 

2 


1+1 

1 
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Т.  Схематическая  таблица  работы 

артистокъ  нш 

(Прим.  Таблиц 

а  ихъ  работы  въ  пьесахъ  сезона  1909—10  гг. 

и  пьес  ь  л 

А     1  1 

Ф  А  М  И  Л  I  И. 

Гр-Ьхъ  да  б'Ьда. 

Мар1я  Стюартъ. 

Любовь — все 
Мнимый  больной. 

Клеймо.  Пропалъ. 

Передъ  зарей. 

Рас  ш 

Алексеева  

Курль. 

Антонова  

— 

Курль. 

2  дама  Анжел. 





Берсъ 

— 

— 

— 





Благово  

— 

Кеннеди. 

— 





Рок  0В[ 

Варенцова  

— 

— 

— 

_ 



Велик. Рамаз.     .    .    . 

— 

— 

— 



_ 

Вышневская  .... 

— 

— 







Ела. 

Грибунина  

— 

Кеннеди. 

— 

Парменова. 



Ермолова   

— 

— 

— 

— 

Ел.  вед. 

Комаровская .... 

— 

— 

Декольт.  дама. 

— 

Котикъ. 

Косарева 

— 

— 

— 

— 



Л  а. 

Красовская    .... 

Зайчиха. 

— 

1  дама. 

— 



Крачевская    .... 

— 

— 

— 





Левшина 

— 

— 

Белина. 



_ 

Лешковская   .... 

— 

— 

Гертруда. 

— 



Массалитинова    .    . 

Жмигулина. 

— 

— 

— 

Анфиса. 

Матвеева 

— 

— 

Профорессор. 

Парменова. 

— 

Рок  ов; 

1    Музиль 

— 

— 

— 



Найденова     .... 

Таня. 

— 

Белина. 

— 

— 

Никулина   

— 

— 

Прфорессор. 



Княгиня. 

Пашенная 

— 

Мар1я. 

— 

АГН1Я. 



Попова    

— 

— 

— 





Потоловская  .... 

— 

— 

— 

__ 



Русецкая    .       ... 

— 

— . 





Рутковская    .... 

— 

— 





Рыжова 

Жмигулина. 

— 

— 



Анфиса. 

Садовская  1-я  .    .    . 

— 

— 

— 

— 

Эед  ов; 

Садовская  2-я  .   .   . 

— 

— 

Туанета. 

— 

Котикъ. 

Салинъ   

— 

— 

Анжелика. 



Зина. 

Смирнова  

— 

Елизавета. 

— 

Агн1я. 

Хол  ов 

Турчанинова    .    •  . 

Курицина. 

— 

Туанета. 



Хлюстина  

— 

Горничная. 

— 

— 



Д.- а. 

Шухмина 

— 

— 

— 

— 

Зина. 

Щепкина 

Зайчиха. 



... 



Щепкина-Эль   .   .   . 

Таня. 





Л  а. 

Юдина 

Курицина. 

— 

1  дама. 



Д;а. 

Яблочкина 

— 

Елизавета. 





Да. 

Оедотова  1-я    .    .    . 

— 





бедотова  2-я    .    .    . 

— 





Дуня. 

Юренева    .   . 

— 

— 

— 
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Во  въ  новыхъ  постановках^  сезона  1910—11  гг. 

с  оновъ  имеется  въ  проэкгб  сезоновъ  1909—10  гг.). 
Г  К     И. 


- 

Кукольный 

Св-бтлая  лич- 

Молодое вино. 

Гроза- 

Каштелянскш 

Горе  отъ  ума. 

домъ 

Летняя  ночь. 

Число 

,ра 

ность. 

Жеманницы. 

медъ. 

Репортеръ. 

ролей. 

_ 

Гунда. 

Глаша. 

2  княжна. 

Стина. 

5 



Альберта. 

— 

Бася. 

Софья- 

— 

— 

6 

1. 

Люба. 

— 

— 

Марта. 

— 

— 

— 

3 

— 

— 

— 

Хлестова. 

— 

— 

3 

— 

— 

-- 

— 

1  княжна. 

— 

— 

1 

Като. 



Рузя. 

— 

— 

— 

3 

за. 

Люд.  Евгр. 

— 

Барыня. 

— 

— 

— 

1омфъБергъ. 

6 

— 

ФруАрвикъ. 

— 

— 

Хлестова. 

— 

— 

4 

Дар.  Мих. 

Марна. 

— 

— 

— 

— 

4 

Люба. 

Марна. 

— 

— 

— 

— 

4 



— 

Барыня. 

— 

— 

Мар1ан.Стар 

— 

5 

Татьяна. 

Мар1я. 

— 

— 

5  княжна. 

— 

— 

3 

на. 

Ника. 

Альберта. 

— 

Гр.  внучка. 

Линденъ. 

— 

6 

на. 



Мадлонъ. 



Гурская. 

Гр.  внучка. 

— 

Фру  Ярмеръ. 

7 



— 

Эеклуша. 

— 

Гр.  бабушка. 

Старуха. 

— 

5 

ва. 



— 

— 

Княгиня. 

— 

1омфъБергъ. 

6 



Елена. 

— 

— 

Линденъ. 

— 

2 

Дар.  Мих. 

— 

Катерина 
Варвара. 

Гурская. 

Софья 
Нат.  Дм. 

8 

Люд.  Евгр. 

— 

— 

— 

Княгиня. 

— 

— 

4 

— 

Катерина. 

— 

— 

— 

— 

3 

— 

— 

— 

4  княжна. 

— 

1 





— 

— 

Мар1анна. 

— 

1 

Татьяна. 

— 

— 

— 

3  княжна. 

— 

— 

2 

Липа. 

— 

веклуша. 

— 

— 

— 

4 

— 

— 

Кабаниха. 

— 

Гр.  бабушка. 

— 

— 

4 



Като. 

Рузя. 

Лиза. 

— 

— 

5 

а. 

— 

|    Альвильда. 

— 

Марта. 

Лиза. 

— 

— 

6 

Ника. 

— 

— 

— 

— 

— 

4 

Липа. 

_ 

Варвара 

— 

— 

— 

— 

4 



Глаша. 

— 

— 

Елена. 

Стина. 

5 

ша. 

— 

Альвильда. 

— 

Софья. 

— 

Зельма. 

5 
1 



Елена. 



— 



— 

Зельма. 

4 

— 

Маротта. 

— 

— 

— 

— 

— 

4 

Зимина. 

— 

— 

Бася. 

Нат.  Дм. 

— 

~ 

5 

я. 

— 

1озефа. 

— 

6  княжна. 

Нора. 

- 

4 
1 
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Ф  А  М  И  Л  I  И. 


Гр'Ьхъ  да  6% да. 


Мар1я  Стюартъ. 


Любовь — все. 
Мнимый  больной. 


Клеймо. 


Передъ  зарей. 


Ашанинъ    .  . 

Айдаровъ   .  . 

Бравичъ .   .  . 

Васенинъ    .  . 

Головинъ    .  . 

Греминъ  .   .  . 

Гундуровъ  .  ■ 
Дорошенко 

Климовъ     .  . 

Красовсюй  . 

Лавинъ   .   .  . 

Лебедевъ    .  . 

Ленинъ   .    .  . 

Лепковскш  . 

Мартыновъ  . 

Музиль   .    .  . 

Муратовъ  .  . 

Остужевъ  .  . 

Падаринъ  .  . 

Полетаевъ .  . 

Полонсюй  .  . 

Правдинъ  .  . 
Рыбаковъ 

Рыжовъ  .   .  . 

Садовсюй  .  . 

Сазоновъ  .  . 

Сашинъ  .   .  . 

Худолеевъ  . 

Южинъ  .   .  , 
Яковлевъ    . 
беоктистовъ 


Архипъ. 

Аеоня. 

Курицинъ. 

Курицинъ. 

Шишгалевъ. 

Бабаевъ. 

Шишгалевъ. 
Аеоня. 


Аеоня. 


Красновъ. 
Карпъ. 


Архипъ. 


Бабаевъ. 


Паулетъ. 
Борлейфъ. 


Бельевръ. 
Мельвиль. 


Лейстеръ  Мор- 

тимеръ. 

Шрюсбюри. 

Кентъ. 

Борлейфъ. 
Мортимеръ. 


Девиссонъ. 
Шрюсбюри. 

Обепинъ. 

Лейдеръ. 

Онелли. 

Бельевръ. 
Паулетъ. 

Мельвиль. 


КлентъЯнсонъ 

Берольдъ. 

Канингъ. 

0ома. 

Пургонъ.Тол.  г. 
Флеранъ. 

Лидм.  Бонфуа. 

Г.  постарше. 

Флеранъ.  Низ. г. 

бома. 


Конингъ. 


Янсонъ. 


Бонфуа. 

Г.  помоложе. 

Арганъ. 


Пургонъ. 

Лидманъ. 
Д1афуарусъ. 
Г.  постарше. 


Гроздевъ. 
Бирюлинъ. 

Филемонск1я. 

Луковкинъ. 
Гроздьевъ. 


Ивакинъ. 
ПодрЪзковъ. 

Ивакинъ. 


Бакулинъ. 

Аракчеевъ. 

Аракчеевъ. 

Клим.  Петр. 

Стар,  изъ  Гру: 

Исправникъ. 

Хмыровъ. 


Биневичъ. 
Хмыровъ. 

Биневичъ. 

Стар,  изъ  Груз 
Евлопй. 

Егорычъ. 
Нератовъ. 


Клим.  Петр. 
Егорычъ. 


ПримЪчан/'е.    Замена    «Распутицы»    «Жуликомъ»    и   нъжоторыя   перемены     въ    распр' 
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Светлая  лич- 
ность. 


Молодое  вино. 
Жеманницы. 


Вонтурно. 


Парменовъ 
Стодолищ. 
Ванпурно. 


Табельск. 


Зиминъ. 
Пилявинъ. 


Зас&к.-Щек. 

Зиминъ. 
Табельсюй. 


Пилявинъ. 


Гроза. 


Галль. 
Галль. 
Жодле. 


2  носилыц. 

Горжиб. 
1  носилыц. 

Жодле. 
Таннингъ. 

Арвикъ. 


Таннингъ. 


Дюкруази. 
Москариль. 


Дюкруази. 
Горжибюсъ. 

Лагранжъ. 

Арвикъ. 

Маскариль. 


Кяштелянсюй 

медъ. 


Горе  отъ  ума. 


Борисъ. 


Дикой. 

Кудряшъ. 
Шапкинъ. 


Шапкинъ. 
Тихонъ. 

Дикой. 

Борисъ. 

Кулигинъ. 

Тихонъ. 
Кулигинъ. 


Ротмистръ. 

Гжесь. 
Петриловъ. 


Яцекъ. 

Войтекъ. 
Гжесь. 


Гайдукъ. 

Петрилло. 
Войтекъ. 

Яцекъ. 

Ротмистръ. 


Молчалинъ. 
Кн.  Тугоух. 

Г.  N. 

Скалозубъ. 
Главн.  слуга. 


>агор.Репет. 
Г.  Д. 

Г.  N. 
Чацкш. 

Горичъ. 


Чацюй. 
Скалозубъ. 


Репетиловъ. 

Фамусовъ. 

Горичъ. 

Чацюй. 

Кн.  Тугоух. 
Молчалинъ. 
Репетиловъ. 
Загоръщюй. 


Кукольный 

домъ 
Репортеръ. 


Л1>тн* 


Ранкъ. 
Репортеръ. 

Шамизо. 
Шамизо. 


Репортеръ. 
Гельмаръ. 


Гюнтеръ. 


Ярмеръ. 


Докторъ. 


Хилькъ. 


Ярмеръ. 


Хилькъ. 

Касперъ. 

Докторъ. 
Касперъ. 


6 
8 
8 
7 
6 
2 
10 
8 
7 
9 
7 

7 
2 
3 
6 
6 
8 
5 
3 
8 
5 
6 
7 
3 
6 
9 
6 
7 
4 


Щ  живымъ  ходомъ  дъ\ла,  измЪняютъ  частности  этой  таблицы  и  ея  цифровую  часть. 
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ОБЪЯСНЕНЫ  И  ПРИМ^ЧАШЯ  КЪ  ОТДЕЛУ  Ш— „ТРУППА  И 

РАБОТА  СЕЗОНА". 

1.  Опытъ  прошлаго  сезона  1909 — 10  гг.  показалъ  возможность  парал- 
лельныхъ  подготовокъ  двухъ  пьесъ  одновременно,  при  наличности  двухъ 
сценъ  для  репетицш.  Но  какъ  истекшш,  такъ  и  предстоящей  сезоны, 
являются  сезонами  форсированными,  въ  силу  необходимости  поскорее 
ввести  въ  постоянный  репертуаръ  таюя  пьесы,  отсутствие  которыхъ  на 
сценЪ  Императорскаго  театра  недопустимо:  таковы  почти  всб  пьесы  осно- 
вного репертуара.  На  это  въ  течеше  цЪлаго  ряда  лЪтъ  указывалъ  г.  Дирек- 
торъ  Императорскихъ  театровъ,  и  пополнеше  этого  пробила  я  считалъ  и 
считаю  задачей  первостепенной  и  неотложной  важности,  которая  будетъ 
разрешена,  и  то  лишь  отчасти,  не  ран-ве  истечешя  сезона  1911  — 12  гг. 
(какъ  это  указано  въ  объяснешяхъ  къ  отделу  I),  когда  на  постоянномъ 
репертуаръ-  Малаго  театра  будетъ  хотя  бы  20  основныхъ  пьесъ.  Въ  самомъ 
дтэЛ'Б,  Малый  театръ  безъ  «Горя  отъ  ума»,  безъ  «Грозы»,  безъ  единой 
пьесы  Шиллера,  Мольера  и  т.  д.  заслуживаетъ  не  только  придирки  досу- 
жихъ  критиковъ,  всегда  готовыхъ — по  тЪмъ  или  другимъ  соображешямъ, 
не  имЪющимъ  никакого  отношешя  къ  искусству, — обрушивать  газетные 
громы  на  нашу  сцену,  но  и  справедливое  осуждеше  со  стороны  Москов- 
скаго  общества.  Однако,  эта  форсированная  работа  несомненно  отражается 
на  достоинствахъ  исполнешя  особенно  теперь,  когда  наша  труппа  нахо- 
дится въ  состоян1и  переходномъ,  когда  ежегодно  убываютъ  важныя  силы 
ея,  когда  она  переживаетъ  перюдъ  формировашя  и  не  сплотилась  еще, 
подъ  вл1ян!емъ  всего  пережитого  посл'Бдн1е  годы,  въ  стройное  и  крепкое 
художественное  пвлое.  До  сихъ  поръ  въ  труппЪ  н1зтъ  еще  вполнЪ  закон- 
ченная артиста  на  сильныя  героическая  роли,  какъ,  впрочемъ,  нт^тъ  и  во 
всей  провинции,  подъ  вл1яшемъ  безцвтэтнаго  репертуара  послЪднихъ  лЪтъ. 
На  первыя  молодыя  женсюя  роли  тоже  нЪтъ  законченныхъ  артистокъ,  хотя 
много  способной  молодежи.  Очень  оправдавипя  надежды  новыя  приглашешя 
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1909  г.  всетаки  до  сихъ  поръ  являются  не  вполне  вошедшими  «въ  тонъ 
Малаго  театра», — тотъ  тонъ,  который  еще  въ  80-хъ  и  90-хъ  годахъ  со- 
ставлялъ  его  славу,  унаследованную  отъ  предшествующихъ  поколыши  и 
бережно  хранимую  новыми.  Все  эти  услов1я  дЪлаютъ  форсированную 
работу,  выполненную  труппой  въ  прошломъ  сезоне  и  предположенную  въ 
наступающемъ,  еще  более  трудной.  Особенно  трудно  нести  эту  работу 
исполнителямъ  и  исполнительницамъ  главныхъ,  первостепенной  важности, 
ролей,  для  полной  разработки  которыхъ  нужно  много  репетищй.  Отъ  этого 
я  несколько  отступилъ  въ  плане  этого  сезона  отъ  принципа  двойного 
состава  почти  во  всЪхъ  роляхъ,  котораго  я  держался  въ  прошломъ  сезоне. 
Словесно  я  докладывалъ  объ  этомъ  положенш  дъла  г.  Директору  Импе- 
раторскихъ  театровъ  во  второй  половине  истекшаго  сезона  и  при 
подробной  разработке  настоящаго  плана  наиболее  важныя  и  трудныя 
роли  поручилъ  одной  или  одному  исполнителю.  Остальныя  роли  и  нъкото- 
рыя  изъ  главнейшихъ  попрежнему  имтзютъ  двойной  составъ  и  возможная 
перемена  спектакля  по  болезни  хотя,  несомненно,  будетъ  иметь  место 
чаще,  чтэмъ  въ  истекшемъ  сезоне  (когда  изъ  235  спектаклей  переменился 
только  одинъ),  но  произойдетъ  лишь  въ  случае  болезни  исполнителя 
или  исполнительницы  главнейшей  роли.  Разрешать  вопросъ  о  томъ, 
какая  роль  можетъ  быть  поручена  двумъ  артистамъ  и  у  какого  артиста 
можетъ  быть  очередной,  можно  только  на  основанш  близкаго  знакомства 
съ  артистическими  пр1емами  и  множествомъ  личныхъ  свойствъ  каждаго 
исполнителя,  съ  его  привычками,  характеромъ  его  даровашя,  работы 
и  т.  д.,  и  на  оснаванш  целаго  ряда  соображенж  о  томъ,  насколько  занято 
данное  лицо  въ  спектакляхъ,  насколько  трудна  или  легка  для  него  данная 
роль,  и  т.  п.  Въ  силу  !этого,  объяснять  въ  настоящемъ  проэкте,  почему 
одне  роли  и  артисты  имеютъ  очередныхъ,  а  друпе  нетъ,  не  представляется 
никакой  возможности  и  можетъ  быть  разъяснено  мною  только  на  запросы 
Управлешя  въ  каждомъ  отдельномъ  случае.  Некоторыя  роли  въ  прошломъ 
сезоне  были,  кроме  того,  поручаемы  двумъ  лицамъ  и  для  того,  чтобы 
испробовать  ихъ  силы,   дать   имъ   работу    или    помочь  имъ  выдвинуться  и 
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выявить  свои  способности.  Въ  предстоящемъ  сезонЪ  мнопя  изъ  такихъ 
лицъ  уже  являются  болЪе  определенными  величинами,  чЪмъ  были  въ  прош- 
ломъ,  и  значитъ  цЪль  ихъ  испыташя  достигнута  съ  тЪми  или  другими  ре- 
зультатами. Къ  числу  такихъ  надо  отнести,  главнымъ  образомъ,  вновь 
вступившихъ  въ  Малый  театръ  артистокъ  и  артистовъ  въ  течеше  3-хъ — 
4-хъ  послЪднихъ  лтугъ.  Нельзя  также  въ  этомъ  вопросе  не  считаться  съ 
мнЪшемъ  публики,  которая  все  настойчивее  и  настойчивее,  по  мере  того 
какъ  шелъ  сезонъ,  подчеркивала  свое  желаше  видЪть  именно  такихъ-то, 
а  не  такихъ-то  исполнителей,  —  съ  одной  стороны,  вопросами  въ  кассЬ  о 
томъ,  кто  играетъ  тогда-то,  съ  другой — недовольствомъ,  и  очень  рЪзкимъ, 
по  случаю  каждаго  изм-Ьнеш'я  очереди.  Приходилось  слышать  очень  много 
жалобъ  на  этотъ  порядокъ  именно  относительно  главныхъ  ролей.  Вс1>  эти 
мотивы  привели  меня  къ  необходимости  главнымъ  образомъ  въ  интере- 
сахъ  подъема  художественной  стороны  дЪла  нисколько  отступить  отъ 
строгаю  осуществлешя  принципа  двойныхъ  составовъ,  но  только  въ 
отдЪльныхъ  случаяхъ.  Самый  же  принципъ  принесъ,  по  моему,  ожидаемые 
результаты,  о  которыхъ  я  имЪлъ  честь  указывать  въ  докладе  о  планЪ 
сезона  1909 — 10  гг.,  вслъдств1е  чего  я  полагалъ  бы  желательнымъ  не  отсту- 
пать отъ  него  и  въ  дальнЪйшемъ,  гдЪ  только  позволятъ  это  художествен- 
ные интересы  дт>ла,  а  также  личный  составъ  и  численность  труппы. 

2.  Въ  истекшемъ  сезонЪ  изъ  труппы  выбыли  скончавплеся  В.  П.  Ва- 
сильева, Ф.  П.  Горевъ  и  заслуженный  артистъ  М.  П.  Садовскш.  Вышли 
изъ  труппы  по  болезни  г-жи  Балкашина  и  Юдина  2-я.  Не  возобновила 
контракта  О.  В.  Гзовская.  ВзамЪнъ  шести  выбывшихъ  вновь  приглашены 
г-жи  Шухмина  и  Красовская  и  гг.  Ашанинъ  и  Муратовъ.  Ощущается  силь- 
ная необходимость  въ  пополненш  мужской  части  труппы,  понесшей  въ 
послЪдше  годы  тяжелыя  потери.  Подробное  объяснеше  о  наличномъ  со- 
ставе труппы  представлено  мною  въ  рядтз  докладныхъ  записокъ  и  рапор- 
товъ  въ  течеше  марта  и  апрЪля  с.  г.  Г.  Управляющему  Московскою  Конторою. 

Въ  апрЪлъ-  1911  г.  исполняется  пятидесятилЪт1е  службы  заслуженной 
артистки  Н.  А.  Никулиной. 
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3.  16-го  марта  1910  г.,  при  рапорте  за  №  82,  мною  представлена 
г.  Управляющему  Конторою  докладная  записка,  содержащая  въ  себе  под- 
робное объяснеше  деятельности  образованнаго  въ  1909  г.  постояннаго 
выхода  при  Маломъ  театре.  Поэтому  здесь  я  имею  честь  лишь  вкратце 
повторить,  что  его  участие  въ  работе  предстоящаго  сезона  я  нахожу  не 
только  важнымъ  и  полезнымъ,  но  настолько  необходимымъ,  какъ  въ  ка- 
честве сценической  толпы,  такъ  и  для  исполнежя  отдельными  лицами  су- 
щественно важныхъ  ролей,  что  безъ  него  я  не  вижу  возможности  выпол- 
нить представляемый  планъ.  Я  прошу  разръшешя  Г.  Директора  Импе- 
раторскихъ  театровъ  представить  особо  въ  течеше  сезона  свои  сообра- 
жен!я  по  этому  вопросу,  особенно  важныя  въ  виду  необходимости  заблаго- 
временно подготовить  кадръ  исполнителей  массъ  и  небольшихъ  ролей  для 
юбилейныхъ  спектаклей  историческаго  значен/я  1911,  1912  и  въ  особен- 
ности 1913  годовъ. 

4.  Изъ  практики  прошлаго  сезона  и  изъ  настоящаго  проэкта  видно, 
что  !/з  режиссерской  работы  при  12—14  новыхъ  постановкахъ  приходится 
поручать  очереднымъ  режиссерамъ  изъ  гг.  артистовъ  труппы.  Но  часто 
это  является  крайне  затруднительнымъ  именно  потому,  что  при  паралель- 
ныхъ  репетищяхъ  и  двойномъ  составе  исполнителей  заняты  безпрерывно 
именно  те  лица,  которыя  способны  исполнять  режиссерскш  трудъ.  Въ 
противуположность  господствующимъ  последнее  время  вкусамъ,  я  полагаю, 
что  центръ  интереса  и  внутреннш  смыслъ  театра  лежитъ  не  въ  режис- 
серскомъ  творчестве,  а  въ  творчестве  драматурга  и  актера.  Я  считаю, 
что  театръ  «единой  воли»,  театръ,  въ  которомъ  организаторсюе  или  ре- 
жиссерсюе  таланты  становятся  на  первое  место,  подчиняя,  въ  силу  своего 
превосходства,  таланты  артистовъ  —  что  такой  театръ,  при  всемъ  своемъ 
личномъ  значенш  и  успехе,  неизбежно  убиваетъ  въ  зародышЪ  творче- 
ск/я  силы.  Талантъ  драматическаго  артиста  можетъ  вырости  только  тогда, 
когда  онъ  окруженъ  услов1ями  свободнаго  развит1я  и  если  этихъ  условж 
нетъ,  онъ  вырасти  не  можетъ  и  природное  дароваше  трагика  или  комика 
не  голосъ  певца,  который  требуетъ  только  учителя,    а  затемъ  самъ  про- 

137 


проэктъ  сезона  1910 — 11   гг. 

бьетъ  себе  дорогу.  Актеръ  вырабатывается  десятками  лЪтъ  личной  сво- 
бодной разработки  природныхъ  данныхъ,  въ  услов1яхъ  свободныхъ  исканш 
и  свободныхъ  ошибокъ,  путемъ  изучешя  другихъ  художниковъ  сцены, 
соревновашя  съ  ними,  изменешя  и  свободной  переработки  въ  свое  личное 
всего,  что  лично-же  имъ  самимъ  найдено.  Его  работа  должна  быть  такъ  же 
свободна,  какъ  работа  писателя,  надъ  которымъ  не  стоитъ  съ  указкой 
другой  писатель,  указывая,  какъ  надо  писать  то,  что  онъ  пишетъ.  Подчи- 
нен1е  свободы  творчества  «единой  воли»  породило  грустное,  хотя  и  времен- 
ное, явлеше:  выросъ  одинъ  театръ,  въ  ущербъ  общему  уровню  артистиче- 
ской творческой  силы  страны.  Такихъ  театровъ  можетъ  вырасти  не  одинъ, 
а  нисколько,  если  найдется  потребное  количество  талантливыхъ  руково- 
дителей, и  все  таки  ихъ  культурная  роль  не  возмъттитъ  того  страшнаго 
ущерба,  который  они  приносятъ  художественному  росту  страны.  Это  те- 
чете уже  дало  свои  плоды:  во  первыхъ,  число  способныхъ  выработанныхъ 
актеровъ  все  более  и  более  уменьшается,  а  во  вторыхъ,  крупныя  силы  на 
сценахъ  театровъ  «единой  воли»  являются  гораздо  менее  значительными 
чуть  они  выступаютъ  вне  той  сцены,  которая  ихъ  приспособила  къ 
своимъ  задачамъ.  Они  мельчаютъ  и  теряются.  Я  позволилъ  себе  это 
отступлеше  для  того,  чтобы  представить  Управлежю  Императорскихъ 
театровъ  объяснеше,  почему  режиссерская  часть  Малаго  театра  не  играетъ, 
и — по  моему  мн'внда  —  не  должна  играть  роли  «единой  воли»  надъ  худо- 
жественной волей,  какъ  уже  сформировавшихся,  такъ  и  молодыхъ  даро- 
ванш.  Несомненно,  что  для  достижен'ш  внешней  цельности  спектакля 
большее  преобладаше  режиссерскаго  таланта  надъ  исполнителями  было  бы 
очень  полезно  и  произвело  бы  бблышй  эфектъ.  Но,  во  первыхъ,  только 
на  обЪихъ  Императорскихъ  сценахъ  теперь  и  удержалось  еще  и  призна- 
ке за  талантомъ  артиста  права  на  свободное  творчество  (при  всей  стро- 
гости внешней  дисциплины)  и  благопр1ятная  атмосфера  для  развитая  настоя- 
щаго  даровашя.  Проще  говоря,  только  въ  Маломъ  и  Александринскомъ 
театрахъ  артистъ  не  стиснутъ  и  не  задавленъ  указками  и  работаетъ  надъ 
собою  въ  лучшихъ  услов1яхъ,  ч-бмъ  где  либо, — а  въ  этомъ  росте  артиста 
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залогъ  цЪлаго  художественнаго  будущаго  русскаго  театра,  —  и  рано  или 
поздно  онъ,  этотъ  русскш  театръ,  заплатитъ  горячей  благодарностью 
тЪмъ,  кто,  противъ  теченш  времени,  сберегъ  для  него  широкое  артистиче- 
ское начало,  какъ  его  главные  питательные  соки,  безъ  которыхъ  должно 
высохнуть  все  дерево.  А  во  вторыхъ,  действительно  ли  это  преобладаше 
«единой  воли»  въ  «коллективномъ  творчестве»  создаетъ  «цельность», 
хотя  бы  и  внешнюю?  Не  является  ли  эта  цельность  на  самомъ  деле  гЬмъ 
лакомъ,  который  зализываетъ  доропя  и  цтзнныя  своей  жизненностью  не- 
ровности и  шероховатости?  Не  происходитъ  ли  здесь  подмена  однЪхъ 
ценностей  другими,  часто  меньшей  стоимости,  а  еще  чаще— посторонними 
и  не  имеющими  поэтому  никакой  связи  съ  т'бмъ,  что  действительно 
нужно  и  важно  получить  обществу  со  сцены  отъ  той  пьесы,  которую  оно 
смотритъ,  и  отъ  техъ  артистовъ,  которые  ее  переживаютъ?  Въ  силу  этихъ 
общихъ  соображенШ,  мне  кажется,  что  если  бы  въ  режиссерское  управле- 
ше  Малаго  театра  были  введены  начала  учительства  и  руководительства 
всей  работой  артистовъ,  то,  во  первыхъ,  исчезло-бы  одно  изъ  послЪд- 
нихъ  авторитетныхъ  прибЪжищъ,  спасающихъ  русскш  театръ  отъ 
измельчан/я  актерскихъ  дарован/й,  надвигающагося  все  больше  и  больше, 
все  принцишальнее  и  принцишальнее  при  помощи  печатной  рекламы  но- 
выхъ  теорш,  а  во  вторыхъ,  насколько  бы  театръ  выигралъ  въ  смыслЪ 
внЪшней  цельности,  настолько  проигралъ  бы  въ  смыслЪ  внутренней 
силы  и  значен/я,  потому  что  чаще  всего  талантъ  артиста,  себЪ  самому 
послушный,  лучше  освещаетъ  спектакль,  пьесу,  ея  смыслъ  и  основную 
мысль,  чемъ  самыя  кропотливыя  работы  всевластнаго  режиссера,  чемъ 
даже  самыя  ярюя  вспышки  его  режиссерскаго  таланта.  Надо  заметить, 
что  опасность  сильнаго  преобладашя  режиссерскаго  авторитета  выражается 
вовсе  не  во  внешнемъ  принужденш,  вовсе  не  въ  томъ,  что  режиссеръ 
требуетъ  того-то  или  того-то  отъ  артиста.  Эти  требовашя,  напротивъ, 
часто  помогаютъ  артисту.  Опасность  лежитъ  въ  томъ,  что  режиссеръ  но- 
ваго  толка  впитываетъ  въ  себя  всю  пьесу,  возсоздаетъ  ее  въ  себЪ, 
пропускаетъ  ее  сквозь    призму   своего   взгляда   на   нее  и  заставляетъ 
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этимъ  артиста    играть   не    то   и  работать  не  надъ  тЪмъ,  что  артистъ 
самъ,  въ  силу  своего  даровашя,  въ  ней  чуетъ  и  видитъ.   Когда  въ  театре 
создается  такая  атмосфера,  когда  все  и  актерское  и  авторское  творчество 
перенесено  въ   душу    хозяина    сцены  и  воплощается    черезъ   его    «единую 
волю»,   тогда  артистическое  начало  должно  неизбежно  атрофироваться. 
Какъ  бы  мягко    и    съ    виду   любовно   ни    давила    эта   форма  режиссерской 
власти,  она   неизбежно    задушитъ    художественную    инициативу   и  превра- 
титъ  артиста  въ  исполнителя.    Я   долженъ   былъ   привести   всб   эти  общ1я 
разсуждешя,  чтобы  представить  Управленто  объяснешя  многихъ  кажущихся 
режиссерскихъ  недочетовъ   въ    дЪлЪ    постановокъ   Малаго  театра.  Но  внЪ 
области  этого  внутренняго    ВЛ1ЯН1Я    на   артиста,    во    всей    остальной  части 
режиссерскаго  дъ\ла,  режиссеръ  долженъ  быть  полнымъ    и    единственнымъ 
хозяиномъ  спектакля  въ  широкомъ  смысле  слова  и  руководителемъ  всъхъ 
его  остальныхъ  частей.  Эти   стороны    такъ    сложны  и  многочисленны  (пе- 
речислять   ихъ    н-Ьтъ    надобности),   что    при    современномъ    уровни    тре- 
бованш  къ  постановки  каждой  пьесы  и  при  томъ  числъ  нашихъ  постано- 
вокъ, котораго  волей    неволей    приходится    теперь   держаться,   два  режис- 
сера, даже  при  помощи  очередныхъ,    физически   не    могутъ   справиться  съ 
ними  безъ  ущерба.  Кромъ-  того,    и    въ  наступающемъ    и  въ  будущемъ  се- 
зоне предстоитъ  рядъ  важнтэйшихъ  постановокъ,  требующихъ  спещальной 
и  долговременной  подготовки,  на  которую  не  хватитъ    имеющихся  режис- 
серскихъ силъ.  Это  вынуждаетъ  меня  заблаговременно  обратить  внимаше 
Управлеж'я  на  необходимость  привлечешя    (на    постоянную  службу  или  на 
отд-ьльныя  постановки),  кромЪ   двухъ  имеющихся,    еще  одного  режиссера, 
о  чемъ  я  прошу  разръшеше    своевременно    возбудить   ходатайство  передъ 
г.  Директоромъ,  особенно  въ  виду   того,    что    Его    Превосходительство  не- 
однократно самъ  указывалъ    на   эту   потребность.  Но  вмъхтъ-  съ  тЬмъ,  я 
полагалъ  бы  въ  высшей  степени  важнымъ  сохранить  въ  общемъ  направле- 
ны режиссерской    части    гв-же    принцишальныя    начала,  которыми  она  до 
сихъ  поръ  руководилась  и  которыя    я   счелъ    необходимымъ    изложить  въ 
этомъ  пункте  объяснены.   Эти  начала,   правда,   создадутъ  не  столь  щего- 
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леватый  и  эфектный  внЪшнш  ладъ  и  строй  спектаклей,  какъ  въ  театрахъ, 
где  режиссеръ,  какъ  великш  виртуозъ  на  инструменте,  играетъ  на  арти- 
стахъ,  извлекая  изъ  нихъ  послушные  звуки  и  не  допуская  ни  единаго 
диссонанса,  совмещая  въ  себе  альфу  и  омегу  всего.  За  то,  ценою  допу- 
щенныхъ  ошибокъ  и  неровностей,  эти  начала  рано  или  поздно  создадутъ 
такую  общую  атмосферу  деятельности,  въ  которой  только  и  могутъ  вы- 
работаться полныя  жизни  и  свободнаго,  не  вымученнаго,  творчества  арти- 
стичесюя  силы,  а  ихъ  жадно  и  нетерпеливо  ждетъ  русскш  театръ,  такъ-же 
жадно,  какъ  сожженный  засухой  лугъ  ждетъ  дождя. 

5.  Въ  представляемомъ  плане  работы  Малаго  театра  изъ  14  новыхъ 
спектаклей  только  четыре  представляютъ  болышя  требоважя  къ  постано- 
вочной (декоративной  въ  особенности)  части.  Это  «Мар1я  Стюартъ», 
«Гроза»  и  «Горе  отъ  ума»  изъ  основного  и  «Передъ  зарей»  изъ  текущаго 
репертуара.  Особенно  важно  поставить  эти  пьесы  очень  тщательно  съ 
внешней  стороны  и  потому,  что  3  первыхъ  ставятся  на  рядъ  сезоновъ, 
и  потому,  что  эти  или  однородныя  съ  ними  пьесы  играются  на  частныхъ 
Московскихъ  театрахъ  въ  прекрасной  внешней  обстановке.  Остальные 
спектакли  сезона  1910 — 11  гг.  не  представятъ  постановочныхъ  затрудненш. 
Всего  декорацш,  новыхъ  и  переделанныхъ,  постановки  1910 — 11  гг.  по- 
требуютъ  43.  Изъ  нихъ  значительное  большинство  комнатъ  современныхъ. 
Много  помогутъ  декорацш  этого  сорта,  сделанный  въ  прошломъ  сезоне. 
Въ  силу  этого  я  и  въ  этомъ  проэкте  имею  честь  повторить  мое  ходатай- 
ство, изложенное  въ  плане  прошлаго  сезона,  о  томъ,  чтобы  со  стороны 
постановочной  части  все  было  готово  и  сдаваемо  Режиссерскому  Управле- 
ние къ  указаннымъ  въ  таблице  о  времени  постановокъ  срокамъ  монти- 
ровочныхъ  репетицш,  какъ  это  было  въ  истекшемъ  сезоне.  Безъ  этого 
представляемый  планъ  выполненъ  во  всехъ  частяхъ  быть,  конечно,  не 
можетъ. 

6.  Советъ,  собранный  въ  апреле  сего  1910  г.,  согласно  моего  хода- 
тайства, изложеннаго  въ  заключительномъ  пункте  проэкта  сезона  1909 — 
10  гг.,  утвержденнаго  къ  исполненш  г.  Директоромъ,  раземотрелъ  настоящш 
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планъ  въ  черновомъ  видъ-  въ  засЪдашяхъ  24  и  28  апреля  с.  г.  и  протоколы 
его    мнЪнш  имеются  въ  Конторе  Императоре  к  ихъ  театровъ. 


ВПЕЧАТЛ^Н1Я    СЕЗОНА. 

С.-ПЕТЕРБУРГЪ.  I.  АЛЕКСАНДРИНШЙ  ТЕАТРЪ. 

«ДОЕЪ-ЖУАЕЪ». 

СЕРГЪЯ  АУСЛЕНДЕРА. 

9-го  ноября  въ  Александринскомъ  театръ-  состоялось  первое  по  во- 
зобновлен^ представлеше  комедш  Мольера  «Донъ-Жуанъ»,  которую  уже 
около  20  лЪтъ  не  ставили  на  петербургской  сценъ\ 

Постановка  г-на  Мейерхольда  (съ  декоращ'ями  и  костюмами  по  ри- 
сункамъ  Головина)  во  многомъ  отличается  отъ  обычныхъ  постановокъ 
классическихъ  пьесъ  и  является  совершенно  новой  для  русскаго  театра 
попыткой  ставить  Мольера. 

Въ  пьесахъ  классическихъ  не  только  непосредственное  содержаше, 
развит1е  характеровъ  и  дЪйсгая  влекутъ  насъ,  но  еще  и  тЪ  далеюя  вре- 
мена, къ  которымъ  переноситъ  насъ  пьеса,  которыя  оживаютъ  для  насъ 
въ  в-ьчно-живомъ  созданш  художника.  Поэтому  то,  при  постановке  клас- 
сической пьесы,  необходимо  не  только  передать  драматическую  сущность 
ея,  но  какъ-то  еще  подчеркнуть  стиль  эпохи,  раскрываемой  данной  пьесой. 
Историчесюе  костюмы,  декорацш,  изображавшая  съ  приблизительной  точ- 
ностью местности,  въ  которыхъ  происходитъ  дЪйсгае  пьесы,  считались 
достаточными  чтобы  передать  весь  духъ  и  быть  далекихъ  эпохъ. 

Въ  новой  постановке  «Донъ-Жуана»  есть  стремлеше  передать  стиль 
Мольеровской  комедии  тоньше  и  глубже.  Въ  замыселъ  постановки  входитъ 
некоторое  возеоздаше  Мольеровскаго  театра,  но  возеоздаше  не  сухо 
историческое,    а    соединенное    съ    фантаз1ей    современнаго    художника    и 
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режиссера.  Свободное  творчество  актеровъ,  декоратора  и  режиссера  не 
стеснено  педантичной  обязательностью  исторической  точности,  но,  вмъстъ 
съ  гбмъ,  глубокое  проникновеше  въ  слегка  жеманный,  слегка  искусственный 
духъ  Мольеровскаго  театра,  духъ  пышности  двора  Людовика  XIV,  чув- 
ствуется во  всемъ. 

Самый  зрительный  залъ  имЪетъ  новый  видъ.  Занавъхъ  уничтоженъ. 
Сцена  представляетъ  фантастически-великолепную  залу,  которая,  благо- 
даря удачному  сочетанш  красокъ  декорацш  съ  бархатомъ  и  золотомъ  ложъ, 
кажется  естественнымъ  продолжешемъ  зрительнаго  зала.  Авансцена 
выдвинута  надъ  оркестромъ  къ  первому  ряду  креселъ;  рампа  уничтожена, 
и  свЪтъ  въ  зрительномъ  зал-в  не  тушится  во  время  спектакля. 

До  начала  дЪйсгая  на  сцену  выбътаютъ  веселой  ватагой  ливрейные 
арапчата.  Они  зажигаютъ  желтыя  свт>чи  въ  люстрахъ  и  высокихъ  под- 
св'Ьчникахъ;  выносятъ  жаровню  съ  благовошемъ,  и  звонкомъ  возв-вщаютъ 
начало. 

Суфлеры  въ  зеленыхъ  камзолахъ  и  парикахъ  проходятъ  съ  толстыми 
фол1антами  въ  боковыя  будочки,  и  отдергиваютъ  свои  занавъхки. 

На  сцену  выходитъ  Сганарель  (Варламовъ). 

Арапчата  приносятъ  ему  стулъ.  Сганарель  произноситъ  свой  знаме- 
нитый монологъ  о  пользе  табака. 

Гусманъ  (Казаринъ),  конюппй  Эльвиры,  сообщаетъ,  что  брошенная 
жена  Донъ-Жуана  ищетъ  его  и  прибыла  сюда.  Сганарель,  этотъ  толстый 
насмешливый  плутъ,  въ  которомъ  совесть  еще  иногда  пробуждается, 
открываетъ  Гусману  глаза  относительно  своего  господина.  Онъ  говоритъ, 
что  Донъ-Жуанъ  гс*товъ  жениться  на  комъ  угодно,  хоть  на  кошкЪ,  что 
небо  и  адъ  ему  ни  по  чемъ, — и  до  того  увлекается,  что  не  замтэчаетъ 
предостерегающихъ  знаковъ  Гусмана,  завид-ввшаго  приближающаго  Донъ- 
Жуана.  Гусманъ  скрывается;  Снагарель  едва  уагвваетъ  оправиться,  какъ 
на  сценъ-  появляется  Донъ-Жуанъ  (Юрьевъ). 

Легкая,  слегка  танцующая  походка,  манеры  Версальскаго  кавалера, 
что-то    дЪтски    наивное    и    въ   храбрости,  и  въ    в-вроломств-в,  и  въ  прит- 
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ворстве,  очаровательная  веселость  и  гращя — таковъ  этотъ  воздушный 
образъ  Донъ-Жуана  Мольера,  Донъ-Жуана,  лишеннаго  всякой  тяжести  фи- 
лософскаго  демонизма,  блестящаго  бездельника  и  шалопая,  обладающаго 
вместе  съ  тЬмъ,  какими-то  фантастическими  чарами  юности,  красоты  и 
изящества. 

ПослЪ  краткаго  разговора  между  Донъ-Жуаномъ  и  Сганарелемъ 
выходить  Эльвира  (Коваленская). 

Арапченокъ,  изображая  пажа,  несетъ  ея  шлейфъ. 

Эта  роль  и  въ  комедш  и  въ  данномъ  спектакли  оказалась  самой 
неинтересной.  Оскорбленная  жена  Донъ-Жуана  появляется  дважды,  чтобы 
произнести  два  монотонныхъ  и  тщетныхъ  монолога,  направленныхъ  къ 
исправлешю  Донъ-Жуана. 

Второй  актъ  переноситъ  дейсгае  на  улицу  города.  Арапчата  отдер- 
гиваютъ  гобеленъ  на  задней  стене,  и  открывается  декоращя,  изобра- 
жающая улицу. 

Сцена  между  Шарлоттой  (Тиме)  и  Пьеро  (Озаровскш). 

Традицюнные  пейзане  классической  комедш  съ  нЪкоторымъ  оттен- 
комъ  буффонады. 

Пьеро  выговариваетъ  своей  невесте  Шарлотте  за  ея  малую  къ  нему 
любовь  и  разсказываетъ,  какъ  онъ  спасъ  тонувшаго  Донъ-Жуана. 

Когда  онъ  уходитъ,  его  замЪняютъ  Донъ-Жуанъ  съ  вЪрнымъ  Сга- 
нарелемъ. 

Донъ-Жуанъ  не  можетъ  равнодушно  видеть  хорошенькой  крестьянки. 
Начинается  ухаживаше.  Сганарель  только  вздыхаетъ,  слушая,  какъ  увле- 
ченный господинъ  его  уже  ткетъ  обольстительную  сеть  лести  и  обещанш. 

Пьеро  возвращается  какъ-разъ  въ  ту  минуту,  когда  Шарлотта  уже 
склоняется  на  слова  Донъ-Жуана  и  тотъ  намеревается  поцеловать  ее. 
Женихъ  вмешивается.  Донъ-Жуанъ  его  бьетъ.  Тотъ  убътаетъ.  Одна  изъ 
пощечинъ,  по  ошибке,  попадаетъ  Сганарелю,  вздумавшему  было  вступиться 
за  крестьянина. 

После  этой  суматохи  и  беготни  выходить  вторая  крестьянка,  Матю- 
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рина  (Рачковская),  которой  Донъ-Жуанъ  тоже  обЪщалъ  раньше  жениться 
на  ней. 

Забавная  сцена  между  соперницами,  когда  Донъ-Жуанъ  перебътаетъ 
отъ  одной  къ  другой,  успокаивая  ревность  обЪихъ, — напоминаетъ  слож- 
ныя  фигуры  какого  то  старинно-элегантнаго  танца. 

Когда  Донъ-Жуанъ  уходитъ,  Сганарель  пытается  предупредить  крестья- 
нокъ,  но  при  внезапномъ  возвращеши  своего  господина,  спЪшитъ  опро- 
вергнуть только  что  сказанное  имъ. 

Бродяга  предупреждаетъ,  что  Донъ-Жуана  ищетъ  цЪлый  вооруженный 
отрядъ,  чтобы  убить. 

Сганарель  и  его  господинъ  спЪшатъ  скрыться.  Арапчата  задергиваютъ 
заднюю  занавътъ,  и  объявляютъ  антрактъ. 

Следующая  сцена  въ  чашЬ  лъха,  которую  открываюсь  тъ-  же  арап- 
чата. Донъ-Жуанъ  и  Сганарель  спасаются  отъ  преслЪдовашя  въ  крестьян- 
скихъ  платьяхъ. 

Нищ1й  предупреждаетъ  ихъ  о  близости  разбойниковъ.  Слышенъ  стукъ 
шпагъ. 

Донъ-Жуанъ  видитъ,  что  на  одного  напали  четверо,  и  съ  безразсудной 
храбростью  бросается  на  помощь,  тогда  какъ  Сганарель  скрывается  въ 
кусты. 

Происходитъ  бой,  въ  которомъ  актеры  показываютъ  много  интерес- 
ныхъ,  и  неординарно-театральныхъ  фехтовальныхъ  пр1емовъ. 

Донъ-Жуанъ  оказывается  побЪдителемъ. 

Изъ  разсказа  спасеннаго  имъ  Донъ-Карлоса  (Вертышевъ)  онъ  узнаетъ, 
что  это  злЪйпп'й  врагъ  его,  братъ  Эльвиры,  ищущш  Донъ-Жуана,  чтобы 
отомстить  за  семейную  обиду. 

Является  второй  братъ  Эльвиры — Донъ-Алонзо  (Владим1ровъ),  узнаетъ 
Донъ-Жуана,  и  нападаетъ  на  него.  Донъ-Карлосъ  защищаетъ  отъ  брата 
своего  недавняго  спасителя,  и  требуетъ,  чтобы  Донъ-Жуанъ  обдумалъ  хо- 
рошенько свое  рЪшеше,  и,  или  бы  женился  на  Эльвире,  или  былъ  бы  го- 
товъ  принять  вызовъ  братьевъ. 

ВЫП.    VII.  145 
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Донъ-Жуанъ  и  Сганарель  отправляются  въ  путь. 

Арапчата  подаютъ  имъ  маленьюе  фонарики,  и,  пока  они  обходятъ 
вокругъ  сцены,  заднш  занавъхъ  уже  перемтзненъ,  и  изображаетъ  кладбище 
и  мавзолей  командора. 

Донъ-Жуанъ  кощунственно  приглашаетъ  командора  къ  себъ-  на  ужинъ. 
БЪлтэЮщая  въ  полумраке  фигура  каменно  киваетъ  въ  знакъ  соглаая.  Сму- 
щенный Донъ-Жуанъ  и  трепещущш  Сганарель  спЪшатъ  уйти. 

Арапчата  задергиваютъ  мавзолей,  подбираютъ  фонарики  и  разбро- 
санныя  шпаги,  и  объявляютъ  антрактъ. 

Передъ  началомъ  дЬйсшя  арапчата  выдвигаютъ  столъ  съ  канделяб- 
рами и  приборами;  отдергиваютъ  занавъхъ,  открывая  комнату  Донъ-Жуана. 

Является  Донъ-Луисъ  (Павловъ),  отецъ  Донъ-Жуана,  и  заклинаетъ 
своего  сына  раскаяться.  Донъ-Жуанъ  отвЪчаетъ  насмешками. 

Эльвира  въ  поагъднш  разъ  приходитъ,  умоляя  Донъ-Жуана  исправиться. 
Сганарель  рыдаетъ  отъ  ея  словъ,  а  Донъ-Жуанъ  легкомысленно  объявляетъ, 
что  не  прочь  бы  снова  поволочиться  за  своей  женой. 

Диманшъ  (Брагинъ),  кредиторъ  Донъ-Жуана,  является,  чтобы  потре- 
бовать отъ  него  уплаты  долга,  но  Донъ-Жуанъ,  встречая  его  съ  преувели- 
ченной любезностью,  не  даетъ  времени  даже  заикнуться  о  непр1ятномъ 
предмете,  разспрашивая  о  здоровье  жены,  дЪтей,  и  собачки,  усиленно 
раскланиваясь  съ  нимъ,  и  приглашая  поужинать  съ  собой.  Диманшъ  ухо- 
дитъ  очарованный,  но  безъ  денегъ. 

Едва  Донъ-Жуанъ  и  Сганарель  усаживаются  наконецъ  за  ужинъ,  какъ 
раздается  громюй  стукъ. 

Сганарель  хочетъ  посмотреть  на  новаго  посетителя,  но  черезъ  ми- 
нуту съ  нечеловеческимъ  крикомъ  бЪжитъ  обратно.  За  нимъ  бътутъ  слуги; 
арапчата  прячутся  подъ  столъ  и  стулья. 

Тяжело  ступая,  приближается  бЪлая  статуя  командора. 

Донъ-Жуанъ  старается  сохранить  все  самообладаше.  Безпечнымъ  го- 
лосомъ  приказываетъ  налить  вина,  и  Сганарелю  пЪть.  Трепещущее  отъ 
ужаса  слуги  съ  Сганарелемъ  поютъ  дребезжащими  голосами  дикую  пЪсню, 
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и,  окончивъ,  падаютъ  на  полъ,  такъ  какъ  призракъ  встаетъ  со  своего 
мъхта. 

Командоръ  приглашаетъ  Донъ-Жуана  къ  себЪ  на  ужинъ,  и  удаляется. 

Последняя  картина  происходитъ  около  башни. 

Донъ-Жуанъ  р-вшаетъ  объявить  послтэднш  бой  небу,  и  подъ  маской 
благочеспя  скрыть  свои  пороки. 

Онъ  объявляетъ  своему  отцу  о  р1>шенш  покаяться,  и  тотъ,  передавъ 
трость  арапченку,  принимаетъ  въ  свои  объят1'я  блуднаго  сына. 

Донъ-Жуанъ  отказывается  дать  удовлетвореше  Донъ-Карлосу,  лице- 
мерно ссылаясь  на  само  небо. 

Женщина  въ  маске  предупреждаетъ  Донъ-Жуана  о  близкой  гибели; 
безпечнымъ  смЪхомъ  отв-Бчаетъ  ей  Донъ-Жуанъ,  и  храбро  бросается  на 
призракъ  со  шпагой  въ  руке.  Призракъ  превращается  въ  Время  съ  косой 
въ  рукахъ,  и  потомъ  въ  статую  командора. 

Командоръ  напоминаетъ  ему  объ  ужине.  Донъ-Жуанъ  смело  протя- 
гиЕаетъ  руку  статуе,  и  они  оба  проваливаются  въ  огненную  бездну, 

Сганарель,  оставшись  одинъ,  тщетно  взываетъ  о  пропавшемъ  жа- 
ловании. 

Все  мелочи  постановки  выдержаны  въ  опред-вленномъ  стили;  стиле 
Мольеровскаго  театра,  преломленномъ  въ  творчестве  современныхъ  худож- 
никовъ  сцены.  Эта  постановка  даетъ  блестящее  и  великолепное  зрелище, 
поражающее  и  волнующее  необычной  остротой  и  вкусомъ  всбхъ  деталей, 
начиная  отъ  прелестной  яркости  костюмовъ,  до  послътшяго  жеста  Донъ- 
Жуана.  Вместе  съ  тбмъ  эта  постановка  открываетъ  новыя  возможности 
изъ  красоты  прошлаго  создавать  красоту  настоящаго,  соединяя  ихъ  и  до- 
полняя одной — другую. 
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МАРШНСКШ  ТЕАТРЪ. 

В.  Г.  КАРАТЫГИНА. 

АЧАЛО  осени,  какъ  и  конецъ  весны,  самое  глухое 
время  для  музыки,  для  театра,  для  искусства  вообще, 
тЪмъ  болЪе  для  искусства,  претендующаго  на  объеди- 
неже  всбхъ  искусствъ  въ  одно  сложное  цЪлое,  для 
оперы.  Въ  какой  мт^рт^  осуществимъ  вообще  въ  на- 
т!  стоящее  время  синтезъ  слова,  звука  и  дЪйсгая,  «орга- 
ническое сшяше»  музыки,  живописи  и  драмы,  это — вопросъ  особый.  Но 
что  эта  мтзра  довольно  незначительна,  что  самая  скромная  иллюз1я  музы- 
кально-драматической сл1янности  достигается  лишь  путемъ  самой  тонкой 
пригонки  другъ  къ  другу  всбхъ  живописныхъ,  пластическихъ,  декламацюн- 
ныхъ,  музыкальныхъ  элементовъ  спектакля,  это  съ  очевидностью  доказы- 
вается огромной  сложностью  надлежащаго  оборудовашя  каждой  серьезной 
оперной  постановки.  Обстоятельная  подготовка  къ  художественному  вос- 
произведена на  сценъ  новой  оперы  требуетъ  по  нынъшнимъ  временамъ 
нъхколькихъ  мъсяцевъ,  а  то  и  л-втъ,  кропотливой  работы  музыкантовъ,  пъв- 
цовъ,  художниковъ,  режиссеровъ,  бутафоровъ,  машинистовъ.  И  было  бы, 
конечно,  прямымъ  художественнымъ  мотовствомъ  показывать  результаты 
этой  работы  въ  деми-сезонные  антракты  между  лътомъ  и  зимой,  при  непол- 
номъ  и  неопредъленномъ  составь  критики  и  публики,  больше  занятой  хозяй- 
ственными хлопотами,  связанными  съ  ежегоднымъ  великимъ  переселешемъ 
изъ  дачныхъ  местностей  въ  городъ  и  обратно,  чъмъ  интересами  искусства. 
Новыя  постановки  въ  Маршнскомъ  театръ  большей  частью  пр1уро- 
чены  къ  срединъ  зимы,  къ  тому  времени,  которое  на  рецензентскомъ 
языкъ  именуется  «разгаромъ  сезона».  Первые  же  месяцы  его  со  дня 
открытая  спектаклей,  примерно  до  октября — ноября,  обыкновенно  посвя- 
щаются демонстрирован^  новыхъ  артистическихъ  силъ,  пополнившихъ 
собою  послъ  удачныхъ  весеннихъ    дебютовъ   труппу    Маршнскаго    театра. 
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Такъ  было  и  въ  нынЪшнемъ  году.  Спектакли  начались,  какъ  всегда, 
30  августа.  Согласно  давно  установившейся  традицш,  сезонъ  открылся 
«Жизнью  за  Царя»  Глинки.  Далее,  до  средины  октября,  интересъ  спектаклей 
сосредоточивался,  главнымъ  образомъ,  на  выступлешяхъ  вновь  принятыхъ 
на  Императорскую  сцену  артистовъ.  Петербургская  критика  особенно 
благосклонно  встретила  г-жу  Бронскую-Макарову  (лирико-колоратурное 
сопрано;  исполняла  партш  Трав1аты,  Лакмэ,  Джульеты),  г-жу  Валицкую 
(драматическое  сопрано,  выступала  въ  роляхъ  Аиды,  Лизы),  г.  Севастьянова 
(теноръ,  птзлъ  Германа,  Радамеса,  Тангейзера),  г.  Боссе  (басъ,  пЪлъ  Суса- 
нина, Нилаканту).  Выступали  также  въ  разныхъ  роляхъ  г-жа  Аксакова 
(меццо-сопрано),  г-жа  Захарова  (контральто),  г.  Заливсюй  (баритонъ), 
г.  Арсеньевъ  (теноръ).  Съ  конца  сентября  начались  въ  Маршнскомъ 
театре  гастроли  артиста  Московской  сцены  г.  Смирнова,  который  испол- 
нялъ  партш  Альфреда,  Ромео,  Джеральда.  Кроме  нъхколькихъ  пъвцовъ 
и  птэвицъ,  съ  нынъшняго  года  приглашенъ  въ  Маршнскш  театръ  одинъ 
музыкантъ,  притомъ  такой,  который  уже  на  первыхъ  шагахъ  своей  дея- 
тельности завоевалъ  къ  себе  самое  серьезное  внимаше  и  самыя  живыя 
симпатш  публики  и  критики.  Это — дирижеръ  г.  Коутсъ,  артистъ  съ  ярко- 
выраженнымъ  темпераментомъ,  большимъ  опытомъ,  отличными  знашями, 
прекраснымъ  вкусомъ  и  драгоцЪннымъ  умЪньемъ  совместить  индивидуальное 
своеобразие  исполнешя  съ  его  полной  логичностью  и  закономерностью. 
Даже  въ  самыхъ  заигранныхъ  операхъ,  какъ  «Аида»,  «Демонъ»,  интер- 
претащя  которыхъ,  казалось  бы,  окончательно  зафиксирована  въ  послъдо- 
вательныхъ  наслоен1яхъ  вокругъ  этихъ  вещей  многочисленныхъ  традиц1Й 
исполнешя,  —  даже  въ  этихъ  популярнтшшихъ  произведен1яхъ  г.  Коутсъ 
умЪетъ  найти  много  новыхъ  красотъ,  выдвинуть  одно,  затушевать  другое, 
подчистить  кое-каюя  вольности  пЪшя,  тоже  ставш1я  съ  течешемъ  времени 
традищонными,— словомъ,  установить  столь  новую  и  убедительную  систему 
темповъ,  красокъ,  динамическихъ  и  экспрессивныхъ  нюансовъ,  что  каждая 
страница  партитуры  предстаетъ  передъ  слушателями  въ  совершенно  новомъ 
свЪтв,  какъ  бы  освеженной,  омоложенной. 
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Что  до  общаго  характера  репертуара  Маршнскаго  театра  за  первые 
два  месяца  сезона,  то  репертуаръ  этотъ  уже  более  или  менее  опреде- 
ляется вышеприведеннымъ  спискомъ  ролей,  исполнявшихся  новыми  арти- 
стами и  артистками.  Изъ  иностранныхъ  оперъ  шли:  «Травиата»,  «Риголетто», 
«Фаустъ»,  «Ромео»,  «Лакмэ»,  «Тангейзеръ».  Изъ  русскихъ  оперъ  давались: 
«Князь  Игорь»,  «Демонъ»,  «Дубровсюй»,  «Евгенш  ОнЪгинъ»,  «Пиковая  Дама», 
«Мазепа»  (последнш  по  крайнему  несоотвЪтствда  между  блЪдноватымъ 
лиризмомъ  музыки  и  мрачнымъ  драматизмомъ  сюжета  принадлежитъ  къ 
числу  наиболее  слабыхъ  оперъ  Чайковскаго  и  дается  въ  Маршнскомъ  театре 
не  каждый  годъ,  обыкновенно  чередуясь  въ  репертуаре  съ  «Черевичками»). 

12  октября  дана  въ  Маршнскомъ  театре  въ  первый  разъ  по  возоб- 
новлен^ «Майская  Ночь»  Римскаго-Корсакова.  Что  опера  эта  —  не  самая 
интересная  въ  обширномъ  списке  оперныхъ  произведена  Римскаго-Корса- 
кова, въ  этомъ  «виноватъ»  исключительно  самъ  авторъ,  который,  до 
послЪднихъ  дней  жизни  развивая  свой  творческш  талантъ,  неустанно 
обогащая  и  разнообразя  свою  технику,  тъмъ  самымъ  нередко  несколько 
ослаблялъ  интересъ  къ  своимъ  раннимъ  произведешямъ,  по  сравненш  съ 
теми,  которыя  только  что  вышли  изъ  подъ  его  пера.  Съ  точки  зрешя 
гармоническаго,  полифоническаго  и  колористическаго  интереса  «Золотой 
Петушокъ»  любопытнее  «Сказашя  о  Китеже»,  какъ  это  последнее  инте- 
реснее «Кащея»,  какъ  эта  «осенняя  сказочка»  интереснее  «Салтана»  и 
«Царской  невесты»;  далее  въ  томъ  же  нисходящемъ  порядке  следуютъ 
«Садко»,  «Снегурочка»  и  на  последнемъ  месте  «Майская  Ночь»  (я  называю 
только  те  оперы  Римскаго-Корсакова,  которыя  прочно  держатся  въ  репер- 
туаре большинства  русскихъ  сценъ).  Но  ведь  не  одной  новизны,  не  одной 
технической  изощренности  требуемъ  мы  отъ  музыки,  но  и  внутренней  ея 
красоты  и  проникновенности,  силы  и  поэзш  музыкальной  речи,  глубины 
ея  воздейств1я  на  насъ.  И  въ  этомъ  отношении,  въ  порядке  сравнительной 
«вдохновенности»  музыки,  оперы  Римскаго-Корсакова,  несомненно,  должны 
быть  перегруппированы  несколько  иначе  и  съ  большими  отступлешями 
противъ  порядка  ихъ  последовательная  сочинешя.    Въ    какой   мере  дол- 
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женъ  быть  допущенъ  этотъ  «анахронизмъ»  художественнаго  порядка  по 
отношешю  къ  историческому,  это — дело  въ  конце  концовъ  личнаго  вкуса, 
темъ  более,  что  Римсюй-Корсаковъ  сочинялъ  оперную  музыку  всбхъ 
стилей,  всЪхъ  «направленш».  Но  несомненно,  что  подъ  этимъ  музыкально- 
эстетическимъ  угломъ  зрЪшя  «Майской  Ночи»  суждено  занять  далеко  не 
последнее  место:  въ  «Майской  Ночи»  нътъ  еще  ни  намека  на  ту  изыскан- 
ность и  утонченность  гармоническаго  мышлешя,  какой  Римсюй-Корсаковъ 
избаловалъ  насъ  въ  своихъ  постбднихъ  произведешяхъ.  Въ  «Майской 
Ночи»  Римсюй-Корсаковъ  еще  только  что  нащупываетъ  тотъ  новый  путь, 
на  которомъ  ему  удалось  впоследствш  достигнуть  такого  высокаго  совер- 
шенства, путь  лирико-эпическаго  творчества  на  основе  народно-песенной 
мелодики  и  нацюнально-сказочныхъ  сюжетовъ.  Въ  «Майской  Ночи»  ком- 
позиторъ  впервые  определенно  отрешается  отъ  крайностей  «кучкизма», 
въ  которомъ  безпомощнаго  диллетантизма  было,  пожалуй,  не  меньше,  чъмъ 
действительной  мощи  творчества;  впервые  выступаетъ  во  всеоружш  тех- 
ническихъ  знанж;  впервые,  а  потому  еще  робко,  неуверенно,  постоянно 
опираясь  на  чуж1е  авторитеты,  решается  произнести  свое  слово  въ  искус- 
стве. На  кого  же  могъ  опереться  Римсюй-Корсаковъ,  делая  первую  по- 
пытку стать  на  собственныя  ноги  въ  области  опернаго  творчества?  Кто 
былъ  для  него  главнымъ  авторитетомъ?  Да,  конечно,  тотъ  самый  компози- 
торъ,  чье  имя  ежегодно  красуется  на  афишахъ  перваго  въ  сезоне  спек- 
такля Маршнскаго  театра,  тотъ  родоначальникъ  русской  оперы,  чьего 
ВЛ1ЯН1Я  не  миновалъ  даже  самый  вольнолюбивый  изъ  русскихъ  музыкаль- 
ныхъ  радикаловъ  60—70  гг.,  Мусоргсюй.  Глинка — вотъ  главнейшая  вольная 
или  невольная  опора  для  большинства  русскихъ  композиторовъ,  явившихся 
на  светъ  вскоре  после  этого  величайшаго  гешя-самородка  нашей  музы- 
кальной культуры.  И  на  Римскаго-Корсакова,  въ  особенности,  какъ  автора 
«Майской  Ночи»,  вл1ян1е  Глинки  было  темъ  более  сильнымъ,  темъ  более 
«вольнымъ»,  что  композиторъ  лишь  незадолго  до  сочинешя  этой  оперы 
позналъ  ценность  высокаго  мастерства.  Едва  окончивъ  многолетнж  курсъ 
техническаго  самообразовашя  (въ  течеше  первыхъ  летъ   консерваторской 
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профессуры),  Римсюй-Корсаковъ  занимается  въ  сотрудничестве  съ  Бала- 
киревымъ  редакщей  «Жизни  за  Царя»  и  «Руслана»  для  заграничнаго  издашя 
партитуръ  об-Бихъ  оперъ.  Удивительно  ли,  что  после  сознательнаго  шту- 
дирования этихъ  великол'Ьпныхъ  создашй  отечественной  музыки,  компо- 
зиторъ  ставитъ  для  себя  высшимъ  идеаломъ  —  достичь  глинковской  про- 
зрачности оркестровки,  естественности  его  голосоведения,  совершенства  и 
свободы  его  гармоническихъ  построенш?  Но  что  всего  важнее  для  харак- 
теристики начинающаго  опернаго  композитора,  что  всего  ценнее  въ  его 
ранней  опере,  такъ  это  то,  что  вл1яше  Глинки  въ  «Майской  Ночи»  не 
только  «вольное»  въ  смысли  сознательнаго  тяготъшя  Римскаго-Корсакова 
къ  благородству  глинковскаго  письма,  но  и  вольное  въ  смысле  значи- 
тельной свободы  практическая  выражешя  этого  вл1ян1я.  Лишь  въ  ръдкихъ 
случаяхъ  въ  «Майской  Ночи»  попадаются  прямыя  реминисценцш  изъ 
оперъ  Глинки.  Гораздо  чаще  встречаются  обороты  и  пр1емы,  сочиненные 
лишь  въ  духе  Глинки,  причемъ  этому  духу  не  противоречатъ  даже  раз- 
сеянные  кое-где,  въ  отдельныхъ  сценахъ,  заведомые  итальянизмы  стиля: 
ведь  самъ  Глинка  далеко  не  всегда  свободенъ  отъ  нихъ.  Но  еще  больше 
въ  «Майской  опере»  такихъ  страницъ,  где  непосредственная  связь  съ 
музыкой  Глинки  уже  едва  ощутима,  где  уже  определенно  начинается 
личная  творческая  воля  самого  Римскаго-Корсакова,  где  уже  обрисовы- 
ваются черты  собственной  музыкальной  физюномш  его.  Таковы,  напр., 
фантастичесюя  сцены  3-го  акта,  все  песни  Левко,  прекрасный,  хотя  ме- 
стами несколько  итальянизированный, дуэтъ  1-го  акта,  затейливые  коми- 
чесюе  ансамбли  среднихъ  картинъ  (фугато:  «Пусть  узнаютъ,  что  значитъ 
власть»  и  «Сатана»).  Въ  целомъ  «Майская  Ночь»  такъ  богата  эпизодами 
яркими,  содержательными  по  музыке  и  поэтичными  по  общему  настроению 
ея,  что  опера  эта  должна  быть  отнесена  къ  числу  лучшихъ  произведена 
русской  оперной  литературы. 
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„БРАТЬЯ  КАРАМАЗОВЫ"  ВЪ  ПОСТАНОВКА  МОСКОВОКАГО  ХУДО- 

ЖЕСТВЕННАГО  ТЕАТРА. 
МАКСИМИЛ1АНА  ВОЛОШИНА. 
^  ЕСОМНЪННО,  что  «Братья  Карамазовы»  есть  трагед1я, 
облеченная  въ  форму  романа.  Изъ  всъхъ  литератур- 
ныхъ  формъ  романъ  наиболее  свободно  сочетаетъ  въ 
себъ  различные  виды  изобразительности:  и  каменныя 
скрижали  повъствовашя  и  живую  плоть  трагедш. 
«Братья  Карамазовы»  изваяны  именно  изъ  дикаго 
камня  и  трепетной  плоти — «(Зе  1а  сЬа1г  У1Уап1е  е!  с1е  1а  р1егге  Ъгш:е».  Можно  ли 
отделить  живое  тъло  отъ  камня,  въ  который  оно  вросло?  Для  этого  ну- 
женъ  чудотворецъ,  равный  по  своей  силъ  творцу:  драматургъ,  который  бы 
не  передълалъ,  но  пересоздалъ  «Братьевъ  Карамазовыхъ»  и  досказалъ 
недосказанное.  Такого  драматурга  нътъ  въ  Россш,  да  и  вообще  у  насъ 
теперь  нътъ  ни  одного  драматурга.  Но  возможенъ  путь  иной:  принять 
вмъстъ  съ  плотью  и  камень,  т.  е.  перенести  на  сцену  повествовательный 
элементъ  вмъстъ  съ  драматическимъ  и  ждать,  пока  постепеннымъ  театраль- 
нымъ  процессомъ  не  будутъ  размыты  всъ  каменныя  породы  и  на  сценъ 
останется  одно  дъйсгае.  Художественный  театръ  мудро  избралъ  этотъ 
путь  и  ввелъ  небывалое  на  сценъ  новшество:  чтеца,  излагающаго  повъство- 
вательныя  части  романа.  И  если  бы  Художественный  театръ  захотълъ  быть 
послъдовательнымъ  на  этомъ  пути,  то  ему  слъдовало  бы  не  останавли- 
ваться на  той  формъ,  которую  приняла  инсценировка,  но  непрестанно  ее 
измънять  и  совершенствовать,  сообразуясь  съ  драматическимъ  трепетомъ, 
пробъгающимъ  въ  зрительной  залъ, — другими  словами,  попытаться  творить 
непосредственно  въ  самомъ  пониманш  своихъ  зрителей. 

Это  приблизительно  то  же,  что  дълалъ  Вилье  де-Лиль-Аданъ,  когда  онъ 
прежде  чъмъ  записать,  десятки  разъ  разсказывалъ  и  мимировалъ  свои 
разсказы,    внимательно  слъдя  за  выражешемъ   лицъ  своихъ  слушателей  и 
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оставляя  лишь  то,  что  потрясало  и  захватывало.  Только  такимъ  образомъ 
можетъ  быть  выработанъ  окончательный  драматическш  сценарш  «Братьевъ 
Карамазовыхъ». 

Пресса  встретила  попытку  Художественнаго  Театра  недоброжелательно. 
Большинство  было  возмущено  самымъ  фактомъ  переделки  романа  для  сцены. 

Осуждеше  это  имЪетъ  себтз  оправдаше  въ  томъ,  что  за  поагЬдше 
годы  мы  имЪли  дЪло  съ  неудачными  переделками,  но  изъ  этого  не  слЪ- 
дуетъ,  чтобы  всЪ  претворешя  романа  въ  драму  были  плохи  и  чтобы  самый 
принципъ  ихъ  былъ  достоенъ  осуждешя.  Не  мало  авторовъ  сами  или  подъ 
своимъ  руководствомъ  приспособляли  свои  вещи  для  театра,  а  если  мы 
обратимся  къ  исторш  развит1я  русской  сцены  и  русскаго  романа,  то  уви- 
димъ  въ  этомъ  нЪчто  неизбежное. 

Русская  драма  въ  XIX  втзкЪ  отличалась  опредЪленнымъ  стремлешемъ 
превратиться  въ  повтэствоваше.  Несмотря  на  таюя  глубоко  трагичесюя  по 
своей  стих1И  произведения,  какъ  «Горькая  Судьбина»  и  «Власть  Тьмы», 
русскш  театръ  дошелъ  черезъ  Тургенева  до  эпическихъ  формъ  Чехова  и  на 
немъ  прекратился.  Драматурпя  русская  сперва  перестала  быть  драматической, 
а  затЪмъ  изсякла.  Между  тЪмъ,  русскш  романъ  принялъ  въ  свои  рамки  въ 
XIX  втэКТэ  все.  что  было  трагическаго  въ  русской  душъч  Въ  романахъ  До- 
стоевскаго  и  Толстого  лежатъ  неисчерпаемыя  рудники  трагическаго.  Почему 
такъ  случилось,  это— вопросъ  сложный.  Отчасти  потому,  что  формы  драмы, 
принесенныя  съ  запада,  не  могли  вместить  въ  себя  тЬхъ  стихшныхъ  поры- 
вовъ  трагизма  русской  души,  для  которыхъ  выходъ  былъ  необходимъ,  от- 
части общественныя  услов1я  ставили  театральныя  воплощешя  въ  болЪе  узюя 
рамки,  чЪмъ  романъ.  Во  всякомъ  случай,  теперь  передъ  русскимъ  теат- 
ромъ  стоитъ  неизбежность:  онъ  самъ  за  эти  годы  переродился,  онъ  ро- 
стетъ,  ему  нужна  пища — репертуаръ,  а  драматическая  литература  отсут- 
ствуете Что  же  ему  остается  дЪлать,  какъ  не  обратиться  къ  роману,  гдъ- 
сосредоточены  всЪ  сокровища  трагическаго,  сознанныя  русской  душей? 

Въ  средЬ  писателей,  интересующихся  театромъ,  главнымъ  образомъ 
въ  круг&  Вячеслава    Иванова,    много    разъ   выражалось  за  послтэдше  годы 
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предчувсше  скораго  пришесшя  русской  трагедш.  На  этомъ  предчувствш 
былъ  основанъ  и  докладъ  Сергея  Городецкаго,  сделанный  прошлой  зимой 
на  собранш  у  барона  Дризена.  Эти  ожидашя  казались  лишенными  основашя. 
Было  ясно,  что  для  возникновешя  трагедш  нужно  существоваше  миеа  и 
его  эпической  обработки.  Въ  русскомъ  классическомъ  романе  XIX  века 
затаенъ  весь  современный  руссюй  миеъ  и  эпосъ,  и  русская  трагед1я  смо- 
жетъ  возникнуть  только  на  этой  почве.  Для  трагедш  необходимы  заранее 
данные  характеры,  основныя  коллизш  и  трагическш  исходъ,  потому  что 
внимаше  должно  быть  сосредоточено  не  на  собьгпяхъ  и  лицахъ,  предпола- 
гаемыхъ  всенародно  известными,  а  на  трагической  борьбе,  которая  раз- 
ными путями  приводитъ  къ  одному  и  тому  же  концу — трагической  гибели. 
Важно,  чтобы  герои  трагедш  были  лично  и  интимно  близки  зрителю.  Все 
эти  услов1я  трагед1я  теперь  можетъ  найти  только  въ  романе.  Какъ  Эсхилъ  и 
Софоклъ  творили  трагедш  изъ  легендъ  объ  Атридахъ  и  объ  Эдипе,  такъ 
русская  трагед1я  можетъ  найти  свой  домъ  Атридовъ  въ  «Братьяхъ  Карама- 
зовыхъ»,  троянскую  войну  въ  «Войне  и  Мире»,  Орестейю  въ  «Преступ- 
лен^ и  Наказанш»,  Федру — въ  «Анне  Карениной». 

Но  вернемся  къ  элементамъ  трагедш  заключеннымъ  въ  «Братьяхъ 
Карамазовыхъ».  Зд%сь  намечена  драматическая  трилопя,  определяемая 
судьбою  Дмитр1я,  Ивана  и  Алеши.  Все  три  части  ея  развиваются  одновре- 
менно, переплетаясь  между  собою.  Причемъ  трагед1я  Дмитр1я  и  трагед1'я  Ивана 
завершаются  въ  самомъ  романе,  а  изъ  трагедш  Алеши  данъ  только  прологъ. 

Схема  этой  трагической  трилопи  такова:  во  главе  угла  стоитъ  самъ 
отецъ  лжи — беодоръ  Павловичъ  Карамазовъ.  Онъ  играетъ  роль  древней 
Ананке,  потому  что  трагизмъ  жизни  всехъ  трехъ  братьевъ  въ  томъ,  что 
они  Карамазовы^  а  коллиз1я  въ  томъ,  что  то  зло,  которое  они  должны 
преодолеть  и  истребить  въ  самихъ  себе,  является  ихъ  отцомъ.  На  всехъ 
путяхъ,  уводящихъ  ихъ  отъ  ихъ  Карамазовской  плоти  къ  духу,  стоитъ 
отцеубшство/ 

Плоть  веодора  Павловича,  сочетавшись  съ  Аделаидой  Ивановной  1\Иу- 
совой  (дамой  горячей,  смелой,   смуглой  и  нетерпеливой,    которая,  по  пре- 
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дан1ю,  била  его),  рождаетъ  Дмитр1я.  Дмитрш  наслЪдуетъ  духъ  своей  матери 
и  благородство  порыва,  но  вместе  съ  нимъ  и  сладострастное  карамазов- 
ское  насекомое,  которое  онъ  во  что  бы  то  ни  стало  долженъ  истребить 
въ  себе.  Истребить  его  въ  себе  или  убить  отца — для  него  это  почти  одно 
и  то  же.  Онъ  подымаетъ  руку  на  отца  и  хотя  не  убиваетъ  его,  но  несетъ 
за  свое  страстное  желаше  убить  трагическую  ответственность,  какъ  за 
преступлеше  совершенное.  Въ  этомъ  безвинномъ  принятш  муки — его  тра- 
гическая и  просветляющая  духъ  гибель. 

Въ  браке  съ  кроткой  Софьей  Ивановной,  беодоръ  Павловичъ  родитъ 
умнаго  Ивана  и  ангела — Алешу.  Иванъ — умъ  страстный  и  холодный,  скеп- 
тически и  жаждущш  веры,  знаетъ  въ  себе  Карамазовскую  плоть,  но  не 
страдаетъ  отъ  ея  страстныхъ  приступовъ,  какъ  Дмитрш.  Карамазовщиной 
у  него  отравленъ  умъ,  а  не  тело.  Онъ  холодной  логикой  волитъ  смерть 
отца  (пусть  одинъ  гадъ  убьетъ  другую  гадину).  Но  его  мысль  находитъ 
себе  исполнителя  въ  иномъ  исчадш  веодора  Павловича — въ  Смердякове. 
Познавъ  себя  отцеубшцей,  онъ  хочетъ  оправдаться  формальнымъ  призна- 
шемъ,  но  его  жертва  не  принята  и  вся  тяжесть  ума  его  падаетъ  какъ 
камень  ему  же  на  голову  и  наступаетъ  безум1е— горячка.  Онъ  такъ  же 
какъ  и  Дмитрш  гибнетъ  за  то,  что  хотелъ  истребить  въ  себе  отчую  злую 
плоть,  а  не  спасти,  не  просветить  ее,  не  преобразить  ее. 

Когда  Софья  Ивановна  ставовится  кликушей,  она  рождаетъ  отъ 
Оеодора  Павловича  второго  сына  —  Алешу.  Первое,  что  онъ  запоминаетъ 
въ  жизни,  это  изступленное  и  прекрасное  лицо  матери,  протягивающей 
его  обеими  руками  къ  образу  Богоматери.  Алеше  суждено  освятить  и 
спасти  карамазовскую  плоть,  преодолеть  отцеубшство.  Въ  романе  данъ 
только  прологъ  трагедш  Алеши,  а  самая  жизнь  осталась  недосказанной 
Достоевскимъ.  Но  не  забудемъ,  что  действ1е  существующаго  романа  про- 
исходить въ  1866  году,  а  судьба  Алеши  должна  была  разрешиться  въ 
1879 — 1880  годахъ.  Въ  этомъ  прологе  Алеша  отличается  отъ  Ивана  и 
Дмитр1я  темъ,  что  еще  не  началъ  борьбы  съ  карамазовскою  плотью,  но 
онъ  сознаетъ,  что  стоитъ  уже    на    первой  ступеньке,   а  кто    ступилъ    на 
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первую,  тотъ  пройдетъ  и  все  тридцать.  Старецъ  Зосима,  умирая,  посылаетъ 
его  въ  М1ръ  воплотиться.  Мы  можемъ  только  догадываться,  что  трагед1я 
Алеши,  будучи  такъ  точно  отнесена  къ  1880  году,  должна  была  бы  разви- 
ваться въ  сгущенной  и  безумной  общественной  атмосфере,  подобной  атмо- 
сфере «Бтэсовъ»,  и  что  тамъ,  быть  можетъ,  черезъ  душу  Алеши  должны 
были  найти  разрешеше  вопросы  неразрешенные  въ  «Бъхахъ»,  и  что  истор|'я 
его  должна  была  закончиться  не  катастрофою,  а  мирнымъ  торжествомъ 
жизни. 

Наконецъ,  четвертый  сынъ  веодора  Павловича,  рожденный  отъ  кощун- 
ственнаго  насил1я  надъ  юродивой  и  идюткой  Елизаветой  Смердящей,  лакей 
Смердяковъ  насл-вдуетъ  карамазовскую  плоть  и  хамскш  умъ  веодора 
Павловича,  не  просветленный  никакой  женственной  стих1ей.  Онъ  факти- 
чески убиваетъ  веодора  Павловича  и  гибнетъ  самъ  безъ  трагедш  и  безъ 
борьбы,  такъ  какъ  будто  для  него  отцеубшство  было  и  самоубшствомъ, 
какъ  будто  въ  немъ  и  не  было  ничего  вне  естества  веодора  Павловича, 
что  могло  бы  существовать. 

Въ  развитш  трагическаго  дейсгая  братья  группируются  такъ,  что 
Алеша  какъ  бы  дополняетъ  Дмитр1я,  какъ  преображеше  всвхъ  благород- 
ныхъ  порывовъ  его  души,  а  Смердяковъ  сопутствуетъ  Ивану,  какъ  лакей- 
ская парод1Я  всехъ  непросвътленныхъ  логическихъ  тупиковъ  его  ума. 

Это,  конечно,  самая  грубая  схема  трагическихъ  направлен^,  заклю- 
ченныхъ  въ  романЪ.  Разсмотримъ  же,  что  Художественный  театръ  могъ 
сделать  съ  этими  элементами,  не  забывая  при  этомъ,  что  онъ  былъ  и 
составителемъ  сценар1я  и  воплотителемъ. 

Трагед1я  Алеши  въ  романе  еще  и  не  начинается.  Эта  трагед1я  не 
только  возможна,  но  даже  неизбежна  для  воплощешя  русскаго  духа,  она 
еще  будетъ  создана  какимъ  то  гешемъ  будущаго.  Изъ  романа  же  она 
только  проэцируется.  Потому,  можетъ  быть,  даже  не  следуетъ  жалеть  о 
томъ,  что  Художественный  театръ  былъ  лишенъ  возможности  осуществить 
свой  первоначальный  планъ:  начать  представлеш'е  свидашемъ  братьевъ  у 
Зосимы  и  сценами  въ  монастыре.  Все  самое  важное   въ  жизни    Алеши:    и 
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смерть  старца,  и  сонъ  о  браки  въ  КанЪ  Галилейской  неосуществимо 
не  столько  для  сцены,  сколько  для  нынЪшнихъ  театральныхъ  зрителей. 
Взятый  же  внъ"  монастыря,  внъ-  земного  посланничества,  возпоженнаго  на 
него  Зосимой,  Алеша  становится  блЪденъ  и  безликъ.  Онъ  не  живетъ,  онъ 
только  ухо,  которое  слушаетъ  исповЪди  Дмитр1я,  Ивана,  Катерины  Ива- 
новны, кап.  Снегирева,  Грушеньки,  Лизы  и  сердце,  которое  учится  прини- 
мать и  прощать.  Поэтому  въ  пьесЬ  его  роль  самая  неблагодарная,  онъ 
служитъ  лишь  наперсникомъ  и  передатчикомъ,  а  также  тЪмъ  звеномъ, 
которымъ  механически  связуются  самостоятельно  развивающаяся  драмы 
Ивана  и  Дмитр1я. 

Напротивъ,  Митя  цЪликомъ  умещается  въ  театръ-  и  естественно 
является  центральнымъ  лицомъ  въ  постановки.  Онъ  лишенъ  своего  перваго 
появлешя  въ  келъЪ  у  Зосимы  и  поэтому  можетъ  слишкомъ  грубо  врывается 
въ  первый  разъ  на  сцену  для  того,  чтобы  избить  отца.  Но  это  появлеше 
сразу  даетъ  тонъ  всему  наростающему  темпу  пьесы. 

Ради  этого  темпа  Художественный  театръ  счелъ  необходимымъ  вы- 
пустить «ИсповЪдь  горячаго  сердца»,  чтобы  не  начинать  сразу  гигантскимъ 
монологомъ.  ЗатЪмъ  онъ  появляется  въ  разговори  съ  Алешей  подъ  ракитой 
ночью,  и  эта  сцена  сценичнее,  чЪмъ  «ИсповЪдь  горячаго  сердца»,  вводитъ 
зрителя  въ  борьбу  душевную  и  въ  собьтя  жизни  Мити.  Не  будемъ  забы- 
вать, что  вся  постановка  «Карамазовыхъ»  предполагаетъ  содержаше  романа 
извтзстнымъ  и  въ  попыткахъ  такого  рода  иначе  и  быть  не  можетъ:  пред- 
полагается, что  зритель,  созерцающш  трагедш,  уже  знаетъ  миеъ  о  ея 
герояхъ  во  всЪхъ  подробностяхъ.  ЗатЪмъ  Митя  не  появляется  до  самаго 
конца  перваго  вечера  («Бр.  Карамазовы»  идутъ  въ  течеше  двухъ  вечеровъ), 
когда  онъ  съ  окровавленными  уже  руками  вбътаетъ  къ  бенЪ,  чтобы  узнать, 
что  Грушенька  укатила  «къ  своему  прежнему,  безспорному».  ЗатЪмъ  слЪ- 
дуетъ  сцена  у  Перхотина  предъ  отъЪздомъ  въ  Мокрое  и  конецъ  перваго 
вечера.  Нельзя  не  пожалеть  о  большомъ  прорыве  въ  судьб-в  Мити:  о 
пропуске  его  свиданш  съ  Самсоновымъ,  съ  Лягавымъ  и  г-жей  Хохлаковой. 
Намъ    эти    сцены    представлялись    бы    драматически    необходимыми.    ОнЪ 
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исполнены  движешя  и  подготовляютъ  съ  драматической  неизбежностью 
развязку  въ  Мокромъ.  Сценой  въ  Мокромъ  начинается  второй  вечеръ  и 
эта  сцена,  которая  тянется  одна  часъ  пятнадцать  минуть,  является  шеде- 
вромъ  Художественнаго  театра.  Она  логически  завершаетъ  драму  Мити, 
и  досадно,  что  она  приходится  на  начало  второго,  а  не  на  конецъ  перваго 
вечера.  ЗатЪмъ  Митя  появляется  въ  судЪ,  но  это  уже  не  онъ,  а  только  о  немъ. 

Въ  противоположность  трагедш  Мити,  наростающей  такъ  стреми- 
тельно и  такъ  очевидно,  трагед1я  Ивана  растетъ  медленно  и  тайно,  уходя 
въ  глубь,  не  вырываясь  наружу.  Въ  первый  вечеръ  Иванъ  появляется  только 
въ  трехъ  сценахъ:  сдержанно  брезгливый  въ  сцене  изб1ешя  отца  Дмитр1емъ, 
въ  порыве  горькаго  сарказма  у  Катерины  Ивановны  и,  наконецъ,  въ  раз- 
говоре со  Смердяковымъ  у  воротъ,  где  смутно  уже  предчувствуется,  что 
тени  начинаютъ  сходиться  безъ  его  ведома.  Легенда  о  «Великомъ  Инкви- 
зиторе» пропущена  и  думается  этому  есть  основашя:  она  не  входитъ  въ 
текущую  драму  Ивана,  ее  зритель  обязанъ  знать  наизустъ  и  помнить  во 
время  всего  развит1я  драмы. 

Второй  вечеръ  весь  объ  Ивант^,  потому  что  драма  Ивана  начинается 
тотчасъ  же,  когда  завершается  судьба  Мити.  Наросташе  трагизма,  посте- 
пенное сознаше  своего  отцеубшства  передано  въ  четырехъ  послЪдователь- 
ныхъ  картинахъ:  той,  где  Алеша  говоритъ  ему  неожиданно:  «не  ты  убилъ», 
во  время  последняго  свидашя  со  Смердяковымъ,  когда  онъ  впервые  сознаетъ 
свою  роль  наущателя,  въ  разговоре  съ  чортомъ,  и  наконецъ,  въ  картине 
суда,  которая  оставлена  только  для  сцены  показажя  и  безум1я  Ивана. 

Вотъ  необходимая  и  логически  неизбежная  инсценировка  трагедш 
Дмитр1я  и  Ивана.  Но  между  ними  сохранились  нЪкоторыя  сцены,  касаю- 
Щ1яся  исключительно  Алеши.  Это  мне  представляется  обременительнымъ  и 
ненужнымъ,  принимая  въ  соображеже  то,  что  я  высказалъ  выше  о  трагедш 
Алеши.  Поэтому  хотелось  бы  выпустить  все  имЪюнцяся  сцены  Алеши  съ 
отцомъ,  съ  г-жей  Хохликовой  и  съ  Ызе,  какъ  не  имеюпця  прямого  отно- 
шен1я  къ  развит1ю  трагическаго  действа. 

Вотъ  тотъ  сценарш,  который  исполняется  въ  Художественномъ  театре: 
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Вечеръ  первый: 

Карт.    1  и  2.  Контроверза.  За  коньячкомъ.  Сладострастники  (кн.   3, 
гл.  VII,  VIII  и  IX). 
»       3.  ОбЪ  вмъттъ-  (кн.  3,  гл.  X). 
»       4.  Еще  одна  погибшая  репутащя  (кн.  3,  гл.  XI). 
»       5.  У  отца  (ки.  4,  гл.  II). 
»       6.  У  Хохлаковыхъ  (кн.  4,  гл.  IV). 
»       7.  Надрывъ  въ  гостинной  (кн.  4,  гл.  V). 
»       8.  Надрывъ  въ  изб1>  (кн.  4,  гл.  VI). 
»       9.  И  на  шестомъ  воздухе  (кн.  4,  гл.  VII). 
»     10.  Пока  еще  не  очень  ясная  (кн.  5,  гл.  VI). 
»     11.  Луковка  (кн.  7,  гл.  III). 
»     12  и  13.  Внезапное  рЪшеше  (кн.  8,  гл.  V). 

Вечеръ  второй: 

Карт.  14.  Прежнш  и  безспорный.  Бредъ.    Хождеше  души    по    мытар- 
ствамъ.  Прокуроръ  поймалъ  Митю.    Увезли    Митю    (кн.    8, 
гл.  VII  и  VIII;  кн.  9,  гл.  III,  IV  и  V). 
»      15.  Бъсенокъ  (кн.  11,  гл.  III). 
»      16  и  17.  Не  ты...  не  ты  (кн.  11,  гл.  V). 
»      18.  Последнее  свидаше  со  Смердяковымъ  (кн.  И,  гл.  VIII). 
»      19.  Чортъ.  Кошмаръ  Ивана  0едоровича  (кн.  11,  гл.  II). 
»      20.  Судебная  ошибка.  Внезапная  катастрофа  (кн.  12,  гл.  V). 

Изъ  этихъ  картинъ  намъ  на  основанш  всего  вышесказаннаго  пред- 
ставлялось бы  возможнымъ  опустить  пятую,  шестую  и  пятнадцатую  и, 
быть  можетъ,  даже  восьмую  и  девятую,  несмотря  на  всю  художественность 
ихъ  постановки,  вставить  на  ихъ  мъхто  странств1я  Мити  въ  поискахъ  за 
деньгами,  закончить  первый  вечеръ  Мокрымъ,  а  второй — рЪчью  защитника 
и  прокурора  на  судЪ.  Такое  расположеше  драматическаго  матер1ала  пред- 
ставлялось бы  намъ  имЪющимъ  большую  драматическую  последователь- 
ность и  цельность. 

Но  такъ  разсуждать  и  перестраивать  легко  и  возможно,  послЪ  того 
какъ  уже  дано  конкретное  воплощеше  двйствующихъ  лицъ  и  сценъ 
«Братьевъ  Карамазовыхъ»,  осуществленное  Художественнымъ  театромъ. 
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Дать  образы  дъйствующихъ  лицъ  романа,  и  особенно  такого  романа, 
какъ  «Братья  Карамазовы»,  несравненно  болъе  трудно,  чъмъ  воплотить 
героевъ  любой  драмы.  Передъ  умственнымъ  взоромъ  зрителей  уже  заранъе 
возникаютъ  конкретные  образы,  иногда  произвольные,  основанные  на  лич- 
ныхъ  переживашяхъ  романа,  и  эти,  уже  существующая  представлетя,  могутъ 
помъшать  зрителямъ  наивно  раскрыть  свою  душу  тому,  что  даетъ  сцена. 
Для  «Бр.  Карамазовыхъ»  театральный  процессъ  конкретизаш'и  типовъ 
только  еще  начинается.  Это  ставитъ  исполнителей  въ  неблагопр1ятное 
положеше,  потому  что  для  каждаго  дъйствующаго  лица  на  сцень  необхо- 
димы какъ  бы  основныя  схематичесюя  черты  его  маски,  которая  актеромъ 
индивидуализируется,  утончается,  творится  въ  оттънкахъ.  Трагед1я  или 
драма  и  даютъ  обычно  только  схему  фигуры.  А  романъ,  часто  не  давая 
драматической  схемы,  рисуетъ  героя  тысячами  деталей  и  оттънковъ,  пере- 
дать которыя  у  самаго  гешальнаго  актера  не  окажется  средствъ. 

Искусство  не  терпитъ  повторенш  и  когпй.  Кошя  картины  только 
тогда  можетъ  быть  интересна,  когда  она  несетъ  на  себъ  печать  личности 
того,  кто  копировалъ  ее.  Графическая  иллюстрация  къ  книгъ  только  тогда 
хороша,  когда  творитъ  свое  на  ту  же  тему,  а  вовсе  не  тогда,  когда  вос- 
производить съ  точностью  уже  разсказанное. 

Такъ  и  въ  задачу  Художественнаго  театра  не  входило  воспроизве- 
дете точныхъ  манекеновъ,  повторяющихъ  всъ  черты  героевъ  романа;  при- 
нимаясь за  драматизироваше  «Карамазовыхъ»,  онъ  долженъ  былъ  прежде 
всего  утвердить  схематическую  маску  фигуры  и  понять  основной  волевой 
жестъ  каждаго  лица.  Разъ  эта  задача  разрешена  върно,  согласно  идеъ 
Достоевскаго,  каждый  актеръ  можетъ  въ  оттънкахъ  творить  самостоя- 
тельно, не  придерживаясь  точно  буквы  романа.  Художественный  театръ 
такъ  именно,  на  мой  взглядъ,  и  понялъ  свою  мигаю,  что  и  придаетъ  зна- 
чеш'е  его  постановке. 

Прежде  всего  былъ  найденъ  върный  обшлй  тонъ:  интимный,  простой, 
мало-театральный,  но  очень  сценичесюй.  И  этотъ  тонъ  еще  усиливался 
отсутств1емъ    декорацш,    которое    было    удачно:    заставляло   все  внимаше 
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сосредоточиться  на  лицахъ.  Съ  этимъ  общимъ  тономъ  не  согласовались 
только  г.  Лужскш  (0.  П.  Карамазовъ),  г-жа  Гзовская  (Катерина  Ивановна) 
и  въ  нъкоторыхъ  интонащ'яхъ  г-жа  Коренева  (Узе).  Про  нихъ  никакъ 
нельзя  сказать,  чтобы  они  были  неудовлетворительны — они  просто  были 
въ  иной  театральной  плоскости,  чъмъ  друпе  исполнители,  и  это  нарушало 
впечатлите.  Г-жа  Гзовская  сделала,  напримъръ,  изъ  Катерины  Ивановны 
фигуру,  которая  была  бы  очень  красива  и  стильна  сама  по  себъ,  но  здъсь 
въ  «Братьяхъ  Карамазовыхъ»   она  была  не  нужна. 

Наибольшей  высоты  осуществлежя  замысла  Достоевскаго  Художественный 
театръ  достигъ  безусловно  въ  лицЪ  Смердякова,  созданнаго  молодымъ  арти- 
стомъ  г.  Вороновымъ,  принадлежащимъ  къ  сотрудникамъ  театра,  т.  е. 
почти  къ  статистамъ  и  лишь  случайно  замънившимъ  другого,  ранЪе  предна- 
значавшаяся для  этой  роли,  исполнителя,  вдругъ  заболъвшаго.  Подобная  слу- 
чайность лучше  всего  иного  свидътельствуетъ  о  творческой  атмосфере  театра. 
Г.  Вороновъ  совершилъ  истинное  чудо  воплощешя  Смердякова,  котораго 
отнынъ  нельзя  себтз  будетъ  представить  безъ  этой  кривой  усмъшки  и  безъ 
тЪхъ  интонацш,  которыя  далъ  ему  Вороновъ.  Вороновъ  нашелъ  не  только 
лицо  и  голосъ  Смердякова,  но  и  тотъ  общш  тонъ  крайней  простоты, 
реальности,  фантастичности  и  бреда,  которымъ,  какъ  камертономъ,  можно 
проверять  другихъ  актеровъ,  воплощающихъ  Достоевскаго. 

Г.  Качаловъ  въ  роли  Ивана  далъ  не  меньше  того,  что  мы  вправъ  были 
ожидать  отъ  него.  Ему  предстояло  ръшить  задачу  очень  трудную:  угадать 
лицо  Ивана,  котораго  въ  романъ  нътъ.  Онъ  разръшилъ  это  умно  и  по- 
следовательно, взявъ  историческую  маску  студента  60-хъ  годовъ:  скепти- 
ческую улыбку,  нъжную,  не  бритую  еще  бородку,  очки,  мягкую  шляпу, 
временами  студенчески  угловатые  жесты.  Въ  иервыхъ  сценахъ  у  отца  онъ 
холодно-замкнутъ  и  презрителенъ;  въ  объясненш  съ  Катериной  Ивановной 
его  внутреннш  характеръ  вдругъ  прорывается,  но  истинная  трагед1я  его 
начинается  тогда,  когда  онъ    остается   лицомъ  къ  лицу  со  Смердяковымъ. 

Д1алогъ  съ  чортомъ  Художественный  театръ  упростилъ,  превративъ 
его  въ  монологъ   Ивана.    Безусловно, — это    одно    изъ  возможныхъ    ръше- 
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Н1Й  и  г.  Качаловъ  мастерски  ведетъ  д1алогъ  самъ  съ  собою.  Въ  такомъ  виде 
сцена  представляетъ  самостоятельное  целое  и  можетъ  быть  свободно  вы- 
нута изъ  хода  дЪйств1я  и  поставлена  отдельно.  Но  въ  той  драматиче- 
ской последовательности,  въ  какой  развивается  и  наростаетъ  трагиче- 
ская безвыходность  Ивана,  было  возможно  и  иное,  сценически  более  ло- 
гичное, думается  мне,  решеш'е  вопроса  о  чортв.  Наружность  чорта  опи- 
сана въ  романе  достаточно  подробно:  это  потертый  джентльменъ,  при- 
живальщикъ  и  т.  д.  Но  какъ  вывести  на  сцену  въ  такой  моментъ  напря- 
жен1я  драматическаго  дейсшя  новое  лицо,  не  возбудивъ  темъ  недоумежя 
публики?  Выходъ  одинъ:  чорта  долженъ  играть  тотъ  же  актеръ,  что  играетъ 
Смердякова. 

Внутренней  схеме  драматическаго  движешя  романа,  какъ  мы  начер- 
тили ее  выше,  это  не  противоречить:  Смердяковъ  ведь  это  тотъ  хамъ, 
логика  вещества,  та  карамазовщина,  которая  живетъ  въ  душе  Ивана.  Ка- 
зуистика Смердякова  въ  картине  «За  коньякомъ»  и  казуистика  чорта — 
тождественны.  Чортъ  Ивана  на  самомъ  деле  и  есть  ни  кто  иное,  какъ 
Смердяковъ,  подстраивающш  ему  отцеубшство  безъ  его  ведома.  Психоло- 
гически: разговору  съ  чортомъ  предшествуетъ  последнее  свидаше  со  Смер- 
дяковымъ,  когда  тотъ  говоритъ  Ивану:  «Вы  главный  убивецъ  и  есть,  а  я 
только  Вашимъ  приспешникомъ  былъ».  Въ  этой  сцене  у  больного  Смер- 
дякова такое  незабываемое  лицо,  что  несомненно,  что  съ  него  то  и  дол- 
женъ начаться  кошмаръ  Ивана.  Разумеется,  Смердяковъ  въ  виде  чорта  не 
можетъ  оставаться  лакеемъ  Смердяковымъ.  Это  Смердяковъ  преображенный, 
согласно  собственному  своему  идеалу.  Не  забудемъ,  что  Смердяковъ  за- 
падникъ,  что  онъ  ненавидитъ  Росаю,  что  онъ  атеистъ  и  читаетъ  «Святого 
отца  нашего  Исаака  Сирина  слово».  Чортъ,  конечно,  не  самъ  Смердяковъ, 
а  м1ровой  духъ  Смердякова.  Въ  немъ  должна  только  проскальзывать  инто- 
нащя  и  кривая  усмешка  Смердякова.  Наконецъ,  вспомнимъ,  что  Смердя- 
ковъ вешается  именно  въ  моментъ  беседы  Ивана  съ  чортомъ,  и  что  когда 
Алеша  приходить  сообщить  о  самоубшствЬ  Смердякова,  Иванъ  отвечаетъ; 
«я  зналъ..!  онъ  мне  сказалъ»,    хотя  во  время  беседы  съ  чертомъ  ни  сло- 
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вомъ  не  упомянуто  о  Смердякове.  Можно  себе  представить,  до  чего  бы 
возросло  ощущеше  кошмара  и  безум1я  въ  этой  картине,  если  бы  она  была 
такъ  осуществлена  на  сцене.  Кроме  того,  не  надо  забывать,  что  все  фанта- 
стическое и  потустороннее  у  Достоевскаго  отличается  особенной  четкостью, 
такъ  что  если  бы  выбирать  въ  этой  сцене,  кому  быть  видимымъ:  Ивану 
или  чорту,  то  конкретность   подобала  бы  более  чорту. 

Хорошо  передалъ  Дмитр1я  г.  Леонидовъ.  Отсутств1е  тЪхъ  сценъ,  когда 
Митя  ищетъ  денегъ  у  купца  Сампсонова,  у  Лягаваго  и  г-жи  Хохлаковой, 
лишали  его  роль  того  наросташя  отчаянья  и  ярости,  которое  дъ\лаетъ  ка- 
тастрофу неизбежной.  Сцены  съ  веней  и  съ  Перхотинымъ  не  были  до- 
статочно подготовлены  и,  быть  можетъ,  потому  въ  нихъ  гнъвъ  и  паеосъ 
Мити  казались  нисколько  неожиданны.  Но  дЪйств1е  въ  Мокромъ  съ  избыт- 
комъ  покрывало  все  недочеты.  Тутъ  все  было  верно  и  все  было  на  месте, 
каждая  интонащя,  каждое  лицо  (лица  дъвокъ!^  каждое  движете.  Здесь 
г.  Леонидовъ  сумЪлъ  сочетать  глубочайшж  паеосъ  чувства  съ  самыми  обы- 
денными словами  и  жестами,  заставить  трепетать  истиннымъ  восторгомъ 
трагическаго  во  время  судебнаго  допроса  и  полицейскаго  обыска. 

Г-жа  Германова  въ  роли  Грушеньки  была  великолепна.  Казалось  бы,  что 
можетъ  быть  немыслимее,  какъ  сыграть  определенную  красоту,  воспроиз- 
вести определенное  обаяше.  дать  почувствовать  тотъ  изгибъ  тела,  который 
«въ  пальчике-мизинчике  на  левой  ножке  отозвался»?  А  между  темъ,  Гер- 
манова сумела  это  сделать.  Вошющеже  Грушеньки  оказалось  въ  спек- 
такле Художественнаго  театра  такимъ  же  чудомъ,  какъ  и  воплощеше 
Смердякова.  Леонидовъ—  Дмитрш  и  Качаловъ — Иванъ  прекрасно  провели  свои 
роли,  но  возможно  представить  себе  и  иное  прекрасное  воспроизведете 
этихъ  ролей.  Въ  Грушеньке  же  и  въ  Смердякове  было  нечто  безусловное. 
Созданныя  лица  целикомъ  покрывали  собою  создавшихъ  ихъ  актеровъ. 

Дмитрж  и  Грушенька,  Иванъ  и  Смердяковъ — вотъ  тотъ  ансамбль, 
который  необходимъ,  чтобы  создать  изъ  «Братьевъ  Карамазовыхъ»  худо- 
жественно-ценное зрелище.  Если  же  къ  этимъ  лицамъ  мы  прибавимъ  Мос- 
квина въ  роли  кап.  Снегирева,  Бутову  въ  роли  Арины  Петровны,  Адашева — 
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пана  Муссяловича  и  Раевскую  — г-жу  Хохлакову,  то  мы  будемъ  имъть  еще 
четыре  истинно  художественныхъ  воплощеш'я  героевъ  Достоевскаго. 

Алеша  (Готовцевъ)  былъ  безцвЪтенъ.  Да  и  могъ  ли  бы  онъ  быть 
инымъ,  сведенный  невольно  до  роли  наперсника  и  въстника?  беодоръ  Пав- 
ловичъ  Карамазовъ— Лужсюй  —  мучительно  переигрывалъ;  Гзовская  (Кате- 
рина Ивановна)  была  внЪ  общаго  тона,  какъ  картинка,  вклеенная  изъ  со- 
всвмъ  другой  книги;  изе  (Коренева)  была  не  плоха,  но  и  недостаточно  за- 
кончена, какъ  типъ. 

Обь-  сцены  съ  капит.  Снътиревымъ  очень  хороши,  но  представляютъ 
собою  какъ  бы  самостоятельную  вставку,  ничего  общаго  не  имъющую  съ 
развит1емъ  драмъ  Дмитр1я  и  Ивана,  т.  к.  являются  остатками,  уцелевшими 
отъ  разрозненной  и  разбитой  исторш  Алеши,  точно  такъ  же  какъ  и  всъ 
сцены  съ  Ы$е.  Особенно  интересна  Бутова  въ  роли  Арины  Петровны — су- 
масшедшей жены  Снъгирева,  тоже  нашедшая  путь  къ  интимнейшему  сгпяшю 
съ  Достоевскимъ. 

Подводя  художественные  итоги  постановке  «Братьевъ  Карамазовыхъ» 
мы  должны  признать,  что  дтэйствительныя  достижешя  съ  избыткомъ  по- 
крываютъ  недостатки,  не  говоря  уже  объ  историческомъ  значенш  такой 
попытки,  въ  которой  мы  хотимъ  видеть  лишь  истокъ  цЪлаго  течешя. 
Наибольшая  реальная  заслуга  это — осуществленное  вошющеше  главныхъ 
лицъ  романа,  а  слабости— въ  недостаточно  послЪдовательномъ  отборе  сценъ. 

Съ  большимъ  сочувств1емъ  сл-вдуетъ  отнестись  къ  догмату  о  непри- 
косновенности точнаго  текста  автора  при  его  инсценрованш,  такъ  смело 
установленному  Художественнымъ  театромъ.  Это  хорошо  не  потому,  что 
текстъ  действительно  долженъ  оставаться  неизмЪннымъ,  а  потому,  что 
при  такомъ  строгомъ  эстетическомъ  и  моральномъ  запрете  будутъ  проис- 
ходить перемены,  исключительно  необходимыя,  только  неизбъжныя,  что 
поведетъ  къ  усовершенствован^  текста,  а  не  къ  его  порче. 


Редакторъ  Баронъ  И-  В.  Дризенъ. 
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ТЕАТРОВЪ. 

Дирекщя  Императорскихъ  Театровъ  объявляетъ  конкурсъ  на  двъ 
премш,  по  двъ  тысячи  рублей  каждая,  изъ  коихъ  одна  за  драматическое 
произведете,  относящееся  къ  избрашю  на  царство  Михаила  веодоровича 
Романова  въ  1613  году  и  другая — за  драматическое  произведете  изъ  эпохи 
Отечественной  войны  1812-го  года. 

УСЛ0В1Я  КОНКУРСА  СЛВДУЮЩ1Я: 

1.  Драматичесюя  произведешя  на  конкурсъ  представляются  въ  С.-Петер- 
бургскую или  Московскую  Конторы  Императорскихъ  театровъ  подъ  девизомъ 
безъ  обозначешя  имени  автора.  Имя,  отечество,  фамил1я  и  подробный 
адресъ  его  должны  быть  приложены  въ  запечатанномъ  конверте,  на  лицевой 
сторонв  котораго  долженъ  быть  выставленъ  тотъ  же  девизъ,  что  и  на 
заглавномъ  листъ  пьесы.  Въ  случаъ  присуждешя  премии  конвертъ,  отно- 
сящшся  къ  премированному  произведена,  вскрывается,  остальные  конверты 
сжигаются  въ  послЪднемъ  засъданш  жюри.  Пьесы,  не  получивпия  премш, 
нозращаются  обратно  предъявителямъ  росписокъ,  выдаваемыхъ  Конторами 
при  представленш  пьесъ  на  конкурсъ. 

ПримЪчан1е.  Въ  случаъ  присылки  пьесъ  по  почтъ  должно 
быть  препровождаемо  заявлеже,  по  какому  адресу  должна  быть 
выслана  квитанц1я  Конторы. 

2.  Поагвдшй  срокъ  представлешя  пьесъ  на  конкурсъ  1-го  января 
1912  года,  послЪ  каковаго  числа  пр1емъ  пьесъ  прекращается. 

3.  Каждое  произведете  представляется  въ  2-хъ  экземплярахъ  или 
печатныхъ  (на  правахъ  рукописи)  или  писанныхъ  четко  и  разборчиво  на 
пишущей  машинтэ  или  отъ  руки. 

4.  Ръшеше  жюри  объявляется  между  1-мъ  и  15-мъ  апрЪля  1912  года. 

5.  Въ  случаъ  присуждешя  прем1я  выдается  автору  не  позднЪе1-го  сен- 
тября 1912  года,  но  не  иначе,  какъ  но  представленш  имъ  разръшеннаго 
драматической  цензурой  къ  представлешю  экземпляра. 

6.  Произведежя,  представляемыя  на  конкурсы,  до  ръшешя  жюри  не 
должны  быть  ни  изданы,  ни  играны  на  сценЪ. 
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7.  ОбЪ  иремш  или  одна  изъ  нихъ  могутъ  остаться  неприсужденными 
по  ръшешю  жюри. 

8.  Въ  случае,  если  заслуживающими  будетъ  признано  бол-ве  одной 
пьесы  на  каждую  премш.  то  ее  получаетъ  та,  которая  будетъ  избрана 
Дирекщею  Императорскихъ  театровъ  заслуживающей  постановки  въ  сезонЪ 
1912 — 13  годовъ  на  одной  или  объихъ  Императорскихъ  драматическихъ 
сценахъ  С.-Петербурга  и  Москвы.  Каждая  прем!*я  можетъ  быть  разделена 
между  двумя  драматическими  произведешями  лишь  въ  томъ  случае,  если 
Дирекция  ыайдетъ  желательной  или  постановку  двухъ  пьесъ  на  одинъ  и 
тотъ  же  сюжетъ  на  одной  и  той  же  или  разныхъ  Императорскихъ  драма- 
тическихъ сценахъ  Петербурга  и  Москвы,  или  если  одна  пьеса  будетъ 
выбрана  Дирекщей  для  Петербурга,  а  другая  для  Москвы. 

9.  Премированныя  пьесы  ставятся  на  Императорскихъ  сценахъ  на 
обычныхъ  услов1яхъ  вознаграждешя. 

10.  Жюри  для  присуждешя  премш  образуется  изъ  С.-Петербургскаго 
и  Московскаго  отд-влешй  Театрально-Литературнаго  Комитета  при  Дирекщи 
Императорскихъ  Театровъ  и  лицъ,  назначенныхъ  Директоромъ  Император- 
скихъ театровъ  для  учаспя  въ  работахъ  жюри. 


10/ 


ПРИНИМАЕТСЯ  ПОДПИСКА  на  1911  годъ 

ЕЖЕГОДНИКА 

ИМПЕРЛТОРСКИХЪ  Театровъ 

(двадцать  первый  годъ  издав1я). 

Въ  течете  1911  года  журналъ  выйдетъ  семь  разъ  (Январь — Мартъ,  Сентябрь- 
Декабрь)    книжками  въ  10  печатныхъ    листовъ,  формата  малое  ш  4°,   съ  худо- 
жественными приложешями. 

Каждая  книжка  «Ежегодника»  будетъ  по  прежнему  заключать  въ  себ1з:  записки 
и  воспоминашя  театральныхъ  деятелей,  статьи,  касаюьщяся  текущихъ  постановокъ 
въ  Императорскихъ  театрахъ,  точную  летопись  Императорскихъ  театровъ,  статьи 
по  прикладному  искусству,  обзоръ  выдающихся  событш  изъ  жизни  частныхъ  и  загра- 
ничныхъ  театровъ  и  т.  д. 

Для  ближайшихъ  выпусковъ  «Ежегодника»  редакцией  заготовленъ  разнооб- 
разный литературно-историческж  матер1алъ,  изъ  коего  наибольшаго  внимажя  достойны 
сл'Ьдующ!Я  статьи:  «Гамлетъ»  Е.  В.  Аничкова— Какъ  возникли  драматичесюе  курсы 
Императорскаго  театральнаго  училища  Н.  С.  Васильевой.— Первая  постановка  «Власть 
тьмы»  на  Александрийской  сценЪ—Ея-же.— Актеры-писатели.  Матер1алы  для  бюграфш 
В.  Н.  Андреева-Бурлака  Б.  В.  Варнеке.—Эщпъ  и  Карамазовы  Максимил/ана  Воло- 
шина.— Современный  бельпйсюй  театръ  М.  В.  Веселовской.  Крепостные  артисты 
Н.  Н.  Евреинова.  —  Изъ  воспоминашй  объ  Л.  Н.  Толстомъ  А.  <Э.  Кони.  —  Проекты 
театровъ  Гваренги  В.  Курбатова. — Театральныя  празднества  и  театръ  въ  Павловске 
Его-же.  —  Воспоминашя  объ  М.  П.  Садовскомъ  П.  М.  НевЪжина,— Меценаты,  актрисы 
и  актеры  по  пьесамъ  А.  Н.  Островскаго  Н.  Н.  Окулова  (Тамарина).  Около  театра 
П.  А.  Росс/ева.  —  Л.  Толстой,  какъ  драматургъ  Д.  В.  Философова.  —  Мусоргскш 
Н.  Ф.  Финдейзена.  Театральные  огни  (Французсюй  театръ  въ  СПб.  въ  1863-1874  гг.) 
Ив.  Щеглова  и  др.  Кромъ-  того,  въ  распоряжеши  редакцш  имеется  обзоръ  внутрен- 
ней жизни  Императорскихъ  театровъ  СПб.  и  Москвы,  составленный  на  сснованш 
офищальныхъ  данныхъ  и  иллюстрированный  фотографическими  снимками  съ  мастер- 
скихъ,  обслуживающихъ  Императорсюе  театры,  очеркъ  жизни  СПб.  театральнаго 
училища  и  пр. 

Цьна    годового    экземпляра    (подписной    годъ    считается   съ   января  мъсяца) 
шесть  рублей  съ  доставкой  и   пересылкой. 

Допускается  разсрочка  для  служащихъ    въ    казенныхъ    учреждежяхъ,   съ    ручатель- 

ствомъ  гг.  казначеевъ. 

Подписка  принимается  во  всЬхъ  главн-Ьйшихъ  книжныхъ  магазинахъ  СПб.  и  Москгы, 

а  также  въ  Контор-Тз  журнала  (Итальянская,  д.  1-8,  кв.  49).  Ц-бна  отд-Ьльнаго  выпуска  1  р. 

Продается  въ  фойэ  Императорскихъ  театрсзъ. 

Редакторъ  Баронъ  Н.   В.  Дризенъ. 


Гипограф1я   Императорскихъ  СПС),  театровъ,  Моховая,  40 
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ТЕАТРАЛЬНЫЙ  ЗДАНЬЯ  ВЪ  МОСКВ'В  ВЪ  XVII  и 
XVIII  СТОЛВШХЪ. 

В.  ГЕРНГРОССЪ  (ВСЕВОЛОДСКАГО). 
{Окончан/'е  1). 

Въ  то  время,  какъ  Титовъ  давалъ  руссюя  представлешя,  итал1анцы 
Бельмонти  и  Чинти  имЪли  привилепю  на  содержаше  баловъ  и  маскера- 
довъ.  Мы  знаемъ  уже,  что  въ  1769  г.  они  просили  себъ  Локателл1евъ 
театръ,  но  получили  отказъ;  однако  Государыня  разрешила  полицш  ука- 
зать имъ  мЪсто,  гдъ  они  могли-бы  выстроить  новый  театръ,  который  они 
могли  по  прошеств1ю  пяти  лЪтъ  продать  кому  будетъ  имъ  угодно.  Здаше 
они  должны  были  выстроить  если  не  каменное,  какъ  предполагалось  въ 
1766  г.,  то  деревянное.  Полиция  указала  имъ  мъсто  между  Мясницкими  и 
Покровскими  воротами,  гдъ-  находились  ствна  БЪлаго  города  и  лъсной 
рядъ.  Но  такъ  какъ  это  мъхто  оказалось  низко  и  сыро,  то,  до  постройки, 
чтобы  актеры  безъ  платы,  а  общество  безъ  удовольств1я  не  оставались, 
по  приказу  Графа  Салтыкова  позволено  имъ  было  учредить  театральныя 
представлешя  въ  наемномъ  домъ  Генералъ-Поручика  Графа  Романа  Иларю- 
новича  Воронцова,  на  Знаменкъ,  въ  которомъ  они  и  представляли  всъ 
пять  лить,  а  своего  театра  такъ  и  не  построили  2). 

Антрепренеръ,  державшш  московски  публичный  театръ  послъ  Бельмонти 
и  Чинти,  итал1анецъ  Гротти  давалъ  свои  представлешя  въ  этомъ  же  театръ. 

Этотъ  «Знаменскш  оперный  домъ»  сгорЪлъ  26  февраля  1780  г.,  т.  е. 
въ  пору,  когда  антреприза  находилась  уже  въ  рукахъ  князя  Урусова  и 
Медокса.  Въ  №  18  Ведомостей  мы  читаемъ: 

«Въ  прошлую  среду,  т.  е.  26  февраля  1780  г.,  въ  здъшнемъ  Знамен- 
скомъ  оперномъ  домЪ,  отъ  неосторожности  нижнихъ  служителей,  жившихъ 
въ  ономъ,  предъ  окончашемъ  театральнаго  представлешя  сдълался  пожаръ, 


!)  См.  выпускъ  VII,  1910  г. 

2)  Гастевъ.  Матер1алы  для  статистики  Москвы.  1824  г. 
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который  скорымъ  своимъ  распространешемъ  на  всЪхъ  бывшихъ  тогда  въ 
спектакле  и  маскарадЪ  хотя  навелъ  было  немалый  страхъ,  однакожъ 
неукоснительнымъ  прибьтемъ  самого  правителя  города,  его  аятельства 
князя  Михаила  Никитича  Волконскаго  и  благоразумнымъ  его  распоряже- 
н1емъ  такъ,  какъ  и  расторопностью,  благоустройствомъ  и  поспешностью 
полицейскихъ  командъ,  удержанъ  онъ  былъ  и  недопущенъ  распростра- 
ниться далЪе,  такъ  что  не  только  близюе  къ  театру  сосЪдше  дома,  но  и 
самые  флигели  онаго  остались  цЪлы.  Паче  же  всего  то  достопамятно,  что 
при  семъ  томъ  онасномъ  случай  изо  всей  многочисленной  публики,  бывшей 
спектакле  и  маскарадЪ,  ни  одинъ  человтжъ  не  учинился  жертвою 
свиртзпствовавшаго  пламени,  въ  чемъ  справедливость  отдать  должно  какъ 
принятымъ  отъ  полиц1и  хорошимъ  м-врамъ,  такъ  и  ревности  слугъ,  ко- 
торые въ  спасен'ш  жизни  своихъ  господъ  оказали  ръ\цюе  примеры  досто- 
хвальнаго  своего  усерд1я». 

По  показашямъ  антрепренеровъ  сгорЪло,  при  этомъ,  мебели,  гарде- 
роба и  декораш'й  на  40.000  руб.:  домъ  Воронцова  состоялъ  изъ  деревян- 
ныхъ  стЪнъ,  прирубленныхъ  къ  четвертой  каменной  и  за  нее  они  уплатили 
домохозяину  15.500  руб.  Полиция  предписала  имъ  исправить  театръ  *),  чего 
они,  впрочемъ  не  выполнили. 

Между  ттзмъ  въ  силу  привилепи  17  марта  1776  г.  кн.  Урусовъ  былъ 
обязанъ: 

«3)  построить  на  свой  счетъ  въ  пять  лЪтъ  на  м-бсгб,  по  назначешю 
Полицш,  театръ  со  всЪми  принадлежностями,  каменный,  съ  такимъ  внЪш- 
нимъ  убранствомъ,  чтобы  онъ  городу  могъ  служить  украшешемъ,  и  сверхъ 
того  домъ  для  публичныхъ  маскарадовъ,  комедш  и  оперъ  комическихъ; 
4)  по  прошествш  срока,  продать  театръ  съ  домомъ  и  всеми  принадлежно- 
стями, если  не  пожелаютъ  болЪе  содержать  его,  по  вольной  цЪнЪ;  5)  до 
постройки  дозволить  ему  театральныя  представлежя  въ  томъ  же  домЪ, 
гд-б  они  были»  2). 


*)  Гастевъ.  1Ыс1ет. 
2)  Гастевъ.  Матер1алы. 


ТЕАТРАЛЬНЫЙ    ЗДАН1Я    ВЪ    МОСКВА    ВЪ    XVII    И    XVIII    СТОЛЪТШХЪ. 

Въ  томъ  же  1776  году  къ  Урусову  присоединился  Медоксъ  и  обязался 
при  этомъ,  «кроме  своей  половины,  употреблять  за  князя,  на  постройку 
каменнаго  театра  и  прочаго,  собственныя  свои  деньги». 

Они  вмъстъ  устроили  театръ  въ  домъ  графа  Строганова;  потомъ 
нашли  удобное  для  новаго  театра  мъсто,  домъ  съ  землею  Гвардш  Ротми- 
стра князя  Лобанова  Ростовскаго,  состоявши  во  2-й  части  на  Петровской 
улиц-в,  въ  приходъ  церкви  Всемилостиваго  Спаса,  что  въ  Копыв  или  въ 
Копьяхъ.  Мъсто  было  освидетельствовано  архитекторомъ  Каринынъ  и  По- 
лицмейстерская Канцеляр1я  дозволила  имъ  1776  года  декабря  1  строить 
театръ  на  томъ  мъстъ  *).  Место  же  это  и  есть  именно  то,  на  которомъ 
сейчасъ  стоитъ  Большой  театръ. 

По  описашямъ  Московской  Старины  2)  мы  узнаемъ,  что  «Петровка 
въ  старину  начиналась  почти  отъ  самой  церкви  св.  Пятницы  Параскевы, 
что  въ  Охотномъ  ряду.  Направляясь  мимо  нынтэшняго  Малаго  театра,  она 
принимала  настоящее  положеже  и  оканчивалась  у  Земляного  города  Карет- 
нымъ  рядомъ.  Площади  передъ  театромъ  еще  не  было:  на  ней  стояли 
церковь,  обывательсюе  дома  и  лавка».  Такъ,  последовательно  шли  дома 
кн.  Троекурова,  Волынскихъ,  кн.  Долгорукого-Крымскаго,  кн.  Черкасскаго, 
кн.  Туркестанова  и  наконецъ  кн.  Лобанова-Ростовскаго,  существовавши 
съ  1765  г. 

Итакъ,  получивъ  разръшеше  1  декабря  1776  г.,  предприниматели  своего 
плана  долго  не  осуществляли  и  только  въ  1780  г.,  оставшись  единствен- 
нымъ  владъльцемъ  дела,  М.  Е.  Медоксъ  выстроилъ  театръ,  къ  чему  его 
принудилъ  пожаръ  знаменскаго  опернаго  дома,  заложивъ  кстати  начатое 
строеше  въ  Московскомъ  Опекунскомъ  совете,  въ  виду  недостатка  средствъ 
на  окончаше  постройки. 

26  февраля  1780  г.  въ  Моск.  Въдомостяхъ  3)  было  напечатано  слъ- 
дующе    объявлеше: 


г)  Гастевъ.  1Ыс1ет. 

2)  Р.  Арх.  1878  и  1477. 

3)  №  17,  стр.  136. 
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«Контора  Знаменскаго  театра,  стараясь  всегда  о  удовольствж  поч- 
тенной публики,  чрезъ  ае  объявляетъ,  что  нынЪ  строится  вновь  для  театра 
каменный  домъ,  на  Большой  Петровской  улиц-6.  близъ  Кузнецкаго  мосту 
который  къ  открьтю  окончится,  конечно,  нынъшняго  1780  года,  въ  де- 
кабри мъсяцъ.  А  какъ  къ  лътнему  времени  мнопе  изъ  благороднаго  дво- 
рянства отъЪзжаютъ  въ  свои  деревни  и  возвращаются  въ  сей  столичный 
городъ  не  прежде,  какъ  около  того  декабря,  то,  чтобы  многихъ  не  лишить 
удовольсшя  имъть  въ  семъ  новомъ  театръ  ложи,  чрезъ  ае  приглашаетъ 
всвхъ,  кои  пожелаютъ  на  будущш  1781  годъ  имъть  оныя,  чтобы  благово- 
лили заблаговременно  присылать  свои  требоваж'я  въ  контору  онаго  театра 
съ  прописашемъ  именъ  и  фамилш;  объ  услов1яхъ  же,  на  какихъ  оныя 
ложи  отдаваемы  будутъ,  благоволили  бы  для  свЪд'Ьшя  присылать  въ  оную, 
контору.  Что  жъ  касается  до  внутренняго  расположешя  театра,  то  оно 
будетъ  наилучшее  въ  своемъ  родЪ,  какъ  видъть  можно  на  сей  сырной  не- 
дълЪ  въ  маскарадныхъ  покояхъ,  что  на  Знаменке,  гдЪ  точные  планы  онаго 
для  публики  выставлены  будутъ». 

Въ  сентябри  была  открыта  подписка  на  ложи  *)  и  въ  среду  30  де- 
кабря 1780  г.  Петровсюй  театръ  былъ  открытъ  представлешемъ  «Пролога 
на  открьте  Петровскаго  театра  и  при  немъ  балета  Волшебная  школа» 
и  «Д1алога  Странники  на  открьте  новаго  Петровскаго  театра»,  соч.  Абле- 
симова  2). 

Какъ  выясняется  изъ  дЪлъ,  идея  здашя  принадлежала  самому  Медоксу, 
но  осуществлялъ  ее  архитекторъ  Розбергъ  и  по  смътъ-  стоимость  соору- 
жен1я  предполагалась  въ  80.000  руб.,  между  тъмъ  какъ  па  самомъ  дълъ- 
обошлась  въ  130.000  руб.;  кромъ  того,  пристройка  маскарадной  залы  обо- 
шлась въ  100.000  р.,  какъ  объ    этомъ  писалъ  самъ  Медоксъ. 

Какъ  выясняется,  Розбергомъ  была  составлена  изъ  бумаги  модель 
театра,  просуществовавшая,  къ  сожалъшю,  очень  не  долго.  Что  же  касается 
плановъ  и  фасадовъ,  впоогбдствш  вывъшенныхъ  въ  Знаменскомъ  дом-б,  то 


!)  М.  В.  1780  №№  76,  77,  78. 

а)  М.  В.  1780  №  105  и  1781  №№  1,  2,  4  и  5. 
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они  были  предварительно  представлены  на  Высочайшую  конфирмащю  и  по- 
служили аргументомъ  .въ  пользу  получешя  новой  привиллепи  *). 

Театру  Медокса  суждено  было  сыграть  огромную  роль  въ  исторш  сце- 
ническаго  искусства  Россш  и  въ  частности  самому  здашю  пришлось  пере- 
жить цЪлую  эпопею.  Относя  интересующихся  къ  спещальнымъ  сочинежямъ, 
мы  здъть  считаемъ  нужнымъ  и  интереснымъ  частично  воспроизвести 
издаше  1797  г.,  посвященное  описашю  здашя  Петровскаго  театра2). 

Происхождеже  этого  издашя  въ  кратцЪ  таково:  Моск.  Воспитательный 
домъ,  у  котораго  съ  Медоксомъ  были  продолжительныя  и  сложныя  дЬла  и 
который,  между  прочимъ,  ссужалъ  Медокса  деньгами  подъ  строющееся 
здаше,  запросилъ  черезъ  управу  Благочишя  у  Медокса  подробные  чертежи 
театра,  каковые  и  были  имъ  составлены  въ  1789  г.  А  въ  1797  г.  Медоксъ 
издалъ  ихъ  т  тоПо  (5  страницъ  текста  и  12  стр.  чертежей)  и  преподнесъ 
всеподданнейше  Императору  Павлу  Петровичу.  Въ  настоящее  время  книга  эта 
представляетъ  собою  огромную  библюграфическую  редкость.  А  такъ  какъ 
она  въ  то  же  время  прямо  отвЪчаетъ  нашей  теми,  то  мы  и  воспроизводимъ 
ее  текстуально,  повторяя  также  главнЪйпле  чертежи. 

Изъ  разсмотртэшя  этихъ  чертежей  и  прилагавшаяся  къ  нимъ  текста, 
мы  можемъ  безусловно  сдълать  заключеже  о  томъ,  что  здаше  театра  Ме- 
докса было  поистине  великолепно  и  представляетъ  собою  первое  и  един- 
ственное въ  ту  пору  комфортабельное  театральное  сооружеже.  Въ  част- 
ности же  мы  видимъ,  что  рисунокъ  Мартынова,  приведенный  выше,  ни- 
коимъ  образомъ  не  соотвЪтствуетъ  этому  театру. 

Достоинства  этого  здашя,  однако,  нисколько  не  помъшали  современ- 
нику, князю  А.  А.  Прозоровскому,  сказать  объ  этомъ  театръ   следующее: 

«Фасадъ  театра  дуренъ:  нигдъ-  нт>тъ  въ  немъ  архитектурной  про- 
порции; онъ  представляетъ  скорее  груду  кирпича,  чЪмъ  здаше.  Онъ  глухъ, 
потому  что  безъ  потолка,  и  весь  уходитъ  подъ  кровлю.  Въ  сырую  погоду 
и  зимою  въ  немъ    бываетъ  течь,  сквозь  худую  кровлю;  вездЪ   вътеръ  хо- 


*)  Гастевъ.  Матер1алы. 

а)  См.  прибавлеше  къ  статье. 
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дитъ  и  даже  окна  не  замазаны;  вездъ  пыль  и  нечистота.  Онъ  построенъ 
не  по  данному  и  Высочайше  конфирмованному  плану;  внизу  нътъ  сводовъ; 
нЪтъ  опредъленныхъ  выходовъ;  въ  большую  залу  одинъ  входъ  и  выходъ; 
въ  верхнШ  этажъ  ложъ — одна  деревянная  лъттница;  вверху  н-втъ  бассейна, 
отъ  чего  можетъ  быть  большая  опасность  въ  случай  пожара.  Кругомъ 
театра  вместо  положенной  для  разъЪзда  улицы,  деревянное  мелочное  строеше. 
Внутреннее  устройство  театра  весьма  посредственно;  декорацш  и  гардеробъ 
худы.  Зала  для  концертовъ  построена  дурно:  въ  ней  н-втъ  резонанса,  зимой 
ея  не  топятъ;  оттого  всв  сидятъ  въ  шубахъ;  когда  топятъ  угарно»  1). 

Конечно,  возможно,  что  и  были  подобные  недостатки,  но  курьезно 
что  Прозоровскш,  найдя  ихъ,  не  видЪлъ  въ  то  же  время  достоинствъ 
здашя.    Причина  же  тому:  личное  отношеше  къ  самому  Медоксу. 

По  свидетельству  в.  Кони  2),  который  вообще  отзывается  о  театре  крайне 
восторженно,  но  свътгЪшямъ  котораго  особенно  доверять  нельзя,  въ  оркестре 
въ  театре  стояли  табуреты,  которые  занимали  постоянные  посетители 
театра. 

Просуществовавъ  25  безъ  малаго  лЪтъ,  Петровскш  театръ  сделался, 
какъ  большинство  театровъ,  жертвою  пламени  и  сгорЪлъ  въ  1805  году 
22  октября.  Въ  Московскомъ  Курьере  3)  мы  находимъ  следующее  извеспе. 

«22  числа  прошедшаго  месяца  сгорелъ  ПетровскШ  Театръ.  Накануне 
по  обыкновешю  для  Воскреснаго  дня  была  объявлена  «Днепровская  Русалка». 
Въ  3-мъ  часу  отъ  неосторожности  театральныхъ  служителей  загоралось 
въ  гардеробной  комнате, — робость  и  неосторожность  допустили  распро- 
страниться пламени — въ  5  или  около  6  часа  народъ  и  полиция  сбегались 
отовсюду — теснота  была  неизъяснимая — слухъ  о  пожаре  разнесся  повсюду, 
любители  Русалки,  любопытствующее,  полиц1я  и  театральные  служители 
сделали  непроходимую  смесь — пламя  все  пожрало  и  убытокъ  весьма  ве- 
ликъ!!!  Сыны  неги,  сыны  радости!  пожалейте  о  Петровскомъ  театре,  между 


1)  Гастевъ.  Матер1алы. 

2)  Воспоминажя  о  Московскомъ  театре  при  Медоксв.  Пантеонъ  1840.  I.  91. 

3)  1805  г.  II  стр.  317. 
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тЪмъ  какъ  радуются  мизантропы  и  нелюдимы».  Кроме  Петровскаго  театра 
Медоксу  принадлежалъ  еще  небольшой  лт/гшй  театръ,  называвшиеся  вок- 
саломъ;  при  этомъ  театре  былъ  садъ,  въ  которомъ  владЬле  цъ  думалъ 
выстроить  еще  одно  театральное  здаше,  что  не  было,  однако,  приведено 
въ  исполнеше.  Воксалъ  помещался  въ  17  части  во  2  квартале,  въ  приходе 
Мартына  Исповедника,  что  въ  Алексеевской.  Въ  воксальномъ  театръ 
спектакли  давались  только  лтугомъ. 

После  Петровскаго  театра  слЪдуетъ  упомянуть  о  народном ъ  театре, 
существовавшемъ,  правда,  очень  непродолжительное  время  и  успЪвшемъ 
исчезнуть  еще  до  начала  деятельности  Медокса;  въ  1765  г.  «на  Дъвичьемъ 
Поле  былъ  построенъ  театръ  для  простого  народа,  такъ  сказать  народный 
и  притомъ  безплатный.  Построенъ  онъ  былъ  по  Высочайшему  повеленш  и  на 
средства  Полицеймейстерской  Канцелярш,  которая,  получая  2000  р.  на  особыя 
полицейсюе  расходы,  изъ  этой  суммы  и  покрывала  все  издержки  по  устройству 
и  содержашю  этого  театра».  Представлешя  въ  немъ  начались  съ  26  шля 
и  давались  съ  бомина  воскресенья  только  по  воскреснымъ,  праздничнымъ 
и  виктор1альнымъ  днямъ,  сначала  до  1  октября,  а  потомъ  до  1  сентября». 
Театръ  былъ  открытый;  и  сцена  и  зрители  помещались  на  вольномъ  воз- 
духе, почему  во  время  дождя  представленш  и  не  было.  Сцена  была  устроена 
живописными  по  холсту  ширмами  — декоращями,  и  весь  партеръ  состоялъ 
изъ  лавокъ,  обнесенныхъ  вокругъ  всего  театра  на  столбахъ  бревнами.  Кто 
и  где  желалъ,  тамъ  и  садился».  Съ  1769  г.  у  этого  театра  появляется  уже 
и  антрепренеръ,  неюй  И.  Скорняковъ. 

«Въ  1770  г.  театръ  отъ  времени,  а  больше  отъ  дождей  и  непогодъ 
пришелъ  въ  ветхость:  около  театра  надолбы  и  лавки  мнопя  подгнили  и 
обвалились  и  съ  передней  стороны  на  самомъ  театре  ширмы  живописныя 
сгнили  и  отъ  ветровъ  изорваны,  такъ  что  необходимо  было  сделать  ихъ 
вновь  и  со  всею  живописною  работою,  а  остальное  возобновить  починкою, 
почему  составлена  была  смета  на  86  р.  20  к.,  по  которой  требовалось 
60  бревенъ  длиною  9  арш.,  46  досокъ  длиною  9  арш.  толщиною  въ  1^2 
вершка,  200  арш.  холста,  за  работу  живописцамъ  36  р.  и  пр.».  Въ  1771  г. 

7 


ТЕАТРАЛЬНЫЙ    ЗДАН1Я    ВЪ    МОСКВЪ    ВЪ    XVII    И    XVIII    СТОЛЪТ1ЯХЪ. 

въ  виду  наступлешя  моровой  язвы  действие  театровъ  прекратилось  и, 
очевидно,  навсегда  *). 

Съ  главнейшими  театральными  зданиями  Москвы  въ  XVIII  ст.,  соб- 
ственно, мы  уже  познакомились.  Остается  довольно  большое  число  частныхъ 
полудомашнихъ,  полуобщественныхъ  театральныхъ  зданш  съ  более  или 
менее  эпизодическими  ролями  въ  исторш  отечественнаго  театра. 

Первое  место  принадлежитъ  театру  при  Московскомъ  Воспитатель- 
номъ  доме.  После  того  какъ  по  приказанш  Ив.  Ив.  Бецкаго  стали  учить 
детей  музыке  и  сценическимъ  искусствамъ,  естественно  потребовалась  и 
арена  для  ихъ  деятельности  и  вотъ,  по  указанда  того  же  И.  И.  Бецкаго 
въ  1772  г.  приступили  къ  устройству  театра  въ  самомъ  зданш  Воспитатель- 
наго  дома,  «въ  квадрате  въ  первомъ  этаже  надъ  столовыми  детей»  2). 
Для  этого  было  выработано  два  проекта  и  оба  были  своевременно  отправ- 
лены къ  Бецкому  на  конфирмащю.  Который  изъ  нихъ  былъ  утвержденъ, 
такъ  изъ  дълъ  и  неизвестно.  Познакомимся  съ  обоими.  По  первому  изъ 
нихъ,  составленному  архитекторомъ  Ананьинымъ,  театръ  предполагался 
въ  2-мъ  этаже,  составитель  его  брался  «по  примерному  исчислению  за 
493  рубля  совсемъ  построить»  его,  «росписать  декорацш»  и  собственно- 
ручно разукрасить.  По  второму  проекту,  «составленному  машинмейсте- 
ромъ»  и  живописцемъ  театральныхъ  декорацШ  Эльфердингомъ  (Гильфер- 
дингомъ, — съ  этимъ  именемъ  мы  встречались  при  разсмотрерш  театраль- 
ныхъ зданш  Петербурга)  театръ  предполагался  въ  4-мъ  этаже;  составитель 
проекта  ставилъ  услов1емъ,  чтобы  онъ  «принятъ  былъ  въ  домъ  на  годъ, 
а  далее  пробыть,  какъ  домъ  заблагоразсудитъ,  съ  определешемъ  годового 
жалованья,  при  готовой  квартире  и  дровахъ,  800  р.»  Но  за  это  онъ  дол- 
женъ  былъ  написать  и  декорацш  и,  вообще,  монтировать  весь  театръ. 

Главный  надзиратель  Моск.  Восп.  Дома  былъ  сторонникомъ  этого  послед- 
няго  проекта   по    темъ    соображешямъ,    что,   во-первыхъ,    «и  видъ  театра 


1)  Забелинъ.  1Ыс1ет. 

2)  Арх.  Соб.  Его  Вел.  Канд.  по  уч.  И.  М.  Дело  Канц.  Оп.  Сов.  по  разн.  предм. 


№  54-1. 
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лутче  быть  можетъ»,  во-вторыхъ,  «для  избъжажя  духоты  и  копоти,  ибо 
въ  семъ  этажтз  высота  залы»  больше,  чъмъ  въ  залЪ  2-го  этажа,  и,  нако- 
нецъ,  потому  что  «отъ  него  не  одно  установлен1е  театра  зависъть  будетъ». 
Относительно  театральнаго  занавъха  надзиратель  предполагалъ,  что  на  немъ 
должно  «написать  Императорскш  Гербъ,  Аллегорт  или  какой  девизъ». 

Театръ — который  изъ  двухъ  мы  не  знаемъ— былъ  устроенъ  и  функцю- 
нировалъ  до  1779  г.,  когда  большая  часть  питомцевъ — актеровъ  была 
вывезена  въ  Петербургъ.  Однако  уже  въ  1778  г.  Восп.  домъ  помышлялъ  о 
публичномъ  театре  и  публичныхъ  выступлеж'яхъ  воспитанниковъ  и  даже 
одинъ  изъ  опекуновъ  П.  Г.  Демидовъ  выразилъ  желаше  построить  его 
при  Домъ  «своимъ  иждивежемъ».  Публичный  театръ  выстроенъ,  однако  не 
былъ.  Вслъдъ  за  этимъ,  въ  концъ  1780  г.  нъкая  итал1анка  Ореюя  обра- 
тилась въ  Моск.  Опек.  Совътъ  съ  предложешемъ  «собственными  своими 
деньгами  изъ  новаго  лъса  на  назначенномъ  ей  отъ  дому  мъстъ  построить 
театръ  въ  сходственность  поданнаго  уже  плана  (?),  а  чтобъ  оной  театръ 
дольше  простоялъ  надежнее  былъ  такъ  же  и  для  украшешя  его  всЬ  стъны 
подмазаны  будутъ  штукамъ  и  выбелены  *).  Однако,  и  этотъ  театръ 
выстроенъ  не  былъ. 

Въ  1783  г.  баронъ  Ванжура  предлагалъ  въ  театръ  обратить  временно 
«находящееся  внъ  ограды  дома  деревянное  и  довольно  большое  строеше», 
а  въ  то  же  время  приступить  къ  сооружена  новаго  каменнаго  здажя.  Въ 
отвътъ  на  это  въ  декабръ  мъхяцъ  того  же  года  въ  Моск.  Опек.  Совътъ 
въ  присутствш  архитектора  К.  И.  Бланка  обсуждался  вопросъ  о  его  постро- 
ен1И.  Было  въ  общемъ  двъ  вераи:  первая  — использовать  деревянный  при- 
дворный театръ  (Головинскш),  подаренный  Восп.  Дому  Императрицей, 
вторая— построить  новый  каменный  театръ.  Около  корпуса  Восп.  Дома 
было  два  пригодныхъ  мъхта,  но  ни  одно  изъ  нихъ  не  допускало,  въ  виду 
непрочности  грунта,  здашя  безъ  каменнаго  фундамента;  впрочемъ  можно 
было  перенести  деревянный  Головинсюй  театръ  и  поставить  его  безъ  камен- 
наго   фундамента    лишь    значительно    уменьшивъ    его    размъры.    Въ    виду 

!)  А.  С.  Е.  В.  К.  по  уч.  И.  М.  Канц.  Опек.  Сов.  по  разн.  предл.  572—5  и  608—6 
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всего  этого,  а  также  того  обстоятельства,  что,  по  мнъшю  СовЪта,  москов- 
ская публика,  помня  недавнш  пожаръ  Воронцовскаго  опернаго  дома,  нео- 
хотно посещала  бы  деревянное  здаше,  Совътъ  значительно  склонялся  въ 
пользу  сооружешя  новаго  каменнаго  театра  тъмъ  болЪе,  что  Бланкъ 
брался  выстроить  его  въ  1х/г  года.  А  тЪмъ  временемъ  «Совътъ  положилъ 
учредить  въ  состоящемъ  при  ДомЪ  корпусе,  называемомъ  карделожЪ 
(очевидно  прежнш  домашнш  театръ  былъ  къ  этому  времени  упраздненъ) 
временной  театръ  *). 

Театръ  въ  Корделожъ  просуществовалъ  недолго  и  20  ноября  1784  г. 
былъ  отданъ  Медоксу,  который  имъ  почти  не  пользовался.  Въ  то  же 
время  Бецкш  продолжалъ  имЪть  намЪреше  построить  большой  каменный 
театръ,  но  такъ  этого  и  не  осуществилъ. 

Что  же  касается  частныхъ  домашнихъ  театровъ,  которые  къ  концу 
XVIII  ст.  обильно  расплодились  по  городу  и  нашли  себъ  прштъ  и  заботу 
у  знатнъйшихъ  лицъ  города,  то  перечень  ихъ  былъ  произведенъ  въ  1797  г. 
23  апръля  въ  отвътъ  на  соответствующее  требоваше  военнаго  губернатора 
Архарова.  Оказывается,  что  въ  концъ  XVIII  ст.  въ  МосквЪ  было  15  част- 
ныхъ театровъ;  число  ихъ  въ  царствоваше  Императора  Павла  Петровича 
уменьшилось  до  8.  Перечислимъ  ихъ;  частные  театры  находились: 

1.  Въ  Арбатской  части.  Въ  домЪ  артиллерш  капитана  Ивана  Яковле- 
вича Блудова,  бездъйствовавшш  съ  1792  г. 

2.  Въ  Городской  части.  Въ  домЪ  графа  Николая  Петровича  Шереме- 
тева; въ  1797  г.  его  уже  не  существовало;  строилъ  его  Гваренги. 

3.  Въ  Мещанской  части.  Въ  домЪ  тайнаго  советника  и  кавалера 
князя  Петра  Михайловича  Волконскаго. 

4.  Въ  Мясницкой  части.  Въ  домъ-  полковника  князя  Николая  Ивано- 
вича Одоевскаго  ставятся  ширмы  и  вынимаются  для  забавы. 

5.  Въ  Пречистенской  части.  Въ  домъ  бригадира  Андрея  Ивановича 
Давыдова  былъ  театръ,  просуществовавшш  только  одинъ  годъ  и  закрытый 
около  1792  г. 


а)  А.  С.  Е.  В.  К.  по  уч.  И.  М.  Канц.  Сов.  по  разн.  предм.  828—8. 
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6.  Въ  домъ  генералъ-маюра  и  кавалера  Гаврилы  Ильича  Бибикова 
былъ  театръ  въ  1791   г. 

7.  Въ  домъ  покойнаго  тайнаго  советника  и  кавалера  князя  Алексея 
Ивановича  Гагарина  былъ  театръ,  уничтоженный  въ  1796  г. 

8.  Въ  Рогожской  части.  Въ  домъ  дъйствительнаго  камеръ-гера 
Николая  Никитича  Демидова  былъ  театръ  до  1796  г. 

9.  Въ  Серпуховской  части.  Въ  домЪ  князя  Николая  Григорьевича 
Шаховского  только  что  построенъ  театръ. 

10.  Въ  домъ  майора  Ивана  Кузьмича  Замятина. 

11.  Въ  Тверской  части.  При  домъ  генералъ-лейтенанта  и  кавалера 
Степана  Степановича  Апраксина. 

12.  При  домт>  бригадира  Алексъя  Семеновича  Степанова. 

13.  При  домЪ  майора  Дмитр1я  Емельяновича  Столыпина. 

14.  При  домъ-  вдовы  майора  Прасковьи  Колычевой. 

15.  Въ  Яузской  части.  Въ  домЪ  дъйствительнаго  камеръ-гера  князя 
Ивана  Дмитр1евича  Трубецкого,   не  дЪйствовавшш  уже  2  года  1). 

Былъ,  очевидно,  также  театръ  въ  домъ  графа  Безбородко,  построенный 
Гваренги;  по  крайней  мЪръ  онъ  былъ  спроектированъ. 

Благодаря  изыскашямъ  И.  Забелина,  мы  узнаемъ  еще  о  цълой  массЪ 
непродолжительное  время  существовавшихъ  помЪщенш,  приспособленныхъ 
для  театральныхъ  представленш  2).  Обратимся  къ  нимъ  и  приведемъ  ихъ 
по  возможности  въ  хронологическомъ  порядкъ. 

«Въ  1749  г.  декабря  11  Санктъ  Петербургскаго  пъхотнаго  полку 
сержанта  Петра  Канищева  служитель  Кондратш  Байкуловъ  подалъ  въ 
Главную  Полицеймейстерскую  Канцелярш  на  Высочайшее  имя  челобитье, 
въ  которомъ  по  пунктамъ  прописывалъ:  «Сего  декабря  11  дня  нанялъ  я 
для  играшя  во  время  будущихъ  святокъ  камедш  за  Пречистенскими  вороты, 
въ  приходъ  Живоначальныя  Троицы,  что  въ  Зубовъ,  въ  домъ  князя  Николая 


1)  Горбуновъ.  Поли.  собр.  соч.  т.  II  стр.  352. 

2)  Изъ  хроники  обществ,  жизни  въ  Москв-6  въ  XVIII  ст.  Сб.  Л.  Р.  Слов.  1891 
стр.  557  и  сл-Ьд. 
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Александровича  Засъкина  четыре  палаты,  по  контракту,  съ  котораго  при 
семъ  сообщаю  точную  кошю,  а  каюе  будутъ  игры,  о  томъ  при  семъ  пред- 
лагаю реестръ».  Въ  контракте,  заключенномъ  того  жъ  числа,  князь 
Засъкинъ  писалъ  следующее:  «Отдалъ  я  князь  Николай  Александровичъ 
Засъкинъ  въ  наймы  четыре  палаты  для  играшя  камедш  (которой  мой  дворъ 
состоитъ  въ  третьей  командъ,  въ  приходи  Троицы  въ  Зубовъ)...  Сержанта 
Петра  Гаврилова  сына  Канищева  служителю  его  Кондратш  Байкулову  съ 
сего  Декабря  да  Генваря  по  6  число.  А  во  время  игры  мнъ  князь  Николаю 
ему  Кондратью  помешательства  ни  въ  чемъ  не  чинить  и  какова  чину 
люди  станутъ  приходить,  и  мн-б  не  спорить.  А  денегъ  я  взялъ  съ  него 
Кондратья  четыре  рубли;  а  по  прошествш  Генваря  6  числа  взять  толикое  жъ 
число.  А  ежель  въ  чемъ  я  князь  Николай  противъ  сего  контракта  не 
устою,  то  взять  ему  Кондратью  съ  меня  Николая  все,  что  ему  Кондратш 
та  камед1я  станетъ,  въ  томъ  я  и  подписуюсь.  А  мнъ  ходить  въ  камедш 
смотръть,  въ  чемъ  и  подписуюся:  князь  Николай  Засъкинъ».  1).  Домъ 
кн.  Засъкина  находился  на  мъстъ  теперешней  Зубовской  аптеки,  въ  самомъ 
концъ  Пречистенской  улицы,  и  граничилъ  съ  правой  стороны  отъ  входа 
во  дворъ  проъзжею  улицею  у  Землянаго  города.  Въ  глубину  зтотъ  дворъ 
занималъ  5  саженъ  2). 

«13  декабря  1749  года,  въ  Гл.  Полицеймейстерскую  Канцелярш  было 
подано  такое  же  челобитье  отъ  цълой  труппы  актеровъ  въ  числъ  20  чело- 
въкъ,  изъ  которыхъ  главными  челобитчиками  являлись  Государственной 
Бергъ-Коллепи  Канцеляристъ  Васшпй  Хилковской  и  Дворцовой  Щетной 
Конторы  Канцеляристъ  Иванъ  Глушковъ:  «Наняли  мы  именованные,  писали 
они  въ  челобитной,  для  играшя  Росайской  Камеди  съ  товарищи  двадцатью 
человъки  сего  749  году  Декабря  съ  25  будущаго  750  году  Генваря  по 
8  число,  во  второй  Командъ,  въ  Бъломъ  городъ.  на  Дмитровке,  дв1>  палаты 
Действительнаго  Каморгера  князь  Андрея  княжъ  Федорова  сыну  Вязем- 
скаго,  у  служителя  Никифора   Евдокимова,    за  наемъ   за  двенадцать    руб- 


х)  Изъ  хрон.  общ.  жизни.  И.  Забъмшнъ  стр.  558. 
2)  Переписныя  книги  Москвы.  1738—1742  г.  I,  439. 
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левъ,  которые  палаты  оной  служитель  отдалъ  съ  приказу  оного  господина 
своего»  !). 

«13  Декабря  1755  года  Собственной  Е.  И.  В.  Вотчинной  Конторы 
Стряпчш  Казанской  семинарш  студентъ  обучающШся  и  происшедший  изъ 
Славяно-греко-латинскихъ  наукъ  Иванъ  ВарфоломЪевъ  сынъ  Нординскш 
подалъ  въ  Моск.  Полицм.  Канц.  объявлеше.  «Сего  1755  года  декабря  отъ 
25-го  числа  и  въ  наступающемъ  1756  году  им1>ю  я  намъреже  въ  Москвъ 
ведомства  Полицымейстерской  1-й  команды  у  Ильинскихъ  воротъ  въ  домЪ 
Новгородского  драгунского  полку  подполковника  Александра  Прокофьева 
сына  Соковнина,  въ  наемныхъ  каменныхъ  палатахъ,  по  контракту  тому 
дому  со  служителями  Никитою  Савельевымъ  да  дворникомъ  крестьяниномъ 
Петромъ  Лебедевымъ,  по  наукамъ  моимъ  съ  компашею  разныхъ  чиновъ 
людьми  производить  гисторичесюе  всяюе  приличествующее  действительные 
публичные  для  желаюшихъ  благоохотныхъ  лицъ  смотрителей  каммеди,  при 
которыхъ  подлежитъ  быть  по  вечерамъ  съ  улицы  въ  наличности  при  на- 
рочно учрежденномъ  тр1умфальномъ  изъ  зелей  щиту  съ  фонарями  и  плош- 
ками, люминащямъ».  Въ  контракте  прописывалось,  что  «отдали  ему  въ 
домъ  означеннаго  господина,  состоявшемъ  въ  Китай  городе  близъ  Ильин- 
скихъ воротъ,  въ  имеющихся  каменныхъ  палатахъ  5  покоевъ  съ  печами, 
кои  ему  потребны  будутъ  для  жительства  и  произведешя  каммеди,  да 
одинъ  сухой  погребъ  по  договору  отъ  выписаннаго  числа  впредь  на  3  ме- 
сяца, цъною  за  10  руб.;  а  въ  какомъ  состоянш  оные  покои  имъ  по  описи 
приняты  будутъ,  въ  такомъ  и  паки  по  прошеств1е  срока  отдать  въ  целости; 
и  изъ  вышеписаннаго  числа  наемныхъ  денегъ  въ  задатокъ  взято  нами 
напередъ  денегъ  3  руб.,  а  достальные  отдать  по  прошествж  срока;  а  что 
потребно  ему  будетъ  въ  тЪхъ  покояхъ  въ  недостатке  или  за  ветхост1ю 
для  его  надобности  въ  починкЪ  и  пристройки,  оное  ему  Нординскому 
исправлять  и  печи  топить  своимъ  коштомъ,  а  намъ  до  того  дъла  нътъ  и 
въ  томъ  ему  не  воспрещать»  2). 


у)  Изъ  хроники  общ.  жизни.  ЗабЪлинъ  560. 
2)  Изъ  хрон.  о.  ж.  ЗабЪлинъ.  561. 
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«Въ  1756  г.  въ  Немецкой  Слободе,  въ  домтэ  генеральши  Лицкиной, 
бывшш  придворный  волтарнистъ  Гольдритъ  давалъ  концерты,  за  входъ 
платили  1   рубль»  1). 

«20  Ноября  1757  года  подалъ  челобитную  дому  Подпоручика  Петра 
Ивановича  Матюшкина  служитель  Алексей  Пичулинъ:  «Желаю  я  имено- 
ванны для  увеселешя  народа  сего  Ноября  съ  23  будущаго  1758  году  февраля 
по  20  число  содержать  рошйскую  комедш,  для  которой  нанялъ  домъ 
лейбъ  гвардш  Преображенского  полку  капитана  поручика  Дмитр1я  Михай- 
ловича Матюшкина,  имеющейся  во  2-ой  команде,  на  ЗдвиженкТ),  диною 
за  пятнадцать  рублевъ»  2). 

«23  ноября  1757  года  билъ  челомъ  Государственной  Юстицъ  Коллепи 
Копеистъ  Михаила  АлексЪевъ  Кочергинъ:  «Сего  1757  году  ноября  20  дня, 
нанялъ  я  именованны  состоящш  за  Пречистенскими  вороты,  въ  третьей 
команде,  въ  приходе  церкви  Покрова  Пресвятыя  Богородицы,  что  на 
Грези,  лейбъ  гвардж  Преображенскаго  полку  капитана  поручика  Андрея 
Егорова  сына  Фаминцына,  у  служителя  ево  Прохора  Юдина,  вышеписан- 
наго  господина  ево  домъ,  для  публичной  игры  въ  ономъ  домъ-  Камеди,  въ 
верхнихъ  апартаментахъ  (три  покоя)  впредь  на  полтора  мЪсяца,  цЪною 
за  пять  рублевъ,  въ  чемъ  съ  оного  служителя  Юдина  контрактъ  взялъ, 
съ  котораго  при  семъ  прошенш  прюбщаю  кошю»  3). 

«9  декабря  1757  году  въ  Пол.  Канц.  подалъ  прошеше  Правит.  Сената 
Конторы  копеистъ  Петръ  Прокофьевъ  Баскаковъ:  «Желаю  я  именованный 
для  увеселешя  народу  содержать  Российскую  Комедю  сего  1757  Декабря 
съ  26  предбудущаго  1758  году  Марта  по  1-ое  число,  подъ  которую  нанялъ 
я  въ  первой  команде  домъ  поручика  Ивана  Михайлова  сына  Иванчина- 
Писарева,  который  обстоитъ  близъ  Ивановскаго  Девичья  монастыря,  цЪною 
за  десять  рублевъ»  4). 


х)  Моск.  старина.  Рус.  Арх.  1878.  I,  стр.  477. 

2)  Изъ  хрон.  общ.  жизни.  Заб"6линъ  563. 

3)  Изъ  хрон.  общ.  жизни.  ЗабЪлинъ  562. 
*)  Изъ  хрон.  общ.  жизни.  Забътшнъ  563. 
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«Въ  1757  году  апръля  3,  между  Мясницкими  и  Покровскими  воро- 
тами въ  Новопостроенномъ  комед1альномъ  дом'Б,  что  у  лъсного  ряда, 
эквилибристъ  Шруардъ  показывалъ  искусство  балансировашя»;  тамъ  же 
въ  1758  году  представления  давалъ  шпрингеръ  и  позитурный  мастеръ 
Бержъ.  Кромъ  того  зрелища  были:  въ  1761  г.  въ  дом'Б  Грузинскаго  царе- 
вича, что  у  Охотнаго  ряда;  въ  Нъмецкой  Слободъ  въ  Чаплоковомъ  домб; 
на  ДмитровкБ  въ  домъ  Алексъя  Петровича  Трубникова;  въ1762г. — близъ 
Никитскаго  монастыря,  въ  домъ  купца  Павла  Телепнева;  въ  1763  г. — въ 
домъ  княгини  Наталш  Александровны  Голицыной,  на  Ср-втенк-в,  въ  при- 
ходи Введешя;  въ  1764  г. — при  Покровскомъ  дворцъ;  противъ  двора  князя 
Никиты  Юрьевича  Трубецкого,  на  Тверской;  въ  приходв  Преображешя  въ 
домъ  кн.  Андрея  Михайловича  Голицына;  въ  1765  г.  въ  Нъмецкой  Слободъ 
подлб  Католицкой  церкви,  въ  домъ1  Ознобишина;  въ  1766  г.  въ  домб 
протод!акона  Петра  Андреева,  въ  Кремле,  близъ  Тайницкихъ  воротъ;  въ 
Немецкой  Слободъ,    въ  дом-в  графа  Скавронскаго»  *). 

«Въ  Декабръ  1767  г.  въ  Полиц.  Канц.  явился  съ  челобит1емъ  Учре- 
жденной при  СенатБ  передала  мъдной  монеты  Главной  Экспедицш  копеистъ 
Петръ  Михайловъ  Тимофеевъ  и  просилъ:  «Желаю  я  именованный  во  3  части, 
въ  приходБ  Филиппа  Апостола,  что  на  Сивцевомъ  ВражкБ,  производить 
изъ  гистор1евъ  всякихъ  разныхъ  интермед1евъ  представленную  людьми 
комед1ю,  для  которой  нанялъ  я  домъ  вдовы  Капитанши  Степаниды  Ивано- 
вой дочери  Нетесовой  цбною  за  4  рубли»  2). 

«Къ  рождественскимъ  Святкамъ  1768  г.  явились  челобичниками 
Мастерской  и  Оружейной  конторы  поялыцикъ  Григорш  Степановъ  да 
московской  типографш  чернильныхъ  д-блъ  мастеръ  Иванъ  Ивановъ  сынъ 
Голубевъ.  «Желаемъ  мы  именованные  на  одн-б  нынбшжя  Святки  содер- 
жать представленную  съ  печатныхъ  комед1евъ  и  всякихъ  разныхъ  интер- 
мед!евъ  людьми  комед!ю,  для  которой    наняли    мы  въ  5  части  въ  приходъ 


!)  Моск.  стар.  Рус.  Арх.  1878  I,  477. 

2)  Изъ  хрон.  общ.  жизни.  Забълинъ  ;63. 
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церкви  Живоначальныя  Троицы,  что  въ  Троицкой,  домъ  Статскаго  Совет- 
ника Бориса  Иванова  сына  Ярцева,  ценою  за  пять  рублевъ»  !). 

Приведя,  такимъ  образомъ,  въ  систему  все  разбросанныя  по  разнымъ 
историческимъ  изследовашямъ  сведешямъ  о  театральныхъ  здашяхъ  Москвы 
въ  XVII  и  XVIII  ст.  ст.  и  дополнивъ  ихъ  рядомъ  новыхъ  до  сихъ  поръ 
неопубликованныхъ  свъ\ц-бнш,  мы  считаемъ  поставленную  нами  задачу 
разрешенной. 

Въ  заключеше  же  постараемся  свести  къ  нЪсколькимъ  словамъ  все, 
сказанное  выше. 

Впервые  театральныя  представлешя  въ  Москве  нашли  себе  пр1ютъ 
въ  Немецкой  слободЪ  въ  Посольскомъ  доме  въ  1664  г.  и  въ  палатахъ 
немногихъ  бояръ,  среди  которыхъ  называютъ  имена  Матвеева  и  Мило- 
славскихъ. 

4  1юня  1672  г.  приступили  къ  постройке  камидейной  хоромины  въ 
селе  Преображенскомъ  на  государевомъ  дворе;  ею  же,  вероятно,  пользо- 
валась и  царевна  Натал1я  Алексеевна  до  переезда  въ  Петербургъ  въ  1708  г. 

25  января  1673  г.  приступили  къ  постройке  новой  камидейной  хоро- 
мины въ  Кремле  надъ  аптекою,  что  на  дворце  въ  палатахъ;  она  просу- 
ществовала до  15  декабря  1676  г. 

Следующая  комедшная  хоромина  была  построена  по  приказашю 
боярина  Головина  отъ  11  шня  1702  г.  на  Красной  площади;  существовала 
она  до  1735  г.  и,  вероятно,  позже. 

Въ  1702  же  году  временно  театральныя  представлешя  давались  и  въ 
Лефортовскихъ  палатахъ. 

Затемъ  представлешя  давались  въ  Духовной  Академш,  въ  госпитале 
при  докторе  Бидлоо,  въ  селе  Измайлове  у  царицы  Прасковьи  и  въ  Суха- 
ревой башне  въ  Навигацкой  школе. 

Въ  1742  году  былъ  выстроенъ  около  Головинскаго  дворца  деревянный 
Головинскш  театръ,  подаренный  въ  1783  г.  Моск.  Восп.  дому. 

Во  внутреннихъ  покояхъ  Головинскаго  дворца  указомъ  отъ  5  декабря 

г)  Изъ  хрон.  общ.  жизни.  ЗабЪлинъ  564. 
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1762  г.  былъ  устроенъ  также  малый  комнатный  театръ,  судьба  котораго 
неизвестна. 

Въ  1742  же  году  у  Красныхъ  воротъ  былъ  выстроенъ  деревянный 
нтэмецюй  театръ,  сгорЪвшш  26  декабря  1753  г. 

Домашнш  театръ  имелся  въ  зданш  Моск.  университета,  очевидно, 
съ  1757  по  1761   г.  и  съ  1777  впредь. 

Деревянный  театръ  Локателли  приблизительно  на  месте  нынтэшняго 
вокзала  Николаевской  ж.  д.  у  Краснаго  пруда  былъ  построенъ  въ  1758  г. 
Открыть  онъ  былъ  29  января  1759  г.  и  существовалъ  до  1769  г.  и,  ве- 
роятно, и  впредь. 

Съ  1769  г.  театръ  помещался  на  Знаменке  въ  доме  графа  Ворон- 
цова; онъ  сгорелъ  26  февраля  1780  г. 

Петровсюй  театръ  Медокса  былъ  открытъ  30  декабря  1780  г.  и 
сгорелъ  22  октября  1805  г. 

Въ  1765  г.  на  Девичьемъ  поле  былъ  построенъ  открытый  народный 
театръ,  функцюнировавпнй  до  моровой  язвы  въ  1771   г. 

Въ  1772  г.  былъ  устроенъ  театръ  въ  зданш  Восп.  Дома,  функцЮни- 
ровавшш  до  1779  г.;  затемъ  въ  1783  г.  былъ  устроенъ  театръ  въ  корде- 
ложе,  просуществовавшей  лишь  годъ  съ  небольшимъ. 

Затемъ,  было  не  мало  домашнихъ  театровъ  въ  домахъ  московской 
аристократш  и  временныхъ  небольшихъ  театровъ,  устраиваемыхъ  мелкими 
предпринимателями  въ  обывательскихъ  домахъ  Москвы,  но  значеше  ихъ 
было  совершенно  эпизодическое. 
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ПРЖБАВЛЕН1Е  КЪ  СТАТЬ*  „ТЕАТРАЛЬНЫЙ  ЗДАШЯ 
ВЪ  МОСКВФ  ВЪ  ХУЛ  И  XVIII  СТОЛФТШХЪ". 

Перепечатка  текста  издашя  1797  г.  о  Петровсксмъ  театр-Ь. 

ПЛАНЫ    И    ФАСАДЫ    ТЕАТРА   И    МАОКЕРАДНОЙ     ЗАЛЫ    ВЪ 

МОСКВА,  ПООТРОЕННЫХЪ  СОДЕРЖАТЕЛЕМЪ  ПУБЛИЧНЫХЪ  УВЕ- 

СЕЛЕШЙ  АГЛИЧАШНОМЪ  МЖХАИЛОМЪ  МАДДОКООМЪ. 


Въ  Университетской  Типографш,  у  Хр.  Ридигера  и  Хр.  Клауд1я. 

1797. 


ВСЕПРЕСВЪТЛЪЙШЕМУ 

ДЕРЖАВНЪЙШЕМУ 

ВЕЛИКОМУ  ГОСУДАРЮ 

ИМПЕРАТОРУ 

ПАВЛУ  ПЕТРОВИЧУ, 

Самодержцу  Всероссийскому  и  прочая,  и  прочая,  и  прочая. 


Всемилостив-Ьйшш  Государь! 

Слава,  провозгласившая  повсюду  милости  Вашего  Императорскаго 
Величества  ко  всбмъ  имЪющимъ  щастТе  обитать  въ  Великой  ИмперТи 
Российской,  осмЪлила  меня  при  достодолжномъ  благоговЪнш  посвятить 
Вашему  Императорскому  Величеству  сш  планы  Театра  и  Маскерадной  залы, 
которые  выстроены  мною  для  публичныхъ  въ  Москве  увеселенТй.  Удостойте, 
ВсемилостивЪйшш  Государь!  йе  всеподданнейшее  приношенТе  Монаршаго 
благоволенш  Вашего,  и  ощастливьте  Всевысочайшимъ  покровительствомъ 
повергающагося  къ  стопамъ  Вашего  Императорскаго  Величества. 
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ВСЕМИЛОСТИВ-ВЙШ1Й  ГОСУДАРЬ! 

ВАШЕГО  ИМПЕРАТОРСКАГО  ВЕЛИЧЕСТВА 

всеподданЪйшш 

Михаилъ  Маддоксъ. 


Специальной  планъ  мЪстоположетя  Московскаго  ПЕТРОВСКАГО 
ТЕА  ТРА,  состоящаго  въ  бЪломъ  городе,  по  6  Части  2  квартала  подъ 
М  92,  въ  приходЪ  Преображены  Господня,  что  въ  Копьяхъ,  Содержа- 
теля, Агличанинв  Михаилы  Егорова  сына  Маддокса,  учиненной  въ  сход- 
ств!^ полученнаго  изъ  Московской  Управы  БлагочинГя  приказа,  по  тре- 
бованию Московскаго  Опекунскаго  Совета  Воспитательнаго  дома  пред- 
ставляется на  разсмотрЪше.  Марта  5  дня  1189  года,  подъ  №  1. 

Изъяснен1е    I   плана  *). 

1.  Площадка,  на  коей  становятся  въ  пргвздъ  кареты,  отделяющаяся 
постановленными  изъ  дикаго  камня  надолбами. 

2.  ОбъЪздъ  кругомъ  Театральнаго  корпуса. 

3.  Дворъ  пр'гвздомъ  отъ  переулка  къ  деревянному  дому. 

4.  Главной  Театральной  корпусъ  съ  новопристроенною  Маскерадною 
залою,  въ  три  этажа  съ  мезониномъ,  покрытой  тесомъ. 

5.  При  ономъ  флигель  въ  три  жилья,  покрытой  тесомъ  же. 

6.  Деревянной  жилой  корпусъ  съ  антресолями,  занимающшся  употре- 
блешемъ  пребывания  его  Г.  Маддокса. 

7.  Не  жилой  корпусъ  при  ономъ,  состоящей  въ  конюшнъ-  и  сарай. 

8.  Колодезь. 

9.  Заборъ,  укрЪпляющТй  землю,  которая  выше  проезда,   что    около 
Театра. 

10.  Выходъ  съ  лестницею  о  12  ступенькахъ,  съ  нижняго  проезда  на 
верхнТй  дворъ. 

11.  Передъ  Театромъ  съ  прТЬзду  изъ  дикаго  камня  площадка. 
*)  Планъ  этотъ  въ  статье  воспроизведенъ. 
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Къ   оному   прикосновенны  я. 

12.  Домъ  съ  каменнымъ  и  деревяннымъ  строенТемъ  покойнаго  Князя 
Ильи  Борисовича  Турхистанова. 

13.  Вышеописанная  церковь  и  при  ней  погостъ. 

14.  Строение  церковнослужителей  оной  церкви. 

15.  Часть  дому  Князя  Голицына. 

16.  Часть  дому  съ  флигелемъ  Князя  Щербатова. 

17.  Дворъ  Княженъ  Щербатовыхъ  съ  деревяннымъ  строенТемъ. 

18.  Часть  дому  Господина  Генералъ-МаТора  и  кавалера  Степана  Сте- 
пановича Апраксина. 

19.  Часть  церкви  Воскресешя  Христова  съ  строениями. 

20.  Часть  дому  съ  каменными  строениями  Князя  Сибирскаго. 

21.  Питейный  домъ. 

22.  Дворы  разныхъ  обывателей. 

Р  е  э  с  т  р  ъ. 

Каю  я  при  семь  планЪ  онаго  Театральнаго  дома  представляются 
главнаго  корпуса  и  прочимъ  слЪдующУя  чертежи,  съ  изъяснешемъ  подъ 
литерами  на  тЪхъ  планахъ. 

Подъ  всемъ  онымъ  построенТемъ  мъстоположенТ'е  означается  подъ 
литерами:  А.  В.  С.  О.  Е.  Р.  С.  Н.  I.  К.  и  /,.  мърою  земли  онаго  длиннику 
по  правую  сторону  отъ  Петровской  улицы,  по  переулку  отъ  А  до  В 
35  саженъ  2  аршина,  отъ  перелома  сего  же  длинника,  отъ  В  до  С 
14  саженъ,  по  лЪвую  сторону  по  улицъ  Петровской  отъ  перелома  по 
круглой  линТи  до  флигеля  отъ  К  до  /27  саженъ,  поперечнику  флигеля  отъ 
/  до  Н  4  сажени,  поперечника  въ  переднемъ  концъ  по  оной  же  улицЪ 
Петровской  отъ  показанной  округлой  линТи  до  перелома  къ  углу  Театра 
отъ  К  до  /.  21  сажень  3/4  аршина,  по  Театру  до  длинника  правой  сто- 
роны сего-же  поперечника  отъ  Ь  до  а  19  саженъ  1  аршинъ,  въ  заднемъ 
концЪ  поперечника  отъ  лъваго  длинника  по   длинъ  каменнаго  флигеля  до 
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выступа  отъ  Я  до  С  23  сажени  1  аршинъ,  въ  уступи  въ  число  лЪваго 
длинника  отъ  С  до  Р  1  аршинъ,  отъ  онаго  выступа  до  другаго  выступа 
сего  же  поперечника  отъ  Р  до  Е  22  сажени  1  аршинъ,  въ  уступи  въ 
число  лЪвагожъ  поперечника  отъ  Е  до  О ^7  саженъ  2  аршина,  отъ  сегожъ 
выступа  онаго  задняго  поперечника  до  длинника  правой  стороны  отъ  О 
до  С  19  саженъ.  Подъ  литерою  же  М  земля  хотя  и  состоитъ  подъ  №  9. 
въ  загородки  заборомъ  для  укрЪпленш  осыпи,  но  отрезана  въ  разширенэ! 
сего  переулка,  которой  удобно  бы  сравнять. 

№  2.  Планъ  нижняго  этажа  съ  расположешемъ  всего  основания. 
3.  Планъ  мезаниннаго  этажа,  имЪющагося  надъ  онымъ  нижнимъ  съ  распо- 
ложенТемъ  партеръ  и  галлерейныхъ  ложъ,  и  на  немъ  съ  наклЪйкою,  пока- 
зующею  чистой  полъ  декоращй.  4.  Планъ  бель  этажъ,  въ  коемъ  считается 
1.  этажъ  ложъ. 

5.  Планъ  третьяго  этажа  съ  ложами. 

6.  Планъ  четвертаго  или  мезаниннаго,  имЪющагося  надъ  симътретьимъ 
этажемъ,  въ  коемъ  находятся  полтинныя  и  четвертныя  галлереи,  и  при 
сихъ  планахъ  7.  Фасадъ  по  улицЪ  Петровской  по  линЪе  А  и  В,  а  отъ 
С.  А.  съ  новопостроенною  Маскерадною  залою  8.  продольная  профиль 
Театра  по  линЪе  О  и  Р,  показующая  въ  вышинъ-  расположение  онаго. 
9.  Поперечная  профиль  новопостроенной  Маскерадной  залы,  показующая 
въ  вышине  расположеше  оной  не  менЪе  Р  и  С  10  флигельнаго  корпуса, 
означеннаго  на  семъ  планъ-  подъ  №  5.  Фасадъ  отъ  улицы  Петровки  и 
оному  флигель  1,  2.  3  этажей  съ  расположентемъ  подписаний  подъ  номе- 
рами, как^я  при  немъ  представляются  съ  разположенгёмъ  строен'ш  планы  съ 
фасадами  и  профилями. 


Планъ  нижняго  этажа  ПЕТРОВСКАГО  ТЕАТРА  съ  новопристроен- 
ною  Маскерадною  залою,  учиненной  въ  сл$дств/е  полученнаго  приказа 
Управы  Благочишя  по  требован/ю  Воспитательнаго  Дома  Московскаго 
Опекунскаго  СовЪта,  представляется  при  прочихъ  планахъ  на  разсмо- 
трЪше  Марта  5  дня  1789  года  подъ  М  2. 
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Изъяснен1е  II  плана. 

А.  Переднш  пр1Бздъ  съ  площадкою   отъ   улицы   Петровской   изъ  ди- 
каго  камня. 

В.  Парадныя  сбни  съ  переборкою. 

С.  Каменная  лестница  съ  площадкою,  входная  въ  Театръ. 

О.  Подъ  лестницею,  которая  идетъ  въ  Маскерадную  залу,  погреба. 

Е.  Каменная  лестница  входомъ  съ  переулка,  идущая  до  самаго  верх- 
няго  этажа  въ  полтинную  и  четвертную  галлереи,    такожъ  1   и  3  этажей 
то  есть  въ  56  ложъ. 

Р.  На  другой   сторонБ    такаяжъ    каменная    лестница,    входомъ    изъ 
темныхъ  свней  въ  1,  2  и  3  этажъ  въ  34  ложи. 

С.  Большш  сбни  при  входв  на  оную  лъстницу  каменную. 

Н.  Двб  комнаты  съ  окошками  для  людей. 

/.  Галлереи  о  трехъ  столбахъ  для  людей. 

К.  Двое  свней  для  людей  же  съ  шестью    рядами    стоекъ,    поставлен- 
ныхъ  подъ  балки  Маскерадной  залы  для  твердости  пола. 

Ь.  Кухня  со  сводомъ. 

М.  Мъсто  для  лъстницы,  подъ  оной  кухня  въ  мезанинъ. 

N.  Коридоръ  со  сводомъ. 

О.  Сбни  со  сводомъ  и  въ  нихъ. 

Р.  Каменная  лъстница  до  бель  этажа  въ  Театръ  и  въ  мезанинъ  надъ 
симъ  этажемъ  въ  гардеробъ  и  въ  большую  Маскерадную  залу. 

О.  Двъ  комнаты,  въ  коихъ  помещается  Контора  Театральная. 

/?.    Основание    укръплеШя    подъ    Театральнымъ    поломъ,    на    коихъ 
утверждены  машины  и  декорации. 

5.  Лбстницы  деревянныя  на  тотъ  полъ,  на  которомъ  стоятъ  декорацш. 

Т.  Основание    укрБплеШя    подъ    подъемнымъ    поломъ,    на   которомъ 
стоятъ: 

и.  Основаше  укръплен'хя  на  каменномъ  фундаменте  подъ  28  ложами. 

V.  Коридоръ  позади  сего  укръплен1я. 
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X.  Дв'Ъ  деревянныя  лестницы  къ  отдЪленнымъ  особо  двумъ  ложамъ 
во  всв  четыре  этажа. 

У.  ДвЪ  лЪстницы  въ  галлерею,  что  при  партерръч 
Ж.  МЪсто  и  чуланъ,  гдъ-  была  лъттница  въ  партерры. 

В    новой  пристройки. 

А.  Трое  теплые  свни. 

В.  Три  комнаты  для  музыкантовъ. 

С.  Комната  для  портнаго. 

О.  Три  комнаты  для  столяровъ. 

Е.  Семь  теплыхъ  съней,  кои  занимаются  клажею  разныхъ  матерйловъ 

Р.  Шестнадцать  кирпичныхъ  печей,  здвланныя  вновь  для  нагрйван^я 
чрезъ  отдушинки  Маскерадной  залы,  въ  коихъ  топка  производится  в  семъ 
этажъ\ 

С.  Печи  кирпичныяжъ  и  очагъ  для  сего  этажа  къ  нагр'ВваШю  теп- 
лыхъ комнатъ. 

Н.  Входныя  снаружи  двери. 

/.  Двери  же,  въ  коихъ  ходу  нЪтъ,  задъланы  кирпичемъ  и  заколочены. 


Планъ  мезанина  надъ  нижнимъ  этажемъ  ПЕТРОВСКАГО  ТЕА  ТРА 
съ  новостроенною  Маскерадною  залою  представляется  подъ  №  3. 

Изъяснен1е    III    плана. 

А.  Съ  пргЪзду  подъ  балкономъ  семнадцать  кроксштейновъ  изъ  бълаго 
камня. 

Б.  Верьхъ  парадныхъ  съней  съ  переборкою,  но  надъ  ними  мезанин- 
наго  полу  и  потолока  не  имеется. 

В.  Тажъ  лестница  каменная  входная  въ  Театръ. 

Г.  Первая  лъхтница  на  два  входа  въ  Маскерадную  залу,  и  надъ  нею 
площадка  съ  переборкою,  отделяющею  свни. 

Д.  Другой  ромбъ  съ  тремя  площадками  каменной  лъстницы,  что  отъ 
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переулка  въ  полтинную  и  четвертную  галлереи,  такожь  въ  первой  и 
3  этажъ,  а  в  сей  этажъ  выходу  изъ  оной  нътъ. 

Е.  На  лъвой  стороне  Театра  такой  же  лестницы  другой  ромбъ  съ 
тремя  площадками,  изъ  оной  ходъ  въ  слъдуюгщя  мезанинныя  комнаты. 

Ж.  Комната  съ  сънями  для  дворецкаго. 

3.  Надъ  галлереею,  что  для  людей,  со  столбами  темная  галлерея  для 
поклажи  Театральныхъ  матерШловъ. 

И.  Верьхъ  комнаты,  въ  коей  мезаниннаго  полу  и  потолока  нътъ. 

/.  Надъ  сънями  теплыяжъ  сбни,  съ  поставленными  на  стойкахъ 
козлами  подъ  половыя  балки  Театральной  залы. 

К.  Надъ  кухнею  и  надъ  коридоромъ  караульная,  въ  коей  имеются 
мезанинныя  окошки. 

Л.  Изъ  оной  въ  низъ  мъхто  для  лъхтницы. 

М.  Сводъ  съней  и  на  нихъ  каменной  лъхтницы,  другой  ромбъ  съ 
тремя  площадками. 

Н.  Лъхенка  въ  двери  о  девяти  ступенькахъ  съ  площадки  въ  гардеробъ. 

О.  Двъ  комнаты  надъ  Конторою,  занимающаяся  Театральнымъ  гарде- 
робомъ,  коихъ  полъ  отдъленъ  въ  половину  оконъ  нижняго  этажа. 

П.  Второе  укрЪпленТе  подъ  самымъ  поломъ,  на  коемъ  утверждены 
декорацш. 

Р.  Деревянныя  лъстницы  на  самой  тотъ  чистой  полъ,  на  которомъ 
стоять  декорации. 

С.  Чистой  подъемной  полъ  Театральной  залы  для  зрЪнХя,  на  коемъ 
стоятъ: 

Т.  Партерныхъ   лавокъ  20. 

У.  Двенатцать  тамбуровъ  надъ  сею  залою,  потолокъ  въ  четвертомъ 
этажъ  по  тесу  натянутъ  холстомъ. 

Въ    семъ   этажъ. 

Ф.  Дватцать  три  ложи,  состоящая  въ  галлереъ. 

X.  И  сверьхъ  того  въ  с!ю  залу  три  входа  межъ  ложъ  и  галлереи. 
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Ц.  Оная  галлерея  позади  ложъ,  коей  полъ  отдЪланъ  въ  половину 
оконъ  нижняго  этажа. 

Ч.  По  наклЪйкЪ  оказуются  въ  семъ  же  этажи  двъ-  деревянныя  лестницы 
изъ  нижней  галлереи  при  особыхъ  двухъ  ложахъ  сего  же  этажа,  и  выше 
отъ  оныхъ  слЪдуюшДя  въ  прочая  этажи. 

Ш.  Двт>  лестницы  изъ  той  же  нижней  галлереи  на  оную. 

Щ.  Чуланъ,  гдъ1  была  лъхтница  на  онуюжъ  галлерею,  и  подъ  нею 
буфетъ  къ  Театру. 

Ъ.  ЛЪстница  оной  же  галлереи  въ  первой  этажъ  ложъ. 

Въ    новой    пристройке. 

Ы.  Надъ  комнатами,  кои  съ  мезанинными  окнами  и  надъ  темными 
сЪнями  потолокомъ  и  поломъ  еще  не  разделено;  а  по  тому  нижшя  ком- 
наты имеются  въ  два  свита. 

Ь.  Печи  къ  нагртзвашю  залы. 

Ъ.  Печи  кирпичныя  и  дв1>  изращатыя  въ  семъ  этажЪ,  для  нагрТэвашя 
галлереи  и  теплыхъ  комнатъ. 

Э.  Входныя  съ  лЪстницъ  двери. 

Ю.  Вновь  пристроенная  лестница. 


Планъ  Бель-этажа  ПЕТРОВСКАГО  ТЕАТРА  съ  новопристроенною 
Маскерадною  залою  представляется  при  прочихъ  подъ  №  4. 

Изъяснен1е   IV  плана. 

А.  Каменная  лестница  съ  площадкою  съ  Маскераднымъ  заломъ. 

В.  Съ  сей  площадки  лестница  въ  двери  о  шести  ступенькахъ  внизъ 
на  галлерею  1  этажа  ложъ. 

С.  Каменная  лестница   съ  правой    стороны   отъ   переулка   третьимъ 
ромбомъ  съ  тремя  площадками  въ  оной  этажъ  и  вышеслЪдующее. 
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О.  Съ  лЪвой  стороны  такаяжъ  лъстница  изъ  съней  во  оной  этажъ 
и  прочая  выше  сего  этажи. 

Е.  Въ  ономъ  1   этажи  дватцать  шесть  ложъ. 

Р.  При  оныхъ  ложахъ  галлерея  на  оной. 

С.  При  двухъ  ложахъ  двъ  переднТя. 

Н.  Съ  сей  же  галлереи  въ  партерную  галлерею  деревянная  лъстница. 

/.  Чуланъ  и  перегородочки  съ  дверцами. 

К.  Въ  семъ  же  этажъ  двъ  ложи  съ  особыми  въ  нихъ  деревянными 
лестницами. 

Ь.  На  Театръ  проспектъ  декорацш. 

М.  Ко  онымъ  въ  семъ  этажъ  двъ  деревянныя  лъстницы. 

N.  Уборная,  съ  лъхенкою  изъ  оной  въ  имеющуюся  надъ  нею  другую 
уборную. 

О.  Съни  и  окончание  каменной  лъстницы,  слъдуемой  къ  Театру. 

Р.  Передняя  при  Маскерадныхъ  залахъ. 

О.  Буфетъ. 

Р.  Лъстница  деревянная  въ  третш  этажъ,  где  имъется  столовая  и  на 
оркестръ. 

5.  Старая  Маскерадная  галлерея  въ  два  свъта,  росписанная  по  холсту 
съ  двумя  колоннами  и  постЪннымъ  карнизомъ. 

7.  Карточная  въ  одинъ  свЪтъ,  росписанныяжъ  по  холсту  съ  пост1>н- 
нымъ  карнизомъ. 

I].  Новопристроенная  Маскерадная  зала,  круглая  о  дватцати  четырехъ 
колоннахъ,  съ  лъпными  капителями,  карнизами  и  блафонами,  рамами  и 
въ  Шедесталяхъ,  подъ  колоннами  и  по  стънамъ  съ  разными  брил'1эфами 
и  живописными  картинами,  а  по  наличникамъ  ихъ  съ  фистонами  и  гирлян- 
дами подъ  арками. 

V.  Галлерея  позади  колоннъ,  возвышенная  отъ  чистаго  полу  4  сту- 
пенями. 

V/.  По  угламъ  залы  четыре  кабинета,  росписанные  по  стънамъ 
арабесками. 
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X.  Дамской  уборной  кабинетъ,   росписанный    по  стЪнамъ  Китайскою 
живописью. 

У.  За  переборками  онаго  рейтирадъ. 

2..  Выходъ  изъ  залы  и  прочихъ  комнатъ. 


Планъ  третьяго  этажа  ПЕТРОВСКАГО  ТЕА  ТРА  съ  новопристроен- 
ною  Маскерадною  залою  представляется  при  прочихъ  подъ  №  5. 

Изъяснен1е   V  плана  *). 

А.  Каменная  круглая  лестница  пятымъ  ромбомъ  съ  площадками  и  со 
входомъ  въ  оной  этажъ. 

Б.  По   лъвую    сторону   такаяжъ   лъстница    со   входомъ   же   во  оной 
этажъ. 

В.  Во  ономъ  третьемъ  и  послЪднемъ  этажЪ  26  ложъ. 

Г.  При  оныхъ  ложахъ  галлерея. 

Д.  Тринатцать  кронсштейновъ  подъ  полтинную  галлерею. 

Е.  Въ  семъ  этажъ-  двй  отдъленныя  ложи  съ  особыми  къ  нимъ  дере- 
вянными лестницами. 

Ж.  Проспекты  декорацдй. 

3.  За  ними  вверьхъ  деревянныя  л-бстницы. 

И.  Площадки  подл^  сгЬнъ  настланныя  изъ  досокъ. 

/.  Показуется  верьхъ  надъ  сЪнями  и  уборными. 

К.  Лъстница  изъ  передней  Маскерадной  комнаты. 

Л.  Столовая  въ  ономъже  этажъ. 

М.  Въ  оной  буфетъ. 

И.  Лъсенка  въ  двери  о  4  ступекькахъ  въ  низъ  на  галлерею  къ  ложамъ 
сего  этажа. 

О.  Оркестръ  въ  старой  Маскерадной  залъ\ 

П.  Второй   свътъ  старой  Маскерадной   галлереи,  карнизъ  и  капители 
двухъ  колоннъ. 

х)  Планъ  этотъ  въ  статье  воспроизведенъ. 
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Р.  Надъ  карточною  комнатою  гардеробная,  имеющая  выходъ  на 
каменную  лЪстницу  съ  железной  дверью. 

С.  Второй  свЪтъ  новопристроенной  залы,  показующш  капители 
колоннъ  и  пилестръ,  карнизъ  съ  медальонами  и  сухарями  лепной  работы; 
а  по  сгЬнамъ  въ  семъ  этажи  въ  свиту  картины  и  подъ  ними  надъ  арками 
лъпныя  гирлянды  съ  наличниками,  кругъ  картинъ  и  арокъ. 

Т.  Оркестръ  къ  оной  залъ-  надъ  галлереею  межъ  колоннъ  съ  разными 
болестратами. 

У.  Лъттница  съ  онаго  оркестра  въ  низъ. 

Ф.  Потолки  угольныхъ  кабинетовъ. 

X.  Потолокъ  подъ  дамскимъ  кабинетомъ,  подштукатуренные  алебаст- 
ромъ  съ  карнизами. 


Планъ  мезанина  и  послЪдняго  этажа  ПЕТРОВСКАГО  ТЕА  ТРА  съ 

новопристроенною  Маскерадною   залою,   представляется  при  прочихъ 

подъ  №  6. 

Изъяснеше  VI  плана. 

А.  Три  послЪдн'1я  ромба  лестницы  круглой  отъ  правой  стороны  съ 
переулка  и  съ  оной  последней  входъ  въ  сей  этажъ,  другой  подъ  кровлею 
на  потолокъ. 

В.  Окончание  другой  лъхтницы  съ  лЪвой  стороны,  гдъ-  имеется  канди- 
терская  кухня  съ  очагомъ  и  печькою. 

С.  Полтинная  галлерея  въ  округлости  о  шести  лавкахъ,  изъ  коихъ 
одна  на  кронсштейнахъ. 

Д.  По  бокамъ  четвертныя  галлереи  о  четырехъ  каждая  лавкахъ. 

Е.  При  оныхъ  позади  проходная  галлерея. 

Р.  Мъхто,  гдта  продаютъ  билеты. 

С.  Входъ  въ  полтинную  галлерею. 

Н.       »         »    четвертную       » 

/.  Карнизъ  съ  разными  медальонами  надъ  отверспемъ  Театра  и  крокс- 
штейны  подъ  онымъ  отверстЬемъ. 
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К.  Верхнее  укрЪплеже  декорации  и  машинъ. 

Ь.  Площадки  изъ  досокъ  подлЪ  стънъ  кругомъ  Театра  для  входа  къ 
машинамъ. 

М.  Съ  оной  лестницы  въ  низъ. 

N.  Лисенка  на  потолокъ  подъ  кровлю  Театральной  и  Маскерадной 
залы  къ  стропиламъ. 

О.  Ходъ  подъ  кровлею  надъ  старою  залою  и  комнатами. 

Р.  Надъ  маскерадною  новою  залою  показуется  поддуга  и  блафонныя 
рамы  лъпной  работы,  а  блафонъ  росписанъ  мозаикомъ. 

ФАСАДЪ  ТЕАТРА  №  7  1). 

ПРОФИЛЬ  ТЕАТРА  №  8  2). 

ПРОФИЛЬ  ТЕАТРА  НОВОЙ  ЗАЛЫ  №  9  з). 

Продольной  фасадъ  каменнаго  флигеля  въ  три  усил/'я,  состоящаго 
при  Петровскомъ  ТеатрЪ,  со  стороны  отъ  улицы  Петровской  предста- 
вляется при  прочихъ  чертежахъ  сего  Театра,  Марта  5  дня  1789  года, 
подъ  №10. 

Планъ  онаго  флигеля  третьяго  жилья. 

а.  Съни  съ  лъстницею  изъ  нижняго  жилья. 
Ь.  Коридоръ. 

с.  Семь  комнатъ  за  деревянными  переборками. 

с/.  Кухня  за  каменнымъ  отъ  комнатъ  простънкомъ. 

Планъ  флигеля  средняго  жилья, 
е.  СЬни  съ  лъстницею  изъ  нижняго  жилья. 
/.  Коридоръ. 

б.  Одиннатцать  комнатъ  за  деревянными  переборами. 

л.  Кухня  съ  очагомъ  за  каменнымъ  отъ  комнатъ  простънкомъ. 

Планъ  флигеля  нижняго  жилья. 
/'.  Съни  съ  лъстницею  въ  верхней  этажъ. 
к.  Коридоръ  по  всей  длинъ  флигеля. 


и  3)  Чертежи  эти  въ  статье  воспроизведены. 
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/.  Девять  комнатъ  за  деревянными  переборками. 

т.  Кухня  съ  очагомъ  и  приспЪшная. 

По  сей  первоей  наклЪйкЪ  оказуется  Театральной  полъ,  на  коемъ 
стоять  декорацТи,  надъ  которымъ  болЪе  подъ  самую  кровлю  половъ  и 
потолока,  нЪтъ,  кромЪ  тЪхъ  машинъ  и  декораций. 

ю.  Пунктирныя  лин'Ш  означаютъ  проспекты  декораций. 

я.  Арка,  здвланная  для  внесешя  въ  Театръ  машинъ  болыпихъ  и 
декораций. 

е.  Полъ  подъ  уборною  комнатою. 

V.  Лестницы  въ  верьхъ  съ  онаго  полу. 

По  сей  второй  наклЪйкЪ  оказуется  2  этажъ  ложь,  съ  принадле- 
жащимъ  къ  оному  разрезу  положешемъ. 

а.  Лестница  каменная  по  правую  сторону  отъ  переулка  третьимъ 
ромбомъ  съ  площадками,  а  входу  въ  сей  этажъ  нЪтъ  съ  оной. 

Ь.  По  левую  сторону  такаяжъ  каменная  лестница  со  входомъ  въ 
оной  этажъ. 

с.  Въ  семъ  2  этажъ-  дватцать  шесть  ложь. 

о1.  При  оныхъ  ложовъ  галлерея. 

е.  Въ  семъ  же  этажи  отдЪленныя  две  ложи  съ  особыми  деревянными 
лестницами. 

/.  Проспектъ  декораций. 

с/.  Къ  онымъ  позади  деревянныя  две  лестницы. 

/?.  Уборная  съ  лестницею  въ  нижнюю  уборную,  отделенная  поломъ 
въ  половину  окошекъ  бель  этажа. 

/.  Верьхъ  сеней  надъ  лестницею. 

к.  Въ  Маскерадной  зале  подъ  оркестромъ  шесть  кроксштейновъ. 
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СЕРГЕЯ  ЛЯПУНОВА. 

{Окончан/е  г). 

VI. 

По  мере  того,  какъ  постепенно  вырабатывалось  направлеже  и  со- 
здавались сочинешя  «новой  русской  школы»,  потребность  въ  распростра- 
нена ихъ  въ  публике  становилась  ощутительнее.  Необходимо  было  со- 
здать такой  центръ,  который  служилъ  бы  для  проведешя  въ  массы  идей 
кружка,  такъ  какъ  основанное  предъ  тЪмъ  Русское  Музыкальное  Обще- 
ство явилось  проводникомъ  музыкальнаго  космополитизма  и  рутины.  Та- 
кимъ  центромъ  сделалась  Безплатная  Музыкальная  Школа.  Основанная 
Балакиревымъ  вместе  съ  Г.  Я.  Ломакинымъ  въ  1862  году  первоначально 
для  обучешя  хоровому  пеню,  она  вскоре  значительно  расширила  свои 
задачи,  поставивъ  хоровое  пЪше  не  целью,  а  средствомъ  развит1я  въ  пуб- 
лике музыкальнаго  вкуса  и  знакомства  съ  лучшими  произведешями  новЪй- 
шихъ  авторовъ  русскихъ  и  иностранныхъ.  Явившись  дирижеромъ  концер- 
товъ  этой  школы,  Балакиревъ  энергично  сталъ  проводить  въ  нихъ  свое 
направлеше,  исполняя  капитальныя  сочинешя  Шумана,  Листа,  Берлюза, 
еще  неизвтзстныя  тогда  въ  Росаи,  а  также  Глинки,  Даргомыжскаго  и 
своихъ  товарищей.  На  первыхъ  порахъ  деятельность  эта  была  встречена 
публикою  съ  полнымъ  равнодуппемъ,  а  критика  отнеслась  къ  концертамъ 
Безплатной  Школы  и  ихъ  руководителю  даже  съ  враждебностью.  Но  это 
не  смущало  Балакирева.  Его  дирижерскш  талантъ,  неуклонная  энерпя  и 
настойчивость,  наконецъ  уверенность  въ  безошибочности  избраннаго  имъ 
направлешя  помогли  ему  одержать  блестящую  победу  и  добиться  при- 
знажя  какъ  публики,  такъ  и  техъ  круговъ,  где  его  деятельность  встре- 
чала несочувственное  или  враждебное  отношеш'е.  Въ  1867  году  онъ  стано- 
вится  дирижеромъ    концертовъ    С.-Петербургскаго    отделешя    Император- 

■)  См.  выпускъ  VII,  1910  г. 
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скаго  Русскаго  Музыкальнаго  Общества,  и  такимъ  образомъ,  не  только 
его  дирижерскш  талантъ,  но  косвенно  и  его  музыкальное  направлеше 
получаютъ  признаше  со  стороны  того  музыкальнаго  центра,  съ  которымъ 
онъ  велъ  до  сихъ  поръ  борьбу. 

Но  направлеше,  которое  сталъ  проводить  Балакиревъ  въ  концертахъ 
Русскаго  Музыкальнаго  Общества,  далеко  не  было  по  вкусу  всЪмъ  лицамъ 
стоявшимъ  во  главе  его,  и  лишившись  со  смертш  Даргомыжскаго  и  по- 
следовавшей за  тЪмъ  переменой  состава  дирекщ'и  поддержки,  онъ  былъ 
отстраненъ  отъ  управлешя  концертами  Общества.  Моральное  значеше 
этого  обстоятельства  было,  можетъ  быть,  одною  изъ  первыхъ  причинъ 
послЪдовавшаго  вскоре  за  тъмъ  его  временнаго  удалешя  отъ  музыкальной 
деятельности. 

Концерты  Русскаго  Музыкальнаго  Общества,  обезпеченные  съ  мате- 
р1альной  стороны  и  обставленные  лучшими  силами,  давали  Балакиреву 
богатыя  средства  для  ознакомлешя  музыкальныхъ  круговъ  и  публики  съ 
сочинешями  новой  русской  школы  и  съ  лучшими  произведен1ями  европей- 
ской музыкальной  литературы, — словомъ,  для  проведешя  въ  жизнь  своего 
направлешя.  Такъ  въ  этихъ  концертахъ,  кроме  сочиненш  Глинки,  были 
исполнены  имъ  въ  1-й  разъ:  «Садко»,  «Антаръ»  и  «Встреча  Грознаго» 
изъ  «Псковитянки»  Римскаго-Корсакова,  1-я  симфошя  Бородина,  Чухонская 
фантаз1я  Даргомыжскаго,  «Фатумъ»  Чайковскаго.  Но  хотя  въ  то  же  время 
Балакиревъ  не  оставлялъ  и  концертовъ  Безплатной  Музыкальной  Школы, 
где  въ  первый  разъ  имъ  были  исполнены  его  Чешская  увертюра,  Сербская 
фантаз1я  Римскаго-Корсакова  и  цЪликомъ  «Те  Оеигп»  Берлюза,  все  же, 
лишившись  концертовъ  Русскаго  Музыкальнаго  Общества,  онъ  остался 
какъ  бы  съ  подрезанными  крыльями. 

Онъ  обратилъ  тогда  всю  свою  энерпю  на  Безплатную  Музыкальную 
Школу.  Вместо  обычныхъ  въ  прежше  года  двухъ,  онъ  объявилъ  пять 
абонементныхъ  концертовъ,  программы  которыхъ  представляли  выдающшся 
интересъ.  Но  средства  Безплатной  школы  не  давали  возможности  прочно 
обставить  концерты  съ  материальной  стороны,  и  проведя  такимъ  образомъ 
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два  сезона,  Балакиревъ  долженъ  былъ  прекратить  концертную  деятель- 
ность, при  чемъ  онъ  не  им-влъ  даже  возможности  дать  5-го  концерта  въ 
послЪднемъ  сезоне.  Этимъ  закончился  первый  перюдъ  его  деятельности 
и  началось  продолжительное  его  удалеше  отъ  музыки. 

Но  дирижерская  деятельность  Балакирева  не  ограничивалась  только 
руководствомъ  концертами  Безплатной  Школы  и  Русскаго  Музыкальнаго 
Общества.  Не  говоря  уже  о  частныхъ  концертахъ,  какъ,  напр.,  концерты 
Таузига,  куда  Балакиревъ  приглашался  въ  качестве  дирижера,  какъ  худож- 
никъ,  завоевавшш  себе  известность  на  этомъ  поприще,  мы  видимъ  его 
ставящимъ  въ  1867  году  оперу  «Русланъ  и  Людмила»  въ  Праге,  где  ему 
пришлось  продирижировать  также  и  поставленной  уже  на  тамошней  сцене 
оперой  «Жизнь  за  Царя».  Здесь  онъ  уже  выступаетъ  въ  качестве  опер- 
наго  дирижера,  и  успехъ,  которымъ  сопровождалось  его  выступлеже  въ 
этой  роли,  достаточно  свидетельствуетъ,  насколько  онъ  справился  съ  этой 
задачей. 

Не  безынтересно  остановиться  на  некоторыхъ  особенностяхъ  его, 
какъ  дирижера.  Его  взглядъ  на  музыкальное  исполнеше  совершенно  сов- 
падалъ  съ  указанными  выше  его  воззрежями  на  музыкальное  творчество. 
Простота,  точное  соблюдете  всехъ  указанныхъ  авторомъ  оттенковъ,  не 
допуская  никакихъ  преувеличенш,  подчеркивали,  неуместныхъ  растягиванш 
или  ускоренш, — это  были  отличительныя  свойства  его  исполнешя.  Онъ  не 
выносилъ  фальшивой  экспрессш,  жеманства  и  претенцюзности.  Въ  выборе 
темповъ  онъ  отличался  необыкновенно  вернымъ  чутьемъ  и  никогда  ихъ 
не  преувеличивалъ.  Но  при  уменьи  держаться  въ  должныхъ  границахъ 
исполнеше  его  все  же  никогда  не  было  сухимъ  и  безжизненнымъ.  Горяч- 
ность его  характера  передавалась  исполнителямъ,  не  нарушая  художествен- 
ности исполнешя.  По  поводу  ухода  Балакирева  изъ  Русскаго  Музыкаль- 
наго Общества  Чайковсюй  поместилъ  въ  «Современной  Летописи»  статью, 
въ  которой  называлъ  оркестровое  исполнеше  его  отличнымъ  и  выражалъ 
глубокое  негодоваше  на  отстранеше  его  отъ  дирижироважя  концертами 
Общества.    «Не   знаемъ,  какъ  ответитъ   петербургская  публика    на  столь 

ВЫП. VIII.  ОЭ 
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безцеремонное  съ  нею  обхождеше,  но  было  бы  очень  грустно,  если  бы 
изгнаше  изъ  высшаго  музыкальнаго  учреждешя  человека,  составлявшая 
его  украшен/е,  не  вызвало  протеста  со  стороны  русскихъ  музыкантовъ». 
Такъ  какъ  деятельность  Балакирева  въ  Русскомъ  Музыкальномъ  Обще- 
стве состояла  исключительно  въ  общемъ  руководстве  и  дирижированш 
его  концертами,  то  слова  Чайковскаго,  назвавшаго  его  украшен/емъ 
этого  Общества,  безъ  сомнЪшя,  относятся  именно  къ  качествамъ  его, 
какъ  дирижера,  и  вкусу  его  въ  выборе  исполняемыхъ    произведен^. 

Въ  одной  изъ  своихъ  статей  !)  по  поводу  исполнежя  2-й  симфонш 
Шумана  Бородинъ  говоритъ: 

«У  насъ  никто  никогда  не  дирижировалъ  пьесъ  Шумана  съ  такимъ 
увлечешемъ,  такою  ясностью  и  такимъ  тонкимъ  понимашемъ,  какъ  г.  Бала- 
кирева Въ  его  дирижировке  какъ-то  сглаживаются  даже  самые  недостатки 
Шумановской  оркестровки:  неуклюжее  употребление  меди,  постоянная  на- 
доедливая дублировка  струнныхъ  духовыми  и  наоборотъ,  и  т.  д.  Но  главная 
трудность  исполнешя  вещей  Шумана  заключается  въ  верной  передаче 
бездны  тонкихъ  оттенковъ,  которые  требуютъ  отъ  дирижера  чрезвычайно 
развитого  художественнаго  чутья.  А  этой-то  именно  стороне  всего  более 
удовлетворяетъ  дирижировка  М.  А.  Балакирева». 

Къ  этимъ  отзывамъ,  рисующимъ  Балакирева,  какъ  дирижера,  можно 
прибавить  еще  одно  замечаше:  обладая  феноменальною  памятью,  онъ 
всегда  зналъ  наизусть  партитуру  исполняемаго  произведешя  и  дирижиро- 
валъ безъ  нотъ  даже  въ  техъ  случаяхъ,  когда  оркестръ  являлся  аккомпа- 
нирующими Впоследствш,  когда  подъ  старость  онъ  уже  не  чувствовалъ 
такой  уверенности  въ  своей  памяти,  онъ  постепенно  оставилъ  этотъ  свой 
обычай,  но  въ  первый  перюдъ  его  музыкальной  деятельности  его  не  сму- 
щали даже  довольно  рискованные  опыты  въ  этомъ  отношенш.  Такъ  во 
время  постановки  «Руслана»  на  сцене  Пражскаго  театра  передъ  предста- 
влешемъ  исчезла  партитура  оперы.  Было  ли  это  следстемъ  интригъ  или 
случайнаго  безпорядка — безразлично,  но  Балакиревъ   не  нашелъ  нужнымъ 

Ч  «С-Петерб.  Вед.»  1868  г. 
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тратить  время  на  поиски  партитуры  и,  ни  мало  не  смущаясь,  провелъ 
оперу  безъ  нотъ,  чЪмъ  и  привелъ  въ  немалое  изумлеше  присутствовав- 
шихъ  музыкантовъ.  Если  исчезновеше  партитуры  было  следств1'емъ  интригъ, 
то  выходъ  изъ  этого  затруднешя  Балакирева  лучше  всего  доказалъ  без- 
цЪльность  такого  пр1ема. 

VII. 

Теперь  мы  переходимъ  къ  обзору  музыкальнаго  творчества  Балаки- 
рева въ  первый  перюдъ  его  деятельности,  къ  трудамъ  его  по  переложена 
и  изданго  сочиненш  Глинки  и  къ  собирашю  имъ  и  гармонизащи  русскихъ 
народныхъ  пЪсенъ.  Балакиревъ  никогда  не  былъ  плодовитымъ  композито- 
ромъ.  Чрезмерная  продуктивность  не  была  въ  его  характере,  требовавшемъ 
строгой  самокритики,  и  умеренность  въ  творчестве  находила  основаш'я  въ 
его  убежден1яхъ  и  отношенш  къ  искусству.  Талантливая  мишатюра  въ 
его  глазахъ  имела  больше  значешя,  чемъ  десятокъ  посредственныхъ  сим- 
фонш.  Но  кроме  личныхъ  чертъ  характера  и  взглядовъ  на  искусство,  были 
и  друпя  причины,  которыя  стесняли  творчество  Балакирева  въ  ту  пору. 
Его  музыкально-общественная  деятельность,  конечно,  не  мало  отвлекала 
его  внимаше  и  не  давала  возможности  сосредоточиться,  что  являлось  для 
него  темъ  необходимее,  что  композиторская  техника  его  въ  то  время  была 
слишкомъ  недостаточна  и  обработка  каждаго  сочинешя  требовала  усилен- 
наго  труда  и  времени.  Онъ  сочинялъ  медленно,  тщательно  обдумывая  все 
детали,  и  переписывалъ  по  нескольку  разъ  одно  и  то  же  сочинеже.  Вместе 
съ  темъ,  онъ  не  спешилъ  издавать  написанное,  и  изъ  крупныхъ  сочинежй 
того  перюда  изданы  были  только  фортешанная  фантаз1я  «Исламей»,  да  сим- 
фоническая поэма  «1000  летъ».  Но  и  объ  этомъ  впоследствж  авторъ  по- 
жалелъ  и  подвергъ  эту  поэму  существенной  переработке,  изменивъ  и 
самое  назваше  ея.  Къ  этому  перюду  композиторской  деятельности  Бала- 
кирева относятся  первые  20  романсовъ  его,  получивпп'е  очень  скоро  широкое 
распространеше  въ  обществе;  увертюра  на  3  руссюя  песни  и  на  тему 
испанскаго  марша,  данную  Глинкой;  музыка  къ  драме   Шекспира  «Король 
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Лиръ»,  Чешская  увертюра,  несколько  мелкихъ  пьесъ  для  фортешано  и  упо- 
мянутыя  симф.  поэма  «1000  лътъ»  и  фантаз1я  «Исламей».  Къ  этому  же 
перюду  относятся  наброски  его  1-й  симфонш,  2-го  концерта  Ез-сшг,  первая 
часть  котораго  была  даже  вполнЪ  закончена,  и  наброски  симф.  поэмы 
«Тамара». 

Будучи  горячимъ  сторонникомъ  народности  въ  искусстве,  Балаки- 
реву гбмъ  не  менъе,  не  былъ  узкимъ  нацюналистомъ.  Хотя,  конечно, 
славянскш,  въ  частности  русскш,  элементъ  былъ  для  него  родственнее 
и  ближе,  онъ  интересовался  всякимъ  проблескомъ  народности  въ  музыке 
независимо  отъ  его  происхождешя.  Въ  его  библютекъ  нашлись  сборники 
пъсенъ  чешскихъ,  польскихъ,  венгерскихъ,  испанскихъ,  греческихъ  и  дру- 
гихъ;  онъ  пользовался  всякимъ  случаемъ  познакомиться  съ  народными  на- 
пъвами  различныхъ  странъ.  Такъ  поЪздка  его  на  Кавказъ  дала  ему  богатый 
пъсенный  матер1алъ  для  его  сочиненш  восточнаго  характера,  какъ  «Исламей» 
и  «Тамара»,  а  путешествие  на  пароход-ь  по  ВолгЪ  дало  ему  случай  запи- 
сать отъ  бурлаковъ  массу  русскихъ  пъхенъ,  изъ  которыхъ  и  былъ  соста- 
вленъ  его  знаменитый  сборникъ.  По  выбору  пъхенъ  и  талантливости  гармо- 
низацш  это  былъ  первый  художественный  сборникъ,  положившей  начало 
серьезному  изучешю  русской  пъсни  и  имъвшш  огромное  значеше  для 
композиторовъ  новой  русской  школы,  обильно  черпавшихъ  изъ  него  мате- 
р1алъ  для  своихъ  сочиненш.  Извъстный  знатокъ  и  собиратель  народныхъ 
пътенъ,  профессоръ  Парижской  консерваторш,  нынЪ  недавно  умершш, 
г.  Бурго-Дюкудрэ  считалъ,  что  сборникъ  Балакирева  долженъ  быть  на- 
стольного книгой  каждаго  занимающагося  музыкой.  «Руссюе  указали  намъ 
совсъмъ  новый  путь.  Они  окунулись  въ  народъ  и  вынесли  оттуда  новое 
живительное  начало...  Изучайте  русскую  музыку,  ея  вл1ян1е  будетъ  спаси- 
тельно для  насъ  (зоп  тПиепсе  зега  за1и1а1ге  роиг  поиз)»...  говорилъ  онъ  въ 
своей  прощальной  лекщи  въ  1888  году  *). 

Весьма  естественно  поэтому,  что  Балакиревъ  въ  своихъ  сочинешяхъ 
съ  первыхъ  шаговъ    явился    приверженцемъ    народно-музыкальнаго    напра- 

х)  «Новости»  7  1юня  1888  г.  Кор.  изъ  Парижа. 
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влешя.  Не  говоря  о  сочинешяхъ  русскаго  характера,  где  онъ  могъ  широко 
пользоваться  народными  темами,  и  въ  такихъ  сочинешяхъ,  какъ  увертюра 
на  тему  испанскаго  марша  или  музыка  къ  др.  «Король  Лиръ»,   онъ    стре- 
мился быть  народно-правдивымъ.  Взявъ  въ  основаше  своей  увертюры  данную 
Глинкой  тему  испанскаго    марша   совершенно    космополитическаго   харак- 
тера, какъ  и  все  оффиш"альные  марши,  онъ  придалъ  сочиненш  ярюй  испан- 
сюй  колоритъ,  нарисовавъ  музыкой  картину  изъ  исторш  испанской  жизни. 
Такъ  же  поступилъ  онъ  и  при  сочиненш    музыки   къ    «Лиру»,    взявъ   для 
характеристики  шута    и   для    изображешя   пробуждешя    Лира    подъ   звуки 
музыки  въ  палатке  Корделш  темы  двухъ  англшскихъ    народныхъ    пъсенъ. 
Подъ  впечатлтзн1емъ  чешской  природы  после  поездки  въ  Прагу  онъ  заду- 
малъ  написать    чешскую    увертюру,    тематичесю'й    матер1алъ    для   которой 
нашелъ  въ  Венской  публичной  библютеке  въ  старинномъ   сборнике    чеш- 
скихъ  пъсенъ  Кульды.  Онъ  слтздовалъ  такимъ  образомъ  завътамъ  Глинки, 
положившаго  у  насъ  начало  разработки  народныхъ  темъ  въ  «Комаринской» 
и  испанскихъ  увертюрахъ.  Понятно  поэтому,  что  и  по  стилю  первыя  сочи- 
нен1я  Балакирева  примыкаютъ  къ  Глинке:  въ  его  первыхъ  романсахъ  видна 
та  же  простота  и  ясность  мелодическаго  рисунка,   то    же    изящество^  гар- 
мон1и,  а  въ  увертюрахъ  встречаются  Глинкинсюе  пр1емы  разработки.  Надо 
заметить,  что  Балакиревъ  съ  самыхъ  первыхъ  своихъ  сочиненш  выказалъ 
себя   замЪчательнымъ    мастеромъ    формы;    эта   способность    была    у    него 
какъ  бы  врожденною.  Поэтому   первоначальныя    сочинеш'я    его    при    позд- 
нейшей ихъ  переработке  почти    не    изменялись    со   стороны    формы.    Но 
очень  скоро  вл1ян1е  Глинки    стушевывается    передъ    ростомъ   собственнаго 
таланта,  и  уже  музыка  къ  «Королю  Лиру»  является  произведешемъ  вполне 
самостоятельным^  съ  мимолетнымъ  лишь  вл1ян1емъ  Шумана  въ  теме  Кор- 
делш. По  яркости  изображешя  характеровъ  и  глубокому  драматизму  сочи- 
неше  это  является  однимъ    изъ   лучшихъ   въ   творчестве    Балакирева.    По 
этому  произведена  мы  можемъ  судить,  какую  мастерскую  характеристику 
действующихъ  лицъ    могъ   бы    дать    Балакиревъ    въ   опере.    Также    и    въ 
вокальномъ    творчестве    вл1ян1е    Глинки    скоро   уступаетъ    место    яркому 
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проязленш  личнаго  дароважя,  выразившемуся  въ  такихъ  искреннихъ  и 
полныхъ  страсти  романсахъ,  какъ  «Приди  ко  мнъ»,  «Изступлеше»  и 
«Еврейская  пъсня»,  или  въ  такихъ  необыкновенно  поэтическихъ  картинахъ, 
какъ  «Пъсня  золотой  рыбки»  и  «Сонъ»,  или  наконецъ,  въ  такихъ  коло- 
ритно-восточныхъ  пъсняхъ,  какъ  «Пъсня  Селима»    и   «Грузинская  пъсня». 

Симфоническая  поэма  «100С  лътъ»  написана  была  по  случаю  празд- 
новажя  въ  1862  году  1000-лът1я  Россш.  Есть  основаше  предположить,  что 
она  создалась  изъ  матер1ала  задуманной  програмной  симфонш  «Русь», 
долженствовавшей  быть  въ  4-хъ  частяхъ.  Программа  эта  сохранилась  въ 
бумагахъ  Балакирева  съ  указашемъ  тональностей  и  отчасти  темъ,  и  эти 
признаки  указываютъ  на  вероятное  происхождеше  вышеназванной  поэмы. 
Высказанное  здъсь  предположеше  представляется  тъмъ  болъе  правдоподоб- 
нымъ,  что  послъ  основательной  переработки  этого  сочинешя  Балакиревъ 
въ  новомъ  изданш  далъ  ему  назваше  «Русь»,  приложивъ  къ  нему  и  про- 
грамму. Сочинеше  это  построено  на  трехъ  народныхъ  русскихъ  и  одной 
собственной  темахъ.  Мастерская  разработка,  колоритная  инструментовка 
и,  наконецъ,  необыкновенное  изящество  и  поэтичность  собственной  темы 
составляютъ  отличительныя  его  черты. 

Несмотря  на  то,  что  Балакиревъ  былъ  прекраснымъ  шанистомъ,  онъ 
сравнительно  мало  удълялъ  внимашя  въ  ту  пору  фортешанному  творче- 
ству. Правда,  у  него  была  одна  часть  фортешаннаго  концерта  и  фантаз1я 
на  темы  изъ  оп.  «Жизнь  за  Царя»,  съ  которыми  онъ  пр1ъхалъ  въ  Петер- 
бургу но  сочинен1ями  этими  онъ  не  могъ  удовлетвориться.  По  настоянш 
Л.  И.  Шестаковой  фантаз!я  эта  была  впослъдствш  переработана  и  издана, 
а  фортешанный  концертъ,  какъ  и  начатый  потомъ  2-й  концертъ,  оста- 
лись неоконченными.  Въ  его  первыхъ  мазуркахъ  и  въ  скерцо  очень 
сильно  замътно  вл1ян1е  Шопена,  хотя  въ  фортешанномъ  изложенш  онъ 
ближе  къ  Листу.  Но  вообще  онъ  находилъ,  что  фортешанный  стиль  ему 
трудно  дается,  и  много  набросковъ,  предназначавшихся  первоначально  для 
этого  инструмента,  использовано  было  впослъдствш  для  другихъ  цълей. 
Тъмъ  удивительнее,  что  Балакиревъ  какъ  то  внезапно  создалъ  для  форте- 
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П1'ано  такое  произведете,  которое  поразило  своею  новизной,  оригиналь- 
ностью и  силой  веьхъ,  сколько-нибудь  слъдящихъ  за  развит1емъ  музыкаль- 
наго  искусства,  и  привело  въ  восхищеше  Листа,  Таузига  и  Николая  Рубин- 
штейна, перваго  прекраснаго  исполнителя  этой  пьесы.  Я  говорю  о  фанта- 
31и  «Исламей».  Эта  огненная  пьеса  ярко-восточнаго  колорита,  исчерпываю- 
щая все  богатство  фортешанныхъ  средствъ  и  представляющая  колоссаль- 
ныя  трудности  для  шаниста,  явилась  характернымъ  и  вполнъ  самостоятель- 
нымъ  произведешемъ  Балакирева,  гдъ  все  до  последней  ноты  носитъ  отли- 
чительныя  черты  его  собственнаго  стиля.  Сочинеше  это  составило  эпоху 
не  только  въ  фортешанной,  но  въ  музыкв  вообще  и,  несмотря  на  истек- 
Ш1Я  40  лътъ  со  времени  его  появлешя,  оно  представляется  такимъ  же 
свъжимъ,  какъ  будто  только  вчера  вышло  изъ  подъ  пера  автора. 

Эта  пьеса  можетъ  служить  доказательствомъ,  насколько  сильно  было 
впечатлите  поъздокъ  Балакирева  на  Кавказъ.  Одновременно  съ  нею  онъ 
задумалъ  написать  симфоническую  поэму  «Тамара»,  оконченную  значи- 
тельно поздние.  Во  всбхъ  крупныхъ  его  поагБдующихъ  сочинеш'яхъ 
замътно  уже  восточное  вл1ян1е,  и  онъ  прямо  признавался,  что  восточный 
характеръ  ему  дается  легче  даже  русскаго. 

При  всей  своей  разносторонней  деятельности  Балакиревъ  не  остав- 
лялъ  и  принятой  на  себя  задачи  содействовать  распространен^  сочиненш 
Глинки  не  только  путемъ  исполнешя  ихъ,  но  и  посредствомъ,  такъ  ска- 
зать, ихъ  общедоступности.  Еще  вскоре  по  его  пр^здъ  въ  Петербургъ, 
когда  печатался  полный  клавираусцугъ  «Руслана»,  Глинка  поручалъ  ему 
просмотръ  корректуръ.  ПослЪ  смерти  Глинки  Балакиревъ  принялъ  непо- 
средственное учаспе  въ  издании  его  сочиненш,  сдЪлалъ  четырехручныя 
переложешя  его  испанскихъ  увертюръ,  Комаринской  и  музыки  къ  трагедш 
«Князь  Холмскш»,  чъмъ  и  способствовалъ  распространена  ихъ  среди  люби- 
телей. Не  малое  значеше  въ  этомъ  случаъ  могло  имъть  частое  появлеже 
сочиненш  русской  музыки  въ  программахъ  концертныхъ  виртуозовъ, 
которымъ  и  сейчасъ,  а  въ  тъ  времена  и  тъмъ  бопЪе,  публика  удъляетъ 
предпочтительное    внимаже.    Имъя    превосходные   образцы  въ  гешальныхъ 
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транскрипщяхъ  Листа,  обогатившаго  фортешанную  литературу  переложе- 
Н1ями  оркестровыхъ  и  вокальныхъ  сочиненш,  Балакиревъ  рЪшилъ  приме- 
нить тотъ  же  пр1емъ  къ  Глинке.  Его  изящная  транскрипция  «Жаворонка» 
очень  скоро  сделалась  одною  изъ  популярнЪйшихъ  салонныхъ  пьесъ,  а 
виртуозное  переложеше  «Аррагонской  Хоты»,  исполнявшееся  не  разъ  въ 
концертахъ  Н.  Рубинштейномъ,  перенесло  въ  область  фортешанной  музыки 
блестящую  оркестровую  пьесу,  пополнивъ  тЪмъ  этотъ  весьма  скудный 
еще  отдЬлъ  русской  музыкальной  литературы.  Стараясь  быть  возможно 
точнъе  въ  передаче  оркестроваго  изложешя  на  фортешано,  Балакиревъ 
не  могъ,  конечно,  не  видЪть,  что  характеръ  инструмента  требуетъ  мъстами 
отступленш  отъ  буквальнаго  переложешя  ради  большей  звучности  и  блеска. 
Въ  такихъ  случаяхъ  онъ  дЪлалъ  два  вар1анта,  одинъ  точный,  другой  болЪе 
свободный  и  виртуозно-фортешанный.  Не  лишнимъ  будетъ  сказать,  что 
Глинка,  которому  онъ  игралъ  въ  проектъ  это  переложеше,  остался  очень 
доволенъ  изобретенными  имъ  вар1антами. 

Въ  заключеше  можно  прибавить,  что,  не  ограничиваясь  Глинкой,  Балаки- 
ревъ дълалъ  переложешя  и  другихъ  авторовъ:  такъ  имъ  было  переложено 
поэтическое  вступлеше  ко  2-й  части  ораторш  Берлюза  «ДЪтство  Христа», 
каватина  изъ  квартета  Бетховена  ор.  130,  а  также  переложеше  его  же 
квартета  ор.  95  для  двухъ  фортешано  въ  4  руки. 

Наконецъ,  Балакиреву  принадлежитъ  починъ  въ  дтзлъ  издашя  сочи- 
ненш  родоначальника  русской  собственно  фортешанной  музыки — Ласков- 
скаго. 

VIII 

Первый  перюдъ  музыкальной  деятельности  Балакирева  закончился, 
какъ  мы  видъли,  внезапнымъ  удалешемъ  его  отъ  музыки  и,  можно  ска- 
зать, также  и  отъ  людей.  Онъ  совершенно  прервалъ  сношешя  съ  прежними 
своими  музыкальными  друзьями  и  товарищами,  отказался  отъ  должности 
директора  Безплатной  Музыкальной  школы  и  поддерживалъ  сношешя 
лишь  съ  немногими  интимными  знакомыми,  да  съ  тъми  домами,  гдЪ  давалъ 
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уроки  музыки.  Но  и  эту  «деятельность»  онъ  стремился  сократить  и,  быть 
можетъ,  надЪялся  совсбмъ  избавиться  отъ  нея,  такъ  какъ  поступилъ  на 
службу  въ  магазинное  правлеше  товарной  станцш  Варшавской  железной 
дороги.  Вспоминая  объ  этомъ  перюдъ-  своей  жизни,  онъ  говорилъ,  что 
если  бы  не  случайныя  обстоятельства,  онъ  могъ  бы  дослужиться  до  хорошаго 
положешя,  былъ  бы  матер1ально  обезпеченъ  и  не  нуждался  бы  въ  томъ,  чтобы 
бътать  по  урокамъ.  Было  ли  это  действительное  сожалеше  или  горькая  иро- 
Н1Я?  Балакиревъ,  глава  и  руководитель  новой  русской  школы,  наагБдникъ  завЪ- 
товъ  Глинки,  стяжавшш  себе  громкую  славу,  какъ  композиторъ,шанистъ  и  ди- 
рижеръ,  этотъ  самый  Балакиревъ  поступаетъ  мелкимъслужащимъ  въправлеше 
товарной  станцш  железной  дороги!  Выгоду  этой  службы  онъ  находилъ  въ  томъ, 
что  она  оставляла  его  совершенно  свЪжимъ  для  музыки,  тогда  какъ  всякая 
музыкальная  работа  напрягала  нервы,  притупляла  воображеше,  утомляла 
слухъ  и  вообще  делала  его  неспособнымъ  къ  творчеству  и  личнымъ 
занят1ямъ  музыкой.  Въ  этихъ  соображешяхъ,  разумеется,  очень  много 
правды:  профессюнальныя  занят1я  музыкой  ради  заработка  въ  конце  кон- 
цовъ  превращаются  въ  ремесло,  не  дающее  никакого  эстетическаго  удо- 
влетворешя  занимающемуся  имъ  и  служащее  причиной  различныхъ  заболе- 
ванш  на  почве  нервнаго  разстройства.  Но,  съ  другой  стороны,  позволительно 
спросить,  способствовала  ли  служба  на  железной  дороги  композиторскому 
творчеству  Балакирева,  для  котораго,  казалось  бы,  создалась  довольно 
благопр1ятная  обстановка:  значительное  сокращеше  обязательныхъ  музы- 
кальныхъ  занят1й,  правильный  порядокъ  жизни  и  спокойстъче  домашней 
обстановки,  наконецъ  уединеше,  дающее  возможность  сосредоточиться? 
Когда  впослт3дств1и  этотъ  вопросъ  предлагался  Балакиреву,  онъ  отвЪчалъ, 
что  на  это  у  него  совершенно  не  оставалось  времени.  .Можно  добавить  къ 
этому,  что  не  было  и  охоты.  Чтобъ  вызвать  такую  резкую  перемЪну 
после  столь  разнообразной  и  кипучей  деятельности,  нужны  были  чрезвы- 
чайныя  причины,  которыя  остаются  пока  далеко  не  выясненными;  поэтому 
едва  ли  его  настроеше  могло  располагать  къ  спокойнымъ  занят1ямъ 
музыкой.    Вынужденный   уходъ    изъ    Русскаго   Музыкальнаго   Общества   и 
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матер1альное  ф1аско  въ  Безплатной  Музыкальной  школе  не  могли  не 
повл1ять  на  его  энерпю,  послъдшя  усшия  которой  онъ  напрягалъ.  Но  сло- 
мить Балакирева  было  не  легко,  и  послъ  этой  неудачи  онъ  еще  продол- 
жалъ  борьбу.  Надъясь,  что  память  о  немъ  живетъ  среди  Нижегородскаго 
общества,  гдъ  у  него  оставались  родные  и  знакомые,  онъ  поъхалъ  на 
родину,  чтобъ  дать  тамъ  концертъ  и  поправить  такимъ  образомъ  свои 
финансовыя  дъла.  Но  онъ  не  принялъ  въ  разсчетъ,  что  общество  въ  губерн- 
скомъ  городъ  меняется  довольно  быстро,  и  15  лЪтъ,  проведенныя  имъ 
вдали  отъ  родины,  могли  изгладить  воспоминашя  о  немъ,  какъ  о  мъстномъ 
уроженце,  у  новаго  поколъшя,  состоявшаго  къ  тому  же  на  половину  изъ 
пришлыхъ  чиновниковъ.  Какъ  бы  то  ни  было,  но  и  эта  последняя  попытка 
окончилась  неудачей.  Во  всемъ  этомъ  чувствовалось  что-то  роковое;  про- 
должать борьбу,  идти  на  проломъ  не  было  возможности,  средства  изсякли, 
приходилось  сложить  оруж1е.  И  никому  не  покорявшшся  титанъ  долженъ 
былъ  покориться  необходимости.  Понятно,  что  после  всего  пережитого  у 
него  не  могло  быть  охоты  засесть  въ  своемъ  углу  за  композищи.  При 
всемъ  внъшнемъ  спокойствш  его  жизни,  внутренняго  спокойсгая  не  было 
и  не  могло  быть.  Нуженъ  былъ  продолжительный  нравственный  и  физи- 
ческш  отдыхъ. 

Решительное  удалеше  Балакирева  отъ  прежнихъ  связей  и  музыкаль- 
ныхъ  дълъ  имело  и  другую  причину,  заключавшуюся  въ  перемене  рели- 
позныхъ  убтзжден1й,  которая  совершилась  въ  немъ  въ  это  время.  Было  ли 
это  обстоятельство  результатомъ  постигшихъ  его  неудачъ  на  музыкаль- 
номъ  поприщЪ,  или  повл1яла  на  него  смерть  отца  въ  1869  году,  или  на- 
конецъ  были  друпя  къ  тому  причины, — разъяснеше  этого  вопроса  не  вхо- 
дить въ  задачи  настоящаго  очерка,  тЪмъ  болт^е  что  матер1алы,  которыми 
мы  можемъ  располагать  въ  настоящее  время,  не  представляютъ  достаточныхъ 
данныхъ  для  какихъ  либо  въ  этомъ  отношенш  положительныхъ  заклю- 
чен1й.  Во  всякомъ  случаъ,  сделавшись  ревностнымъ  исполнителемъ  всвхъ 
церковныхъ  обрядовъ,  Балакиревъ  окунулся  въ  совершенно  новую  атмос- 
феру, которая  на  первыхъ  порахъ  какъ  бы  поглотила  его.  Уйти  и  скрыться 
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отъ  всего  того,  что  было  имъ  пережито,  порвать  всякую  связь  со  своимъ 
прошлымъ  и  начать  новую  жизнь,  съ  новыми  убъждешями  и  въ  новой 
обстановки, — это,  насколько  возможно  судить,  сделалось  его  главнымъ 
стремлешемъ. 

Но  случайныя  обстоятельства,  о  которыхъ  онъ  упоминалъ,  заставили 
его  очень  скоро  покинуть  службу  на  Варшавской  железной  дорогЬ,  а  не- 
обходимость добывать  средства  существовашя  и  содержать  сестеръ,  посе- 
лившихся съ  нимъ  после  смерти  отца,  побудили  его  не  только  не  прекра- 
тить уроки  музыки,  а  наоборотъ  усиленно  искать  ихъ.  Въ  это  время  онъ 
сделался  инспекторомъ  музыкальныхъ  классовъ  въ  Ыаршнскомъ  Институте 
и  въ  Училище  (ныне  тоже  Институте)  Св.  Елены.  Хотя  въ  узкомъ  смысле 
слова  это  была  тоже  музыкальная  деятельность,  но  по  сравнешю  съ  преды- 
дущей роль  Балакирева  была  здесь  более  чЪмъ  скромной,  и  въ  дЪлъ  развит1я 
русской  музыки  фортешанные  уроки,  которые  онъ  давалъ  ради  заработка, 
результатовъ  не  имели  никакихъ.  Поэтому  начало  второго  перюда  его  дея- 
тельности надо  отнести  къ  тому  времени,  когда  онъ  после  продолжитель- 
наго  отдыха  вновь  начинаетъ  интересоваться  музыкой  и  понемногу  при- 
нимается за  занятая  ею  не  только  ради  заработка,  но  и  ради  искусства. 
Это  произошло  въ  конце  семидесятыхъ  годовъ  прошлаго  стол1эТ1я. 
Въ  письме  отъ  19  января  1877  года  Бородинъ  сообщаетъ  Л.  И.  Кармалиной: 
«О  музыкальныхъ  дълахъ  нашихъ  вообще  вы,  вероятно,  знаете  изъ  га- 
зетъ.  Но.  въроятно,  вы  не  знаете  пр1ятной,  въ  высшей  степени  отрадной 
вещи:  Балакиревъ,  милый  даровитый  Балакиревъ,  воскресаетъ  для  музыки!.. 
Балакиревъ  опять  почти  тотъ  же  Милш  Алексеевичу  съ  увлечешемъ 
отстаивающш  и  оспаривающш  всяк1е  Оез-биг'ы  и  Н-тоН'и,  малъйш»я  де- 
тали музыкальныхъ  произведенш,  о  которыхъ  прежде  и  слышать  не  хотълъ. 
Опять  онъ  бомбардируетъ  Корсакова  письмами  по  поводу  Безплатной 
Школы  !),  принимаетъ  самое  живое  учасп'е  въ  составлен^  программы  ея 
концертовъ;  самъ  пишетъ  свою  «Тамару*,  окончилъ    четырехручное  пере- 

>)  Пос.тЬ  отказа  Балакирева  Римсюй-Корсаковъ  былъ  избранъ  директоромъ  Без- 
платной Музыкальной  Школы. 

43 


МИЛ1И    АЛЕКСЪЕВИЧЪ    БАЛАКИРЕВЪ. 

ложеше  «Гарольда»  Берлюза,  по  заказу  одного  парижскаго  издателя,  сло- 
вомъ  ожилъ». 

Итакъ,  второй  перюдъ  музыкальной  деятельности  Балакирева  открылся 
сделанными  имъ  крупными  вкладами  въ  музыкальную  литературу:  перело- 
жешемъ  симфонш  «Гарольдъ  въ  Италш»  Берлюза,  по  заказу  фирмы  Бран- 
дусъ,  и  сочинешемъ  «Тамары».  Къ  этому  надо  прибавить  еще  труды  его 
по  издашю  оперъ  Глинки  въ  партитурахъ,  предпринятому  Л.  И.  ШесТаковой. 

Симфоническая  поэма  «Тамара»,  для  которой  въ  качестве  программы 
послужило  известное  стихотвореше  Лермонтова  того  же  имени,  по  силЪ, 
страстности,  картинности  изображешя  и  мастерству  обработки  является 
высшимъ  подъемомъ  творчества  Балакирева,  который  и  считалъ  ее  луч- 
шимъ  изъ  своихъ  произведена.  Вс1з  характерныя  стороны  его  таланта 
проявились  здЪсь  въ  несравненно  большей  степени,  чЪмъ  десять  лЪтъ 
предъ  ттзмъ  въ  фантазш  «Исламей»,  почему  и  значеше  ея  неизмеримо 
превышаетъ  значеше  последней.  Если  фантаз1я  «Исламей»  составила  эпоху 
въ  исторш  музыки,  то  «Тамара»  представляетъ  кульминацюнный  пунктъ, 
который  до  сихъ  поръ  остается  не  превзойденнымъ.  Въ  своемъ  родЪ  она 
является  такимъ  же  единственнымъ  произведешемъ,  какъ  «Славься»  Глинки. 
ВпечатлЪше,  произведенное  «Тамарой»,  было  громадно,  хотя,  тЬмъ  не  менЪе, 
она  до  сихъ  поръ  у  насъ  въ  Росаи  не  оценена  по  достоинству.  Лучшая 
участь  выпала  на  долю  ея  въ  Париже,  гдъ1  она  сделалась  одною  изъ  лю- 
бимыхъ  симфоническихъ  пьесъ,  вызывая  одинаковое  восхищеше  какъ  среди 
публики,  такъ  и  среди  музыкантовъ.  Получивъ  партитуру  ея,  проф.  Бурго- 
Дюкудре  писалъ  Балакиреву:  «Я  въ  восхищенш  отъ  поэзш,  красокъ  и  вы- 
сокаго  музыкальнаго  вдохновешя,  которыя  содержатъ  ваши  сочинешя... 
Въ  вашей  симфонической  поэмЪ,  помимо  высокаго  поэтическаго  настроешя 
и  удивительнаго  искусства  разработки,  есть  оркестровые  эффекты  порази- 
тельной новизны,  которые  хотя  я  и  могъ  себъ1  представить  въ  моемъ  во- 
ображении, но  чрезвычайно  желалъ  бы  ихъ  слышать  въ  действительности». 
Когда  же  онъ  услыхалъ  «Тамару»  въ  оркестровомъ  исполненш,  восхищешю 
его  не  было  границъ.  «МнЪ  кажется, — писалъ  онъ, — что,  слушая  «Тамару»,  я 
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вдыхаю  опьяняющее  благоухаше  экзотическихъ  цветовъ.  Мы  переносимся 
въ  совсЪмъ  новый  м1ръ,  и  проникающая  въ  душу  поэз1'я,  которой  полно 
ваше  произведете,  намъ,  западнымъ  людямъ,  открываетъ  особую  природу, 
отличную  отъ  той,  которую  мы  знаемъ». 

Хотя  первые  наброски  «Тамары»  относятся  къ  концу  шестидесятыхъ 
годовъ  прошлаго  столтлчя,  загвмъ,  хотя  о  возобновлен^  Балакиревымъ 
музыкальныхъ  занятш  и  работы  надъ  «Тамарой»  Бородинъ  сообщалъ 
Л.  И.  Кармалиной  въ  1877  году,  она  впервые  увидала  свЪтъ  только  7-го 
марта  1883  года.  Причину  этой  чрезвычайной  продолжительности  работы 
надо  искать  главнымъ  образомъ  въ  услов1яхъ  жизни  Балакирева,  принуж- 
деннаго  усиленно  давать  уроки  музыки  и  не  могшаго  не  только  доста- 
точно сосредоточиться  надъ  занят1ями  сочинешемъ,  но  и  найти  подчасъ 
физическш  отдыхъ. 

Помимо  своихъ  художественныхъ  достоинствъ,  «Тамара»  резко  отли- 
чается отъ  предыдущихъ  сочиненш  ея  автора  своимъ  техническимъ  со- 
вершенствомъ.  Прежшя  сочинешя  Балакирева,  за  исключежемъ  разве 
«Исламея»,  при  всЪхъ  своихъ  достоинствахъ  обладали  многими  техниче- 
скими недостатками,  которые  авторъ  прекрасно  вид'влъ,  отчего  и  держалъ 
ихъ  въ  большинстве  случаевъ  до  времени  не  изданными  въ  своемъ  порт- 
феле. «Тамара»  сразу  явилась  сочинешемъ  съ  технической  стороны  безу- 
пречнымъ  и  составляетъ  какъ  бы  поворотъ  въ  творчестве  Балакирева:  съ 
этой  поры  онъ  становится  во  всеоружш  музыкальной  техники  и  владЪшя 
современнымъ  оркестромъ,  съ  помощш  котораго  достигаетъ  поразитель- 
ныхъ  эффектовъ,  не  впадая  ни  въ  каюя  преувеличешя  и  крайности.  Съ 
этого  времени  онъ  понемногу  пересматриваетъ  свои  прежняя  сочинешя, 
исправляетъ    ихъ  и  издаетъ. 

Вслъ\цств1е  отказа  Римскаго-Корсакова  отъ  должности  директора  Без- 
платной  Музыкальной  Школы,  Балакиревъ  съ1882  года  вновь  принимаетъ 
на  себя  эту  обязанность,  перенеся  и  концерты  ея,  бывнпе  въ  директорство 
Римскаго-Корсакова  въ  залахъ  Городской  Думы  и  Кононова,  опять  възалъ 
Дворянскаго    Сображя.    Но    деятельность    его   не   была  уже  столь  напря- 
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женной,  какъ  въ  первый  перюдъ.  Къ  тому  же  съ  1883  года  онъ  посту- 
паетъ  на  службу  управляющимъ  Придворною  Певческою  Капеллою,  погло- 
тившую почти  все  его  внимание,  энерпю  и  время,  и  оставаясь  при  этомъ 
директоромъ  Безплатной  школы,  онъ  только  изредка  устраиваетъ  ея  кон- 
церты, чтобы  исполнить  какое  нибудь  новое  произведете  или  отметить 
какое  нибудь  музыкальное  собьт'е. 

IX. 

Служба  въ  Придворной  Капелле,  давшая  Балакиреву  достаточно  ма- 
тер1альныхъ  средствъ,  чтобы  сократить  до  минимума  уроки  музыки,  изъ 
которыхъ  онъ  оставилъ  за  собою  только  инспекщю  въ  институтахъ,  соз- 
давала ему  родъ  деятельности,  вполне  соответствующей  его  способностямъ 
и  призванш.  Верный  своей  нелюбви  къ  обязательнымъ  музыкальнымъ  за- 
нялямъ,  Балакиревъ  пригласилъ  для  организащ'и  инструментальнаго  и  ре- 
гентскаго  классовъ  Капеллы  Римскаго-Корсакова,  а  себе  оставилъ  только 
административную  и  воспитательную  части  управлеш'я  и  наблюдете  за 
хоромъ.  Но  отстранивъ  отъ  себя  ближайшее  руководство  музыкальными 
классами,  онъ  явился  инищаторомъ  ихъ  реформы  въ  соответствш  съ  на- 
зревшими потребностями. 

Инструментальный  классъ  Капеллы,  куда  поступали  малолетше  певч1'е 
по  спаденш  съ  голоса,  былъ  основанъ  еще  въ  40-хъ  годахъ  прошлаго 
столет1я  Львовымъ,  но  ко  времени  вступлешя  въ  управление  Капеллой  Ба- 
лакирева онъ  влачилъ  жалкое  существоваше,  имея  ничтожное  число  уче- 
никовъ.  Для  того  чтобы  этотъ  классъ  могъ  иметь  какое  нибудь  значеше, 
необходимо  было  какъ  поднять  уровень  преподавашя,  такъ  и  дополнить 
его  обучешемъ  игре  на  всехъ  оркестровыхъ  инструментахъ.  Благодаря 
этому,  въ  скоромъ  времени  явилась  возможность  составить  ученичесюй 
оркестръ,  въ  которомъ  воспитанники  прюбретали  необходимую  практику, 
и  такимъ  образомъ  для  оканчивающихъ  курсъ  открывалась  дорога  къ  му- 
зыкальному заработку.  Правильно  поставленное  преподаваже  вскоре  дало 
возможность  значительному  количеству  воспитанниковъ  Капеллы,  по  окон- 
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чанш  курса,  поступить  въ  число  артистовъ  оркестровъ  Императорскихъ 
театровъ  и  Придворнаго,  не  говоря  уже  о  частныхъ  и  провинщальныхъ 
оркестрахъ. 

Регентсюй  классъ  составлялъ  издавна  существенную  принадлежность 
Капеллы,  обусловленную  прежде  всего  необходимостью  иметь  хорошихъ 
учителей  пЪшя  для  своего  собственнаго  хора.  Положеше  Капеллы,  какъ 
перваго  церковнаго  хора  въ  Имперш,  делало  ее  высшимъ  авторитетомъ  въ 
церковномъ  пЪжи,  а  потому  было  бы  несогласно  съ  ея  достоинствомъ, 
если  бы  она  не  могла  сама  подготовить  для  себя  необходимыхъ  руково- 
дителей хора  и  обращалась  за  этимъ  въ  друпя  учреждешя,  не  занимаюип'я 
такого  высокаго  положешя.  Кроме  этого,  Капелла  являлась  разсадникомъ 
регентскаго  образовашя,  такъ  какъ  въ  регентскомъ  классъ-  ея  обучались 
не  только  воспитанники  ея,  но  также  и  постороння  лица,  воспитанники 
полковыхъ  школъ  и  пр.  Все  эти  услов1я  делали  начальство  Капеллы  осо- 
бенно отвЬтственнымъ  за  правильную  постановку  регентскаго  образоважя. 
Между  тЪмъ,  при  вступленш  въ  Капеллу  Балакирева,  программа  регент- 
скаго класса  оказалась  значительно  устаревшей  и,  въ  виду  музыкальнаго 
развит1я,  внесеннаго  консерватор1ями,  не  соответствовала  потребностямъ 
времени.  Это  побудило  Балакирева  немедленно  озаботиться  о  выработке 
новой  программы  регентскаго  класса,  включивъ  въ  нее  основательное  изу- 
чен1е  гармонш  и  контрапункта,  соответственно  курсу    консерваторш. 

Не  остались  безъ  внимашя  Балакирева  и  научные  классы,  въ  кото- 
рыхъ  обучались  малолетше  пъвч1"е  Капеллы.  Программа  ихъ  была  чрезвы- 
чайно ограничена,  и  одною  изъ  первыхъ  заботъ  Балакирева  было  увели- 
чеше  ея  до  размЪровъ  шести  классовъ  реальныхъ  училищъ.  Это  представ- 
лялось ттзмъ  более  необходимымъ,  что  при  всей  доступности  музыкальнаго 
образовашя  въ  Капелле,  оно  не  могло  сделаться  обязательнымъ  для  всЬхъ 
безъ  исключешя  ея  воспитанниковъ,  между  которыми  могли  встретиться  и 
совершенно  неспособные  къ  музыке. 

Поручивъ  непосредственное  наблюдете  за  научными  классами  особому 
лицу  въ  качестве  инспектора  ихъ,  всю  хозяйственную  сторону  содержашя 
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воспитанниковъ  капеллы  Балакиревъ  оставилъ  въ  непосредственномъ  своемъ 
завъдыванш.  Здъсь  заботы  его  простирались  до  самыхъ  мелочныхъ  по- 
дробностей, и  ничто  не  ускользало  отъ  его  внимашя.  Онъ  проводилъ  въ 
Капеллъ  почти  цълый  день,  неизменно  присутствовалъ  за  объдомъ  и  ужи- 
номъ,  слъдилъ  за  качествомъ  пищи  и  одежды  воспитанниковъ,  и  вообще 
входилъ  во  всъ  услов1я  ихъ  жизни.  Однимъ  изъ  первыхъ  его  распоряженш 
было  превращеше  стараго  зала  Капеллы  въ  спальню  малолътнихъ  пЪвчихъ 
въ  виду  тесноты  и  недостатка  воздуха  въ  спальныхъ  помъщешяхъ  стараго 
здажя,  до  его  перестройки.  Но  входя  въ  эти  прозаичесюя  подробности 
дътской  жизни,  онъ  не  оставлялъ  и  эстетической  стороны:  въ  свободное 
время  часто  игралъ  имъ  на  фортешано,  чъмъ  привлекалъ  ихъ  къ  музыкъ, 
а  иногда  импровизировалъ  даже  кадрили  и  польки,  подъ  которыя  они 
танцовали. 

Попечешя  о  здоровьъ  и  содержали  малолътнихъ  воспитанниковъ 
Капеллы,  помимо  любви  Балакирева  къ  дътямъ,  имъли  въ  виду  сохранеше 
ихъ  голосовъ,  что  было  важно  для  поддержашя  хора  Капеллы  на  должной 
высотъ.  На  эту  главную  цъль  ея  Балакиревымъ  обращалось  самое  серьез- 
ное внимаше  и  достигнуты  были  замечательные  результаты. 

Значеше  Капеллы  не  могло  исчерпываться  узкими  рамками  Придвор- 
наго  Церковнаго  хора,  не  имъющаго  никакого  отношешя  къ  другимъ  по- 
добнымъ  учреждешямъ.  Возложенныя  на  нее  обязанности  духовно-музы- 
кальной цензуры  и  предоставлеше  ей  права  обучать  регентовъ  показы- 
ваетъ,  что  она  должна  была  служить  примъромъ  и  руководителемъ  цер- 
ковнаго пъшя  во  всей  Россш.  Но  эта  цъль  упорядочешя  церковнаго  пъшя 
не  могла  быть  достигнута  однимъ  только  обучешемъ  регентовъ  безъ  над- 
лежащихъ  къ  тому  пособш.  Настоятельная  необходимость  въ  правильныхъ 
и  дешевыхъ  переложешяхъ  обихода,  доступныхъ  для  исполнешя  неболь- 
шими хорами  или  въ  учебныхъ  заведешяхъ,  побудила  Балакирева  предпри- 
нять рядъ  такихъ  изданш,  которыя  дополняли  бы  собою  деятельность 
Капеллы  по  распространен^  регентскаго  образования.  Но  не  ограничива- 
ясь   издашями,    имеющими   только    практическое  значеше,   онъ  задумалъ 
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сделать  опытъ  гармонизацш  древнихъ  церковныхъ  напЪвовъ.  Къ  этой 
работе,  имеющей  высокое  художественное  значеже,  были  привлечены 
учителя  Капеллы  во  главе  съ  Римскимъ-Корсаковымъ,  и  результатомъ  ихъ 
трудовъ  явилась  гармонизащя  «Всенощнаго  бдешя  древнихъ  напъвовъ», 
сделаннаго  въ  строгомъ  стиле  и  являющаяся  образцомъ  для  дальнейшихъ 
подобныхъ  попытокъ.  Здесь,  помимо  художественной  стороны,  были  при- 
няты во  внимаше  и  практичесюя  соображешя,  какъ-то:  возможность 
исполнешя  см-вшаннымъ  или  однороднымъ  хоромъ,  съ  удвоешями  въ  октаву 
или  безъ  нихъ. 

Разнообразныя  занят1я  по  управлешю  Капеллою,  требовавппя  массы 
времени,  заботъ  и  напряжешя  силъ  ради  осуществлешя  задуманныхъ  ре- 
формъ,  вносившая  немало  и  горечи  въ  жизнь  Балакирева,  не  способство- 
вали, разумеется,  проявленда  его  музыкальнаго  творчества  за  этотъ 
перюдъ,  которое  выразилось  разве  только  въ  пересмотре  и  исправленш 
прежнихъ  сочиненш,  какъ  «Русь»,  увертюра  на  тему  испанскаго  марша, 
или  въ  нъхколькихъ  мелкихъ  фортешанныхъ  пьескахъ.  Горячая  предан- 
ность интересамъ  Капеллы  и  вытекавння  отсюда  заботы  совершенно  не 
давали  ему  надлежащаго  спокойств1я,  и  онъ  часто  высказывалъ  сътовашя 
на  то,  что  чувствуетъ  потребность  сочинять  и  совершенно  не  въ  состоянш 
приняться  за  работу.  Все  эти  заботы  и  напряжете  силъ  съ  неизбежными 
при  этомъ  огорчешями  въ  конце  концовъ  настолько  подорвали  его  здо- 
ровье, что  онъ  пришелъ  къ  необходимости    оставить  службу  въ  Капелле. 

Такимъ  образомъ,  только  освободившись  отъ  служебныхъ  обязанно- 
стей, онъ  могъ  посвятить,  наконецъ,  свой  досугъ  исключительно  занят1ямъ 
композицией,  на  которыхъ  и  сосредоточилась  деятельность  его  въ  последнш 
перюдъ. 

X. 

2-го  октября  1894  года  произошло  собьгпе,  составлявшее  давнишнюю 
заветную  мечту  Балакирева,  къ  осуществлена  которой  онъ  прилагалъ 
все  усил1я.    На  родине   Шопена,    въ  местечке    «Желязовой  Воле»,   близъ 

ВЫП    VIII. 
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Варшавы,  былъ  открыть  памятникъ  великому  польскому  композитору.  Пер- 
вые шаги  къ  осуществлению  этой  идеи  были  предприняты  Балакиревымъ  въ 
начале  90-хъ  годовъ,  когда  онъ,  еще  состоя  на  службе  въ  Придворной 
Капелле,  воспользовался  отпускомъ,  чтобъ  съездить  въ  Варшаву,  войти 
по  этому  поводу  въ  сношешя  съ  представителями  тамошняго  музыкальнаго 
м1ра  и  администрацш.  Ко  времени  открьтя  памятника  онъ  вновь  поЪхалъ 
въ  Варшаву,  где  принялъ  участие  въ  качестве  шаниста  въ  устроенныхъ  по 
этому  поводу  музыкальныхъ  торжествахъ. 

Дождавшись  такимъ  образомъ  осуществлешя  этой  своей  заветной 
мечты,  Балакиревъ  лелЪялъ  другую, — постановку  памятника  Глинке  въ 
Петербурге.  Хотя  памятникъ  родоначальнику  русской  музыки  былъ  уже 
открытъ  на  месте  его  родины  въ  Смоленске  и  Балакиревъ  принималъ 
учаспе  въ  устроенныхъ  по  этому  случаю  торжествахъ,  дирижируя  двумя 
концертами,  но  деятельность  Глинки  вся  протекла  въ  Петербурге,  и  здесь 
приличнее  всего  надлежало  увековечить  его  память.  Явившись  инищато- 
ромъ  этой  идеи,  онъ  немало  содЪйствовалъ  и  осуществлению  ея,  принималъ 
учаспе  въ  работахъ  комитета  по  постановке  памятника  и  написалъ  ко 
дню  открьтя  его  кантату.  Еще  раньше,  за  несколько  летъ  предъ  темъ, 
произошло  маленькое  торжество  въ  честь  Глинки  въ  Берлине,  которое 
тоже  не  обошлось  безъ  учаспя  Балакирева:  на  томъ  доме,  въ  которомъ 
скончался  Глинка,  были  прибиты  мраморныя  доски  съ  соответствующими 
надписями.  Балакиревъ,  какъ  ближайшш  наследникъ  музыкальныхъ  заве- 
товъ  Глинки,  пр1ехалъ  въ  Берлинъ  для  присутствовашя  при  этомъ  событш 
и  дирижировашя  устроеннымъ  по  этому  поводу  концертомъ. 

Когда  С.-Петербургское  городское  управлеше  пожелало  увековечить 
память  родоначальника  русской  музыки  устройствомъ  музыкальныхъ  клас- 
совъ  имени  его  при  городскихъ  школахъ,  Балакиревъ  съ  живейшимъ 
интересомъ  отнесся  къ  этому  предпр1ят1Ю,  принималъ  учаспе  въ  выработке 
программъ,  рекомендащи  преподавателей  и,  больной  уже,  не  отказывался 
посещать  публичныя  испыташя  учениковъ,  интересуясь  успехами  ихъ. 
Такимъ  образомъ,  имя  Балакирева    является    тесно  связаннымъ  со  всеми 
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проявлешями  музыкальной  жизни,  въ  которыхъ  такъ  или  иначе  выража- 
лось увЪковъчеше  памяти  Михаила  Ивановича  Глинки. 

Освободившись  отъ  служебныхъ  обязанностей  и  связанныхъ  съ  ними 
заботъ  и  непр1ятностей,  Балакиревъ  могь  всецЪло  посвятить  себя  компо- 
зиции, и  творчество  его  въ  этотъ  послъднш  перюдъ  отличалось  такою 
плодовитостью,  какой  оно  не  имъло  никогда.  За  это  время  имъ  были  на- 
писаны двтз  симфонш,  изъ  которыхъ  первая,  правда,  имЪлась  въ  зачаткахъ 
еще  въ  60-хъ  годахъ  прошлаго  столбя.  Въ  этотъ  же  промежутокъ  имъ 
были  пересмотрены,  исправлены  и  изданы:  музыка  къ  др.  «Король  Лиръ», 
Чешская  симфоническая  поэма  (бывшая  увертюра)  и  фортеш'анная  фан- 
таз1'я  на  темы  пзъ  оп.  «Жизнь  за  Царя».  Собрате  своихъ  романсовъ  онъ 
пополнилъ  новыми  двадцатью,  изъ  которыхъ  некоторые  достигаютъ  пора- 
зительной глубины  чувства  и  поэзш.  Наконецъ,  онъ  обогатилъ  фортеш'анную 
литературу  цЪлой  сер1ей  пьесъ  для  этого  инструмента  съ  глубоко-поэтич- 
ной и  полной  теплоты  чувства  сонатой  во  главЪ. 

Самымъ  капитальнымъ  произведежемъ  Балакирева  въ  этотъ  перюдъ 
надо  считать  его  1-ю  симфонш.  Будучи  принцишальнымъ  противникомъ 
всякихъ  бьющихъ  на  эффектъ  нововведенш  въ  формахъ,  когда  они  не  вы- 
зываются требовашями  программы,  онъ  въ  своихъ  симфоническихъ  вещахъ 
держался  по  большей  части  выработанныхъ  Бетховеномъ  и  Шуманомъ 
формъ,  допуская  лишь  незначительныя  уклонешя,  которыя  вытекали,  такъ 
сказать,  изъ  самой  музыки  или,  какъ  выборъ  тональностей,  требовались 
его  эстетическимъ  вкусомъ.  Но  въ  1-й  симфонш  онъ  сдълалъ  опытъ  со- 
здать для  первой  части  новую  форму.  ИмЪя  въ  виду  обычный  въ  класси- 
ческой музыке  пр1емъ,  состоящш  въ  буквальномъ  повторенш  всего  изло- 
жен1я  темъ  до  перехода  къ  ихъ  разработке,  Балакиревъ  ръшилъ  исполь- 
зовать его  несколько  инымъ  способомъ:  послъ-  изложешя  темъ  онъ  воз- 
вращается къ  ихъ  повторенш,  но  дЪлаетъ  это  не  буквально;  уже  первую 
тему  онъ  повторяетъ  въ  новомъ  вар1антЪ,  а  вторую  онъ  даетъ  совсЪмъ 
новую,  послъ-  чего  слъдуетъ  еще  заключительная  парт1я,  и  такимъ  обра- 
зомъ    тематическш    матер1алъ  у  него  является  гораздо  болЪе  обширнымъ, 
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чЪмъ  это  обыкновенно  бываетъ.  Но  не  ограничиваясь  этимъ,  онъ  вводитъ 
въ  разработке  еще  новую  тему  эпизодическаго  характера,  подобно  тому 
какъ  это  встречается  въ  3-й  симфонш  Бетховена,  и  строитъ  на  ней  все 
заключен!е  первой  части.  Обычное  его  мастерство  формы  сказалось  и  здесь 
въ  строгой  последовательности  частей  и  уменьи  скомбинировать  весь  этотъ 
обширный  матер1алъ.  Вся  симфошя  носитъ  характеръ  мощности  и  стихш- 
ной  силы,  местами  съ  оттЪнкомъ  драматизма.  Въ  ней  нетъ  резко  выра- 
женныхъ  нацюнальныхъ  чертъ,  но  все  же  русскш  характеръ  прогляды- 
ваетъ  въ  начале  первой  части  и  въ  первой  теме  финала,  а  восточный — 
въ  первой  теме  Ап<3ап1е  и  второй  теме  финала. 

Симфошя  эта  была  исполнена  въ  1-й  разъ  подъ  управлешемъ  автора 
въ  концерте  Безплатной  Музыкальной  Школы  1 1  апреля  1 898  года,  и  это 
былъ  последнш  выходъ  Балакирева  на  эстраду. 

Вторая  симфошя  составляетъ  прямую  противоположность  первой;  пре- 
обладающее ея  настроеше  лирическое,  и  только  скерцо  является  гежаль- 
ной  картиной  казацкаго  разгула.  Восточный  элементъ  и  здесь  является  въ 
полной  томлешя  и  страсти  второй  теме  первой  части. 

Несмотря  на  преклонный  возрастъ  Балакирева,  творчество  его  до  са- 
мыхъ  последнихъ  дней  его  жизни  отличается  необыкновенною  свежестью 
вдохновешя.  Некоторыя  изъ  его  сочиненш  этого  перюда,  какъ,  напр.,  Ко- 
тапга  изъ  2-й  симфонш,  носятъ  прямо  юношескш  отпечатокъ.  У  него  со- 
вершенно не  было  заметно  того  угасашя  творческихъ  силъ,  которое  за- 
метно у  всехъ  композиторовъ,  достигавшихъ  его  возраста.  Было  ли  это 
агЬдсгаемъ  продолжительнаго  творческаго  отдыха  во  время  удалешя  отъ 
музыки  и  службы  въ  Капелле,  или  результатомъ  необыкновенной  жизнен- 
ности его  даровашя, — решить  едва  ли  возможно.  Остается  отметить  этотъ 
фактъ. 

Въ  последше  годы  своей  жизни  Балакиревъ  взялся  за  переделку 
своего  перваго  фортешаннаго  концерта  съ  намерешемъ  издать  его.  Но  это 
юношеское  его  произведете  показалось  ему  чрезъ  50  летъ  уже  слишкомъ 
наивнымъ    и    не    представляющимъ    въ    настоящее  время  художественнаго 
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интереса.  Поэтому,  после  нЪкоторыхъ  попытокъ  его  исправлешя,  онъ  отло- 
жилъ  его  и  взялся  за  2-й  концертъ,  первая  часть  котораго  была  сочинена 
еще  въ  60-хъ  годахъ  прошлаго  столтлчя,  но  не  удовлетворяла  его  чрез- 
мерной симфоничностью,  при  которой  концертирующей  инструментъ  игралъ 
второстепенную  роль.  Этотъ  недостатокъ  ему  удалось  вполне  устранить,  а 
также  онъ  написалъ  и  вторую  часть,  для  которой  воспользовался  одной 
изъ  старинныхъ  своихъ  духовныхъ  пьесъ  «Со  святыми  упокой».  Этимъ,  въ  выс- 
шей степени  глубокимъ  по  настроена,  сочинешемъ  закончилась  его  творче- 
ская деятельность.  Финала,  вслъ\цств1е  усилившейся  болезни,  приведшей  его 
къ  могиле,  онъ  уже  не  въ  состоянш  былъ  написать...  16-го  мая  1910  года 
его  не  стало. 


Обзоръ  деятельности  Балакирева  указываетъ  на  чрезвычайную  раз- 
носторонность его  дарованш,  а  результаты,  достигнутые  имъ,  могли  бы  въ 
каждомъ  отдельномъ  случае  доставить  почетную  славу  лицу,  потрудивше- 
муся на  этомъ  поприще.  Исключительный  по  даровашямъ  композиторъ, 
превосходный  шанистъ  и  дирижеръ,  воспитатель  целаго  поколешя  музы- 
кантовъ,  создавшихъ  новую  русскую  школу,  и  въ  то  же  время  скромный 
преподаватель  игры  на  фортешано,  музыкальный  критикъ,  прекрасный 
администраторъ,  все  это  совмещалось  въ  одномъ  лице,  объединявшемъ 
необыкновенною  цельностью  своего  характера  все  стороны  своей  деятель- 
ности. Значеже  его  для  развиля  русской  музыки  исключаетъ  возможность 
какихъ  либо  сравненш,  и  после  Глинки  первое  место  въ  исторш  русской 
музыки  должно  быть  отведено  Милш  Алексеевичу  Балакиреву. 
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0.  КАНЪ. 

ОВРЕМЕННЫЙ  танецъ  переживаетъ  состояше  сецес- 
сюнизма,  которое  за  перюдъ  времени  несколько 
большш  десятилетия  усггЪло  отделить  его  пропастью 
цЪлыхъ  вЪковъ  отъ  всего,  что  дали  въ  области 
хореографш  послЪдшя  эпохи.  Едва  ли  еще  и  въ  какой 
нибудь  другой  области  искусство  съ  такой  стреми- 
тельностью двинулось  впредъ,  порывая  со  всбмъ,  что  существовало  раньше. 
Что  задерживало  развит1е  танца? 

Не  подлежитъ  сомнЪшю,  что  тормазомъ  въ  развитш  хореографиче- 
скаго  искусства  была  традиционная  балетная  обувь,  роль  которой  въ 
искусстве  танца  вообще  важнее,  чЪмъ  это  можно  бы  думать. 

Танцующш  башмачекъ  имЪетъ  свою  особую  прелесть.  Не  даромъ 
существуетъ  сказка  о  танцующихъ  красныхъ  башмачкахъ,  и  не  даромъ 
еще  храбрый  Олофернъ  испыталъ  на  своемъ  сердце  гнетъ  краснаго  баш- 
мачка Эсеири  и  покоренъ  имъ  былъ  совершенно;  не  даромъ  и  въ  античныя 
времена  прекрасныя  девушки  Танагры  танцовали  въ  мягкихъ  бЪлыхъ  тка- 
няхъ  и  красныхъ  башмачкахъ. 

Обувь  допускаетъ  бозконечную  свободу  движешя.  Она  какъ  бы  изо- 
лируетъ  танцовщину  отъ  подмостковъ,  обнимаетъ,  приподымаетъ  и  под- 
держиваетъ  ногу.  Высоюй  каблукъ  облегчаетъ  круговое  движете  и  предо- 
храняетъ  отъ  усталости.  Безъ  балетныхъ  туфель  балетъ  невозможенъ — 
только  обутая  нога  обладаетъ  необходимой  въ  балете  независимостью  отъ 
подмостковъ,  уверенностью  въ  движешяхъ  и  другими  качествами  матер1ала 
хореографическаго  искусства. 


х)  Настоящая  статья  представляетъ  переводъ  статьи  Марш-Луизы  Беккеръ 
«01е  Зегеззюп  т  с!ег  Тапгкипз!»,  съ  некоторыми  сокращешями  и  изменешями  текста 
подлинника. 
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А  босая  нога? 

Босая  нога  танцуетъ  совершенно  иначе. 

Анатоль  Франсъ  говоритъ,  что  отъ  высоты  каблука  барометрически 
зависитъ  обаяше,  производимое  женщиной,  и  дьяволъ,  по  его  мнъжю, 
изобртэлъ  высокш  каблукъ,  чтобы  разставить  свти  невиннымъ  сердцамъ 
мужчинъ. 

Это  наблюдеше  великаго  француза  говоритъ  не  въ  пользу  босой  ноги. 

ТЪло  прюбрътаетъ  отъ  обуви  совершенно  иное  равновЪае,  и  въ 
перемъщенномъ  высокимъ  каблукомъ  центръ-  тяжести  и  заключается  та 
особая  прелесть,  о  которой  говоритъ  Анатоль  Франсъ. 

Но  вотъ  приходитъ  сецессюнизмъ,  снимаетъ  съ  ногъ  танцовщицы 
балетныя  туфли  и  на  сценЪ  появляется  босая  нога. 

Равновтзс1е  тЪла  не  то,  что  раньше — больше  устойчивости  и  силы, — 
танцовщица  болЪе  приближается  къ  образамъ  Микель  Анжело  и  Ботичелли; 
тяжесть  человЪческаго  тъла  становится  ощутимой. 

Босая  нога  ступаетъ  по  сценЪ. 

Мягкое  тЪло  поддается,  сжимается;  мы  видимъ  самую  «поступь», 
которую  скрывала  обувь, — пальцы  ногъ  подымаются  и  опускаются;  мы 
видимъ  игру  мускуловъ  у  лодыжки;  видимъ,  какъ  сгибаются  суставы,  какъ 
движете  распространяется  черезъ  колъно  къ  бедру.  Иллюз1я  исчезаетъ; 
осуществляется  скульптурная  правда. 

Босая  нога  ступаетъ  по  сценъч 

Не  цвътная  колонка  скользитъ  по  ковру, — ни  трико,  ни  чулокъ  не 
скрываютъ  больше  игры  тъней,  нужной  краски  циркулирующей  крови, 
голубыхъ  лин1й  жилъ  и  бълыхъ  поверхностей  тъла — и  все  становится 
живой  картиной,  полной  правды  и  изменчивой  реальности.  ЦвЪтовые 
нюансы  тъла,  которые  скрывались  въ  угоду  прилич1Ю,  дълаются  вдругъ 
средствомъ  художественной  изобразительности. 

Босая  нога  ступаетъ  по  сценЪ. 

Она  не  можетъ  играть  и  метаться  такъ,  какъ  нога,  защищенная 
обувью — она  должна    охранять    свою  чувствительность;   ея  подвижность  и 
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тяжесть  иныя,  разнообраз1е  ея  движенш  ограничено,  но  они  мягче.  То,  что 
доступно  танцовщице,  танцующей  безъ  трико  и  туфель,  совершенно  недо- 
ступно танцующей  въ  туфляхъ.  Въ  чемъ  же  заключается  особая  прелесть 
босой  ноги? 

Она — живая  жизнь. 

Границы  ея  красоты — границы  гармон'ш  и  естественности;  бравура  и 
техничесюе  трюки  не  дадутъ  здъсь  впечатлъшя  красоты.  Танецъ  босой 
ноги — танецъ  покоя,  гармонш,  ритмирующаго  чувства  мъры — это  не  работа 
усшпя  и  техники,  а  изобразительность  темперамента  и  настроешя.  Въ 
балетъ  ступня  и  нога  средства  для  цвлей  танца,  въ  танцъ  же  обнаженной 
ноги  она — средства  игры  и  мимики. 

Босая  нога — такое  же  мимическое  средство  выражешя,  какъ  и  обна- 
женная рука. 

Мы  говорили  до  сихъ  поръ  только  объ  обнаженной  ногъ,  потому  что 
она  и  есть  истинное  зерно  сецессюнизма  въ  танцъ.  Всякое  иное  обнажеше 
не  могло  бы  произвести  подобнаго  переворота.  Только  босая  нога  создала 
то  разнообраз1е  въ  хореографш,  ту  богатую  красками  скалу  вар1ац1й, 
которую  даетъ  теперь  переходъ  отъ  балета  къ  танцамъ  Дунканъ. 

Цълый  рядъ  поколънш  забылъ,  сколько  красоты  и  грацш,  какая  спо- 
собность мимической  изобразительности  заключена  въ  человеческой  ногъ. 

Забыта  была  и  мимика  руки.  Она  превратилась  въ  традицюнные 
пр1емы  движешя  и  потеряла  свою  пантомимическую  ценность. 

Среди  народовъ  древности  только  этруски  и  египтяне  ценили  ми- 
мику и  выразительность  движенш  рукъ;  въ  греко-римскомъ  же  искусстве 
это  наблюдается  только  тамъ,  гдъ  есть  наличность  этрусскаго  вл1ян1я. 
Оцънку  движенш  рукъ  встръчаемъ  мы  отчасти  и  у  восточныхъ  народовъ, 
которымъ  вообще  присуща  оживленная  жестикулящ'я.  Сецессюнизмъ  танца, 
обнаруживши  пантомимическую  изобразительность  босой  ноги,  естественно 
долженъ  былъ  обратить  внимаше  и  на  выразительность  рукъ  и  отвести  и 
имъ  должное  мъхто  въ  танцъ. 

У  танцовщицы,  одътой  въ  корсетъ,  трико,  балетное  платье  и  туфли, 
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ттзло  негибко — оно  стянуто  и  стилизовано,  и  никакое,  даже  самое  поры- 
вистое движете  не  въ  состоянш  вывести  его  изъ  этого  состояжя  стили- 
защи.  Танцовщица-босоножка— танцуетъ  ли  она  совершенно  нагой,  или 
нагая  отчасти — должна  подбирать  движешя,  которымъ  свойствененъ  спо- 
койный, выдержанный  ритмъ,  она  вынуждена  гармонизировать  движения 
своего  тЪла,  такъ  сказать,  контрапунктически. 

Ей  не  достаетъ  беззаботной  быстроты  движешя,  зато  она  обладаетъ 
безконечно  большей  мягкостью  и  гибкостью  всего  тЪла.  Она  имЪетъ  воз- 
можность установить  полную  гармонш  между  своей  фигурой  и  покры- 
вающими ее  одеждами,  такъ  что  движешя  ихъ  слЪдуютъ  мягкими  лишями 
за  ритмическими  изгибами  и  поворотами  ея  тъла.  Она  нага  въ  своихъ 
одеждахъ.  Будетъ  ли  то  гречесю'й  хитонъ,  фантастичесюй,  или  экзоти- 
ческш  костюмъ,  обнажена  ли  она  совершенно  или  только  отчасти, — во 
всвхъ  случаяхъ  она  нага,  нага,  несмотря  на  одежды.  Линш  тЪла  обусло- 
вливают линш  одеждъ  и  считаться  приходится  ей  только  съ  однимъ — съ 
движешемъ  воздуха,  вызваннымъ  ея  танцемъ.  И  если  ей  удастся  исполь- 
зовать это  движеше  воздуха  въ  цтэляхъ  художественной  стилизацш,  пра- 
вильно разсчитать  его  относительно  контурныхъ  линш  своей  фигуры  и 
ритма,  который  устанавливается  вокругъ  нея  движешемъ  одеждъ,  то  своимъ 
танцемъ  она  создастъ  законченное  художественное  произведете,  полное 
неисчерпаемо-богатыхъ  перспективъ. 

Въ  искусстве  пользоваться  этимъ  воздушнымъ  водоворотомъ,  усиливая 
его  игрой  свЪтовыхъ  эффектовъ,  заключается  значительная  доля  успеха 
танцовщицы  Лои  Фуллеръ.  Айседора  же  Дунканъ — художница,  у  которой 
при  всЬхъ  ея  достоинствахъ  ощущается  отсутсгае  этого  тонкаго  умЪнья, 
отчего  и  достоинства  ея  остаются  не  вполне  использованы  и  выкристали- 
зованы. 

Это  лишь  два  примера  для  иллюстращи. 

Люди,  ничего  не  понимаюьще  въ  искусстве,  видятъ  въ  обнаженномъ 
танцъ  ничто  неприличное,  скандальное — шарлатанство,  разсчитанное  на 
возбуждение    чувственныхъ    инстинктовъ  у  публики.    Они    забываютъ,    что 
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одЪтое,  наполовину  обнаженное  и  искаженное  корсетомъ  тЪло  возбуждаетъ 
безнравственные  помыслы  въ  несравненно  большей  степени.  Танецъ  обна- 
женнаго  т-вла  можетъ  быть  вполне  цЪломудреннымъ,  между  тЪмъ  какъ 
таюе  танцы,  какъ  матчишъ  и  кеквокъ,  танцуемые  даже  въ  закрытыхъ 
платьяхъ,  производятъ  нестерпимо  вульгарное  впечатлите.  Сама  по  себъ- 
обнаженность  играетъ  въ  этомъ  смысле  лишь  второстепенную  роль,  а 
между  твмъ  для  современнаго  эстетическаго  вкуса  она  является  момен- 
томъ  художественной  ценности. 

Въ  созданш  новыхъ  спещальностей  художественнаго  танца  первое 
мтэсто  за  последнее  десятил^т'е  заняла  Гермашя.  Это  не  значитъ  еще,  что 
всб  танцовщицы  новаго  типа — нЪмки.  Большинство  ихъ  вышло  изъ  Америки 
и  любящей  танцы  Англш.  Но  въ  то  время,  какъ  Парижъ  и  друпе  м1ровые 
города  оставались  безучастны  къ  новаторшамъ  въ  области  танца  и  под- 
часъ  даже,  относясь  враждебно  къ  самой  идей  хореографическихъ  новшествъ» 
отказывались  сдавать  имъ  свои  театры  и  концертные  залы, — Берлинъ  при- 
нималъ  ихъ  съ  распростертыми  объят1ями.  Въ  Берлине  впервые  было  за- 
мечено ихъ  художественное  своеобраз1е — лишь  здЪсь  оно  получило  должную 
оценку  и  лишь  здЪсь  отнеслись  серьезно  къ  стремлежямъ  артистокъ-нова- 
торшъ  и  восторженные  ценители-художники  основали  имъ  форумъ  и  про- 
возгласили имъ  славу. 

Съ  этимъ  берлинскимъ  успЪхомъ  они  возвращались,  конечно,  въ 
Парижъ,  гдъ-  денежный  успъхъ  является  сл-Бдств1емъ  берлинскихъ  премьеръ, 
послужившихъ  началомъ  признашю  ихъ  всЬмъ  остальнымъ  м!ромъ. 

Это  типическая  картина  карьеръ  всвхъ  или  почти  всЪхъ  танцовщицъ. 

Ничего  нЪтъ  удивительнаго  въ  томъ,  что  первыя  художницы  этого 
типа  вышли  изъ  Америки  и  Англш.  Анпнйскш  спортъ,  въ  течеше  цЪлаго 
поколЪшя  тренировавшш  женское  тЪло,  преобразовалъ  его  въ  такой  сте- 
пени, что  женщины,  спещально  одаренныя  для  танца  и  ритмическихъ  худо- 
жественныхъ  изображенш,  прюбрЪли  возможность  найти  новыя,  болЪе 
свободныя  и  оригинальныя,  формы  танца  раньше,  чЪмъ  женщины,  про- 
шедппя  пуританское   воспиташе,    практикуемое    въ    Германш.   Ттзло    было 
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пр1учено  управлять  мускулатурой  и  создалась  почва  для  новыхъ  самобыт- 
ныхъ  формъ  танца.  Кроме  того,  въ  Англш  и  Америки  женщины  уже  съ 
давнихъ  поръ  пользуются  большей  независимостью,  чЪмъ  женщины  дру- 
гихъ  нацш,  такъ  что  тамъ  мыслящей  женщине,  проникшейся  идеалами 
античнаго  искусства,  легче  было  решиться  избрать  спещальностью  худо- 
жественные танцы.  Затемъ,  среди  американскихъ  студентокъ  давно  уже 
упрочилась  исключительная  любовь  къ  ознакомлен^  съ  памятниками 
античности.  И  вотъ,  изучаемыя  здесь  съ  удивительнымъ  рвешемъ  и  на- 
стойчивостью гречесюя  вазы  и  танагржсюя  фигуры  оценены  были  въ 
качестве  матер!ала  для  живого  воспроизведешя  греческой  жизни,  грече- 
скаго  танца  и  античнаго  театра,  раньше,  чЪмъ  где-нибудь.  Въ  то  время, 
какъ  по  ту  сторону  океана  шло  ревностное  изучеше  вазъ  и  терракотъ,  по 
нашу  сторону  Великихъ  водъ  специалисты  долго  еще  оставались  на  гимна- 
зической точке  зрт>ч1я  «большого  искусства».  Такъ  называемому  «мелко- 
му» или  «ремесленному  искусству»  не  уделялось  почти  никакого  внимажя. 
Оно  отодвигалось  въ  сторону,  изгонялось  въ  задн1я  помъщешя  музеевъ,  и 
съ  иронической  улыбкой  предоставлялось  для  изучешя  усерднымъ  моло- 
дымъ  доцентамъ,  въ  то  время  какъ  тайные  советники  и  штатные  профессора 
посвящали  свое  просвещенное  внимаше  исключительно  большой  скульптуре. 
То,  что  въ  Америке  составляло  предметъ  ревностнаго  и  добросовъстнаго 
изучешя,  расцвело  и  въ  Англш  подъ  вл1ян1емъ  искусства  Вигпе  Уопез'а. 

Дв^  артистки  заставили  въ  течете  послтэднихъ  летъ  особенно  много 
говорить  о  себе,  создавъ  въ  смысли  этого  сецессюнизма  особый  стиль  и 
породивъ  безчисленное  количество  ученицъ  и  подражательницъ.  Это  Айсе- 
дора Дунканъ  и  Лои   Фуллеръ. 

Обе  въ  своемъ  искусстве  исходили  изъ  изучешя  древне-греческихъ 
статуэтокъ,  вазъ  и  терракотъ.  Но  творили  онъ,  несмотря  на  общую 
исходную  точку,  совершенно  различно.  Обе  въ  начале  карьеры  подвиза- 
лись некоторое  время  въ  Америке,  а  затемъ  созревъ  направились  въ 
Гермашю  и  тамъ  добились  признашя. 

Лои  Фуллеръ    имела   успехъ  и  въ  Париже  и  затемъ  уже  пересели- 
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лась  въ  Гермашю.  Айседора  же  Дунканъ  не  произвела  въ  Париже  впечат- 
лЪшя.  Только  два  года  тому  назадъ,  опираясь  на  свой  успЪхъ  въ  Германш 
и  пожавъ  лавры  въ  Ницце  и  Монако,  она  снова  появилась  въ  Париже  и 
на  этотъ  разъ  завоевала  и  французскую  публику. 

Прототипомъ  для  Лои  Фуллеръ  послужили  фигуры  танагр1екъ,  тан- 
цовщицъ  древней  Грещи,  танцовавшихъ  въ  мант1яхъ — это  остатки  искус- 
ства, относяпл'еся  въ  большинстве  ко  2-му  и  3-му  вЪкамъ  до  Р.  X.  Къ 
античному  матер1алу,  почерпнутому  изъ  этого  источника,  она  присоеди- 
нила плисированную  матерю,  о  которой  знали  и  древшя  гречанки.  Выходя 
зат'Бмъ  за  пределы  средствъ  архаическаго  искусства,  она  приспособила 
для  своихъ  целей  современныя  художественныя  средства  сцены — красочные 
эффекты  и  эффекты  электрическаго  освещешя.  Но  эти  поразительныя  по 
красоте  пластичесюя  средства,  производивиля  совершенно  своеобразное 
впечатление,  создавипя  особый  стиль,  применялись,  къ  сожаленш,  артисткой 
безъ  всякой  осторожности  и  оказались,  поэтому,  роковыми  для  ея  здо- 
ровья. Страдая  физически  съ  году  на  годъ  все  сильней  и  сильней,  тан- 
цовщица вынуждена  была  мало  по  малу  ограничивать  свои  собственныя 
движешя  и  заставить  покрывала  танцовать  вокругъ  себя. 

Лои  Фуллеръ  не  только  превосходная  и  изобретательная  танцовщица, 
но  и  незаурядный  философъ,  у  котораго  мотивы  возникаютъ  изъ  опредтэ- 
ленныхъ  проблемъ  красоты,  такъ  что  можно  предполагать,  что  ей  пред- 
стоитъ  создать  еще  много  новаго,  если  къ  ней  перейдетъ  руководительство 
танцовальной  школой  Новаго  театра  въ  Бостоне.  Американское  прави- 
тельство предоставитъ,  конечно,  ей  все  средства  и  полную  возможность 
развивать  и  осуществлять  свои  художественныя  идеи. 

Айседора  Дунканъ  это — греческая  танцовщица  по  преимуществу,  ро- 
доначальница обнажежя  въ  танце.  Для  Германш  по  крайней  мере  она 
первой  создала  этотъ  типъ  танцовщицы.  При  своемъ  появленш  въ  Гер- 
манш она  находилась  еще  подъ  сильнымъ  вл1ян1емъ  англшской  и  амери- 
канской декоративной  техники,  которой,  впрочемъ,  пользовалась  съ  большой 
чуткостью  и  знашемъ  исторш. 
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Но  здесь  она  вошла  въ  берлинсюе  эстетико-сецессюнистсюе  круги, 
для  которыхъ  быстро  стала  художественной  танцовщицей-пророчицей  и 
которые  дали  ей  возможность  основашемъ  школы  танцевъ  упрочить  свое 
положеже  и  привлечь  молодое  поколете  къ  своему  новому  искусству. 
Если  по  существу  танцы  ея  въ  этотъ  берлинскш  перюдъ  остались  теми  же, 
то  въ  деталяхъ  начинаетъ  въ  нихъ  сказываться  вл1яже  художника  Фидуса, 
его  тонкихъ  линш  и  красокъ — отъ  историческихъ  декоращй  она  пере- 
ходить къ  сецессюнистскимъ,  значительно  углубляя  этимъ  свое  искус- 
ство. 

Многому  научилась  она  также  отъ  своей  англшской  конкуррентки — 
Модъ  Алланъ.  Избирая  по  существу  те  же  мотивы,  Модъ  Алланъ,  по  срав- 
нена съ  Айседорой  Дунканъ,  обладаетъ  преимуществомъ  большей  страст- 
ности и  пылкости  движенш,  большей  молодостью  и  большей  упругостью  и 
античностью  формъ  тела. 

Обе  танцовщицы  воспроизводятъ  въ  настоящее  время  гречесюе  танцы 
не  въ  розовыхъ  одеждахъ,  а  въ  матовыхъ,  большею  часпю  сърыхъ  хито- 
нахъ,  почти  сливающихся  по  цвету  съ  подмостками  и  холстами,  заме- 
няющими кулисы  и  задш'й  планъ.  Это  ограничеше  красокъ  создаетъ  опре- 
деленный эффектъ.  На  сцене,  на  которой  нЪтъ  ничего,  кроме  одной  тан- 
цующей фигуры,  доминируетъ  цветъ  обнаженныхъ  частей  тела,  чемъ  сильно 
подчеркивается  телесность  этой  фигуры  и,  конечно,— не  въ  неэстетическомъ 
смысле, — возсоздается  образъ  греческой  трагической  актрисы  въ  обста- 
новке античнаго  театра.  Эта,  кажущаяся  сецессюнистской,  серая  декоращя 
вполне  соответствуетъ  характеру  античности  и  даетъ  своимъ  однотон- 
нымъ  цветомъ  впечатлеше  того  же  величаваго  спокойств1'я,  что  и  стены 
античнаго  театра. 

Но  все  же  я  больше  всего  люблю  Дунканъ  не  за  ея  гречесюе  танцы, 
а  за  ея  воплощеше  въ  танце  Ботичелли  и  северо-итальянскихъ  мастеровъ. 
Ея  греческимъ  образамъ  не  достаетъ  выпуклости  формъ;  посадка  головы, 
движешя  рукъ,  какъ  и  все  вообще  строеше  тела  у  нея  чисто  прерафа- 
элитсюя,  и  въ  этомъ   собственно    и    заключается    истинное   своеобраз1е  и 
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субъективная  красота  формъ  этой  художницы.  Когда  видишь  ея  гречесюе 
танцы,  трудно  отдълаться  отъ  впечатлъшя,  что  она  все  таки  не  гречанка, 
между  тъмъ  какъ  интерпретируя  итальянскихъ  мастеровъ  (Рптауега),  она 
перевоплощается  въ  ихъ  образы  до  полнаго  совершенства. 

Вл1яше  Фидуса  на  творчество  Дунканъ  сильнъе  всего  выражено  въ 
ея  школЪ  танцевъ,  въ  которую  принимаются  дъвочки  въ  возрасти  отъ 
7-ми  лътъ.  Танцы  этихъ  дътей  тЪ  же,  что  танцы  и  хороводы  на  рисун- 
кахъ  Фидуса.  Въ  нихъ  никогда  не  заметишь  чертъ  греческаго  или  старо- 
германскаго  хоровода.  И  все  же  въ  этихъ,  вдохновленныхъ  Фидусомъ, 
танцахъ  столько  удивительной  красоты,  изящества  и  художественнаго  со- 
держашя,  что  школа  Дунканъ  достойна  самаго  широкаго  внимажя.  Симпа- 
тичный художникъ,  скромно  стоящ1Й  со  своими  идеями  позади,  долженъ 
чувствовать  большое  удовлетвореше  и  радость  отъ  такого  воплощешя  въ 
жизнь  его  искусства! 

Три  ученицы  Дунканъ  успъли  уже  эмансипироваться  и  стать  въ  свою 
очередь  вполнЪ  своеобразными  артистками.  Это  вънки,  сестры  Визенталь. 
Съ  античнымъ  вл1ян1емъ  ихъ  учительницы  у  нихъ  соединилась  врожденная 
любовь  къ  вънскому  вальсу.  В1>на — родина  Ланнера,  городъ,  въ  которомъ 
творили  и  Штраусъ,  и  Гайднъ,  и  Бетховенъ — дала  этимъ  художницамъ 
ихъ  своеобразную  индивидуальность.  Онъ- — воплощенная  юность  и  жизне- 
радостность и  отъ  ихъ  вальса  брыжжетъ  вЪнсюй  темпераментъ.  ОнЪ  тан- 
цуютъ  и  Бетховена,  и  Шуберта,  и  Глюка  и  все  это  танцуютъ  съ  особымъ 
претворешемъ  въ  ритмъ  музыки,  которое  совершенно  исключительно  и 
типично  для  нихъ,  какъ  вънокъ.  Въ  ритмъ  ихъ  танцевъ  безудержная 
страсть  и  дикость. 

Но  наибольшее  впечатлъше  онЪ  все  таки  производятъ  въ  вальсъ. 
Видъть  Грету  Визенталь,  танцующей  Дунайскш  вальсъ,  совершенно  своеоб- 
разное, захватывающее  наслаждеше,  и  въ  этомъ  ученицы  ушли  далеко 
отъ  своей  учительницы,  пошли  по  совершенно  другому  пути. 

Ольга  Десмондъ  своими  выступлешями  въ  БерлинЪ  вызвала  любопытные 
дебаты  въ  рейхстаге.  Это,  конечно,  не   могло  не  послужить    для  нея  рек- 
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ламой  при  дальнтзйшихъ  ея  выступлешяхъ  въ  Париже.  ВсЬмъ  интересно 
было  увидеть,  что  господамъ  изъ  центра  показалось  въ  ней  столь  оттал- 
кивающимъ. 

Впрочемъ,  завсегдатаи  такихъ  парижскихъ  театровъ,  какъ  Олимшя, 
давно  уже  привыкли  къ  появлешямъ  на  сцене  совершенно  нагихъ  дамъ, 
такъ  что  для  содЪйсшя  особому  художественному  успеху  Десмондъ  лучшей 
услуги,  чЪмъ  эта  парламентская  дискуссия,  нельзя  было  ей  оказать. 

Ольга  Десмондъ  еще  въ  большей  степени  и  въ  более  буквальномъ 
смысле  нагая  танцовшица,  чЪмъ  все  уже  названныя,  такъ  какъ  она  тан- 
цуетъ  и  въ  самомъ  деле  совершенно  нагой  и  только  въ  нтжоторыхъ, 
особенно  подвижныхъ  танцахъ  прикрывается  кое-какимъ  подоб1емъ  ко- 
стюма. Поэтому  хореографическое  творчество  ея  сводится  лишь  къ  ряду 
грацюзныхъ  движенш,  въ  которыхъ  трудно  проявить  особую  изобретатель- 
ность по  части  новыхъ  и  своеобразныхъ  формъ  танца.  Но  все  же  было  бы 
несправедливо  отрицать  въ  ней  всякш  художественный  элементъ.  Она  вне 
сомнЪшя  изобразительница  не  только  наготы,  но  и  чрезвычайно  красиваго  и 
ритмическаго  нагого  танца,  превращающагося  у  нея  въ  апоееозъ  нагого  тъла 

Въ  одну  лин1ю  съ  Ольгой  Десмондъ  нужно  отнести  и  Артемисъ  Ко- 
лонна, имя  которой  символизуетъ  ея  художественную  программу — танцов- 
щицы эпохи  Римской  имперш.  Такова  она  и  есть  съ  ея  пониман!емъ  свое- 
образ1я  собственнаго  тела  и  драматической  мощи  его  строения  и  движенш. 

Подъ  вл1ян1емъ  отчасти  успЪховъ  Айседоры  Дунканъ,  отчасти  же 
обычной  техники  французскихъ  танцевъ  въ  спещальныхъ  театрахъ  Па- 
рижа, развилась  Миртисъ — артистка,  спещальность  которой  одноактныя 
пьесы  съ  предусмотренной  въ  нихъ  ролью  танцовщицы.  Эти  пьесы  ста- 
вятся въ  маленькихъ  театрахъ,  т.  н.,  бонбоньеркахъ,  вмъщающихъ,  при 
очень  высокой  входной  плате,  только  очень  ограниченное  количество  зри- 
телей. Такъ  что  Миртисъ  не  только  танцовщица,  но  и  актриса.  Танцы 
ея  очень  стильны  и  разнообразны.  Лучпля  ея  роли  это— Ирисъ  въ  «Рпап- 
1а151е  Ыегоп»,  главная  роль  въ  «Оапзе  сПугеззе»,  танцовщица  со  змеями  въ 
«Послеобеденное   время  въ  Византш»  и  др. 
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Къ  числу  эксцентрическихъ  танцовщицъ,  происшедшихъ  отъ  смъ- 
шен!я  кабарэ,  танцевъ  и  драматическаго,  преимущественно  пантомимиче- 
скаго  искусства,  нужно  причислить  Мари  Ирберъ,  изъ  Мюнхена,  которая 
и  своими  танцами,  и  мимико-драматической  игрой,  и  пъшемъ  создала  себъ 
вполне  самостоятельное  имя. 

И  Герреро  развила  свои  танцы  до  сильнаго  пантомимическаго  искус- 
ства и  въ  настоящее  время  достигаетъ  красивыхъ  драматическихъ  впе- 
чатлънш  своими  пантомимами,  въ  которыхъ  танцы,  конечно,  играютъ  пре- 
обладающую роль. 

Мода  сецессюнизма,  снявшаго  съ  ногъ  танцовщицы  балетныя  туфли, 
не  могла  не  заразить  и  тъхъ,  которыя  своей  славой  больше  всего  обязаны 
с1есо11е1:ё,  стилистическимъ  танцамъ  въ  костюмахъ,  или  же  мистицизму, 
какъ    Маделенъ. 

Нашумъвшая  и  всъмъ  известная  Клео  де-Меродъ  посвящаетъ  себя 
греческимъ  танцамъ;  друпя,  какъ  Ирена  Сантенъ,  миссъ  Говаръ  де-Грей, 
танцуютъ  безъ  обуви,  а  Гудруыъ  Гильдебрандъ  и  Ритта  Сашетто  варь- 
ируютъ  костюмы. 

Наряду  съ  греческими  и  мимическими  танцами  сецессюнизмъ  принесъ 
намъ  индшскш  танецъ,  который  нельзя  обойти  молчашемъ.  Во  первыхъ, 
нужно  назвать  Руеь  Сенъ-Дени.  Это  оригинальная  восточная  танцовщица } 
соединяющая  въ  себъ  утонченное  художественное  чутье  съ  экзотической 
непосредственностью.  Ея  стих1я — стилизащя  восточнаго  танца,  и  созданныя 
ею  формы  необыкновенно    пластичны  и  выразительны. 

Очень  интересна  другая  представительница  индшскаго  стиля — Магара. 
Она  танцуетъ  въ  обстановке  индшскаго  храма.  Въ  рукахъ  у  нея  змъи, 
извивающ1яся  и  сворачиваюпцяся  кольцомъ  вокругъ  ея  талш  и  шеи.  Подъ 
ритмъ  музыки  танцовщица  слъдуетъ  за  движениями  этихъ  змЪй  и  это 
гармоническое  соединеше  искусства  артистки  съ  движежями  животныхъ 
производитъ  совершенно  своеобразное  жуткое  впечатлите  ритуальнаго 
танца. 

Въ  «ТеатрЪ    искусствъ»    на  бульваре    Батиньоль  мы  вид-бли  танецъ 
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включенный  въ  великолепную  драму  «Семирамида».  Въ  стиле,  характер- 
номъ  для  той  эпохи,  артистка,  не  назвавшая  себя,  изображала  вавилон- 
скую танцовщицу,— почти  стоя  на  одномъ  месте,  опускаясь  на  колени  и 
снова  выпрямляясь,  не  передвигая  ногами  и  изгибая  тело  подъ  прямымъ 
угломъ.  Весь  танецъ  и  заключается  въ  этой  стилизацш  тела,  въ  накло- 
нен1*и  и  отбрасыванш  назадъ  бюста,  и  въ  ритмической,  тоскливой,  строго 
линейной  игре  рукъ.  Этотъ  танецъ  принадлежитъ  къ  числу  наиболее  кра- 
сивыхъ  трагическихъ  впечатлЪжй,  каюя    можетъ  дать  искусство  танца. 

Направится  ли  развит1'е  сецессюнизма  въ  танце  въ  сторону  этого 
индшско-вавилонскаго  стиля,  или  же  греческое  вл1яже,  показавшее  уже 
свою  силу  и  продуктивность,  дастъ  еще  более  прекрасные  плоды  развит1*я, — 
во  всякомъ  случай,  несомненно,  что  искусство  танца  переживаетъ  совер- 
шенно новую  эпоху,  заключающую  въ  себе  способность  къ  дальнейшему 
совершенствованш,  и  пока  еще  нЪтъ  возможности  предугадать,  какой 
высоты  и  силы  достигнетъ  творчество  въ  области  танца. 

Все  настоящее  и  будущее  развит1е  обусловлено  гЬмъ  единственнымъ 
моментомъ,  что  на  сцене  появилась  босая  нога  танцовщицы  и  вместе  съ 
ней  наступила  новая  эра  въ  искусстве  танца,  или,  точнее,  мимико-драма- 
тическомъ  искусстве  сценическихъ  танцевъ.  Лишь  этотъ  моментъ  вызвалъ 
къ  жизни  новый  стиль,  вывелъ  танецъ  изъ  состояжя  жанра  и  сообщилъ 
ему  способность  значительнаго  художественнаго  развит!я.  Каждая  изъ 
танцовщицъ  новейшаго  типа  представляетъ  собой  самостоятельную  инди- 
видуальность, каждая  изъ  нихъ  более  индивидуальна,  чемъ  Камарго,  чемъ 
Гимаръ,  чемъ  все  остальныя  звезды  прежняго  балета.  Потому  что  оне 
идутъ  дальше  установившагося  стиля,  создаютъ  новый,  новыя  формы,  въ 
которыхъ  отливаются  ихъ   темпераментъ  и  художественныя  представлеж'я. 

У  человечества  есть  языкъ  тела — танецъ,  и  этотъ  языкъ  прюбрелъ 
не  только  новые  обороты  речи,  но  и  новую  мимику,  открылъ  въ  себе 
новую  ценность.  Каждая  изъ  этихъ  танцовщицъ  дала  нашей  культуре 
новую  возможность  выражен1я. 

Если  говорятъ,  что  въ  танце  можно    вызвать    целое    м1росозерцан1е, 
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то  это  не  должно  казаться  смЪшнымъ,  потому  что  не  существуетъ  ни 
одного  художественнаго  танца  безъ  опредЬленнаго  лпросозерцашя,  какъ 
безъ  него  и  вообще  не  существуетъ  никакого  искусства.  Танцы  это— только 
одна  изъ  многихъ  формъ  выражешя,  которыя  оно  ищетъ.  И  каждая  тан- 
цовщица, действительно  созидающая  на  почвъ-  этой  художественной  про- 
блемы, помогаетъ  своей  эпохи  въ  отысканш  новыхъ  формъ  для  выражежя 
ея  м1'ропониман1я. 

Танецъ — трагическая  красота,  печаль  и  высшая  радость  жизни, — одно 
наряду  съ  другимъ.  Врядъ-ли  которой-нибудь  изъ  танцовщицъ  удается 
изобразить  печаль,  тоску,  страдаше  и  страхъ  съ  такой  художественностью, 
античной  мягкостью  и  трогательностью,  какъ  Айседоре  Дунканъ  (Девушка 
и  Смерть,  Ифиген1Я  и  т.  д.),  между  ттэмъ  какъ  въ  бешеной  потрясающей 
трагичности  воспроизведете  современной  испанской  жизни  къ  ней  близко 
подходитъ  Герреро.  Мистическую  силу  внушежя,  жуткш  демонизмъ  танца 
интенсивнее  передадутъ  Магара,  Руеь  Сенъ-Дени,  Маделенъ.  Он1>  увлекутъ 
насъ  на  свои  таинственные  пути,  гдъ-  темпераментъ  и  художественное 
чутье  смешиваются  такимъ  удивительнымъ  метафизическимъ  образомъ, 
что  слЪдовъ  ихъ  не  обнаружить  анализомъ. 

Мы  будемъ  увлечены  ликовашемъ  и  смеющейся  жизнерадостностью 
вальсовъ  сестеръ  Визенталь  и  ощутимъ  танцы  миссъ  Алланъ,  какъ  великш 
апоееозъ  красоты  и  силы  человЪческаго  тЪла. 

Такъ  вибрируетъ  на  всЪ  внЪшшя  и  внутреншя  переживажя  совре- 
менный танецъ  обнажешя.  Онъ  представляется  намъ  раннимъ  побътомъ 
новаго  расцвЪтающаго  искусства,  нЪчто  подобное  Рптауега  передъ  насту- 
плешемъ  мощнаго  оркестроваго  аккорда,  полнаго  расцвета.  Интересны, 
какъ  мастера  ранняго  искусства,  индивидуальности  этихъ  танцовщицъ. 
Своими  танцами,  своими  идеями  онЪ  порождаютъ  новый  ритмъ,  новыя 
идеи  и,  повидимому,  полагаютъ  основаше  новой  эпохи,  которой  предстоитъ 
разрешить  совершенно  иныя  загадки  и  развить  совершенно  новыя  проблемы. 

Какъ  тЪнь,  блЪднтзетъ  въ  виду  этихъ  фигуръ  старый  балетъ — это  внъ 
сомнЪшя;  но  какъ,  на  какомъ  базисе,    при  какихъ   услов1яхъ   красоты    и 
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эстетическихъ  цЪляхъ  разовьется  новый  балетъ,  новая  хореограф1я,  новое 
драматическое  искусство  танца  это — вопросы,  которые    разрешить   время. 

Но  то  обстоятельство,  что  существуетъ  Дунканъ,  танцующая  Боти- 
челлевскую  «Рптауега»,  что  существуетъ  целая  плеяда  художницъ  танца, 
творящихъ  и  развивающихъ  свое  искусство  вполне  самостоятельно,  подаетъ 
намъ  надежду,  что  и  дальнЪйшш  путь  его,  следуя  по  линш  художествен- 
ная развит1я   приведетъ  къ  общей  конечной  цели. 

Къ  цели,  соответствующей  духу  современнаго  человечества,  его 
чувству  красоты,  его  ритмическому  чутью  и  чувственному  демонизму. 

Ибо  «танецъ,  каиъ  миеъ  и  легенда,  есть  воплощеше  общечеловъче- 
скаго»  это—  старое  пиеагорейское  изречете,  которое  еще  разъ  блестяще 
подтверждается  нашимъ  временемъ. 

Какимъ  образомъ  въ  наше  время  съ  его  художественными  взглядами 
мыслимъ  былъ  бы  иной  танецъ?  Индивидуальности  же  суть  люди,  которые 
воспринимаютъ  общечеловеческое  сильнее,  чемъ  масса,  а  потому  и  дости- 
гаютъ  способности  выражешя  этого  общечеловеческая.  Выражая  его,  они 
дарятъ  своему  времени  ценность  живого  наслаждешя  и  обагащаютъ  общность 
(массу)  реальностью  обладания  темъ,  что  прежде  было  только  мыслимымъ. 

Въ  этомъ  смысле  въ  современномъ  обнаженномъ  танце  заключено 
современное  м1росозерцаше. 
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„Б1АБЕА  И  ГВАЛЬТЬЕРО",  ОПЕРА   А.  6,  ЛЬВОВА. 

Очеркъ  изъ  исторш  итальянской  оперы  въ  Россш. 

ПОСВЯЩАЕТСЯ  НЕЗАБВЕННОЙ  ПАМЯТИ  ПОЛИНЫ  В1АРДО. 

П.  А.  ПЕРЕЛЕЦКАГО. 

|ЕРВАЯ  половина  сороковыхъ  годовъ  въ  исторш  рус- 
ской музыки  была  ознаменована  выдающимися  собы- 
тии музыкальной  жизни.  Это  были:  пр1ъздъ  въ 
Петербургъ  Листа  и  Рубини,  постановка  «Руслана  и 
Людмилы»  Глинки  и  сформироваше  итальянской  оперы 
въ  лицтэ  В1ардо,  Рубини  и  Тамбурини.  Слъдств1емъ 
этого  чудеснаго  ансамбля  было  падеже  русской  оперы;  весь  музыкальный 
М1ръ  устремился  въ  итальянскую  оперу  и  «Русланъ  и  Людмила»,  на  третш 
годъ  своего  существовашя,  была  снята  на  много  лътъ  съ  репертуара. 

Шестьдесятъ  съ  лишкомъ  лътъ  нашего  музыкальнаго  прогресса  отдъ- 
ляютъ  насъ  отъ  музыкальныхъ  вкусовъ  публики  40-хъ  годовъ,  и  мы  не 
должны  быть  очень  строги  къ  нимъ,  если  мы  сами,  посте  увлечешя  Вагне- 
ромъ  и  отечественными  вагнеристами,  ходимъ  «послушать»  Мазини  или 
Батистини  въ  какой  нибудь  «Фавориткъ»  или  «Лючш».  Итальянская  опера, 
кажется,  съ  перваго  дня  своего  существовашя  на  свътъ  и  до  нашихъ  дней, 
всегда  привлекала  къ  себъ    не  тъмъ,   что   будутъ   пЪть,   а   какъ    будутъ 

пЪть. 

Въ  вышеназванной  плеядъ  артистовъ  имя  В1ардо-Гараа,  высокая 
артистичность  ея  исполнешя,  при  страстномъ  темпераменте,  огненномъ  и 
гибкомъ  талантъ  актрисы,  позволявшей  ей  быть  то  трагической  Фидесъ, 
то  гращозной  Розиной,  особенно  служило  магнитомъ  для  публики  итальян- 
ской оперы,  которая  видъла  въ  В1ардо  явлеше  необыкновенное,  чъмъ  на 
самомъ  дълъ  и  была  гешальная  пъвица,  увъковъченная  поэтическимъ  пе- 
ромъ  Гейне  въ  «Письмахъ  о  музыкъ»:  «Эта  артистка  ужъ  никакъ  не 
«Филомела,  воспъвающая  одну  чувственную   любовь    весеннею  порою;  это 
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«отнюдь  и  не  роза,  потому  что  она  дурна  собою,  но  некрасивость  ея 
«какъ-то  благородна,  даже  изящна,  и  приводитъ  иногда  въ  восторгъ  живо- 
писца Делакруа,  портретиста  львовъ!  Въ  самомъ  дълъ,  Гараа  напоминаетъ 
«скорее  не  цивилизованную  красоту  и  кроткую  гращю  европейскихъ  зе- 
«мель,  а  ужасающую  пышность  тропическихъ  дикихъ  пустынь,  и  въ  иныя 
«минуты  ея  страстнаго  пън1'я,  особенно,  когда  она  широко  раскроетъ  свой 
«большой  ротъ  съ  блистающими  бълизной  крупными  зубами  и  улыбается 
«съ  какою  то  страшною  гращею,  ожидаешь,  что  тутъ  же,  около  нея, 
«появятся  самыя  удивительныя  формы  растительнаго  и  животнаго  царства 
«изъ  Индостана  или  Африки;  кажется,  будто  вотъ-вотъ  поднимутся  рядомъ 
«съ  ней  исполинсюя  пальмы,  увитыя  л'|анами  съ  тысячами  яркихъ  цвътовъ, — 
«и  никто  бы  не  изумился,  еслибъ  на  сцену  выскочилъ  при  этомъ  леопардъ 
«или  жирафъ,  или  выбъжало  цълое  стадо  молодыхъ  слоновъ.  Что  за  то- 
«потня!  Что  за  жизнь!  Что  за  грандюзный  талантъ!»  А.  Н.  С-вровъ,  пере- 
водчикъ  Гейне,  дълаетъ  къ  этимъ  строкамъ  примъчаше:  «Не  ясно  ли, 
«что  «Африканка»  Мейербера,  съ  своею  смуглою  героинею,  среди  именно 
«полуиндостанской,  полуафриканской  природы  зародилась  для  В1ардо 
«вслъдсше  этого  мъткаго  замъчашя  несравненнаго  музыкальнаго  фелье- 
тониста». 

Глинка  восхищался  талантомъ  В1ардо  и  имълъ  на  это  право  болъе 
другихъ:  «Г-жа  В1ардо-Гараа  сдълала  публикъ  самый  пр1ятный  сюрпризъ: 
«она  спЪла  арш  Гориславы  изъ  «Руслана  и  Людмилы»  Глинки  на  чисто 
«русскомъ  языкъ.  Да  какъ  она  спъла!  Всъ  двъ  тысячи  слушателей,  напол- 
«нявшихъ  залу,  были  увлечены  единодушнымъ  порывомъ  восторга  и  громко 
«и  неотступно  требовали  повторешя.  При  этомъ  надо  заметить,  что  пъ- 
«вица  не  употребила  ни  одного  итальянскаго  украшешя,  чтобъ  скрыть 
«бъдность  создан1я,  какъ  итальянцы  часто  дълаютъ  съ  ар1ями  иныхъ  слав- 
«ныхъ  композиторовъ:  она  передала  всю  каватину  въ  ея  первобытной 
«простотъ,  ни  прибавя,  ни  убавя  ни  одной  нотки...»  («Литературная  Газета» 
1845  г.,  №  14).  Портретъ  В1ардо  долженъ  быть  въ  Музеъ  Глинки  на  вид- 
номъ  мъхтъ! 
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Интересно  письмо,  поднесенное  петербургскимъ  купечествомъ  при 
подарке  ЕНардо,  въ  которомъ  просятъ  ее:  «принять  эту  незабудку  (зоиуегпг) 
«отъ  имени  русскихъ  людей,  которые  хотя  и  не  разбираютъ  ея  таланта 
«по  нотамъ,  но  чувствуютъ  всю  прелесть  ея  гешальнаго  пЪжя!»  («Литера- 
турная Газета»  1845  г.,  №  11). 

Всеобщее  увлечете  итальянской  оперой  въ  Петербурге  вызвало  у 
русскаго  композитора  желаше  написать  итальянскую  оперу  и,  такимъ 
образомъ,  появилась  «Б1анка  и  Гвальтьеро»  А.  0.  Львова,  написанная  въ 
1843  году,  поставленная  въ  первый  разъ  въ  Дрездене,  въ  переводе,  на 
нЪмецкомъ  языке,  а  въ  1845  году  поставленная  въ  Петербурге. 

Опера  Львова  должна  считаться  первой  итальянской  оперой  русскаго 
композитора  и  первой  оперой  русскаго  композитора,  поставленной  въ 
Германш. 

Алексей  бедоровичъ  Львовъ  *),  сынъ  Директора  Придворной  капеллы 
бедора  Петровича  Львова,  родился  въ  1799  году  въ  Ревеле  и  умеръ  въ 
1 870  году.  Съ  детскаго  возраста  онъ  проявилъ  любовь  къ  скрипке  и  изъ 
него  вышелъ  знаменитый  скрипачъ-виртуозъ  и  квартетистъ,  прославив - 
Ш1Йся  за  границей  своими  концертами,  которые  сблизили  Львова  съ  свети- 
лами европейской  музыки:  Мендельсономъ,  Шуманомъ,  Берлюзомъ,  Мейер- 
беромъ,  Листомъ  и  другими.  Слава  Львова,  какъ  композитора,  началась 
после  создания  имъ  нацюнальнаго  гимна  «Боже,  Царя  храни».  Сделавшись 
въ  1837  году  Директоромъ  Придворной  капеллы,  Львовъ  прославилъ  себя 
собственными  духовными  сочинешями,  а  также  переложеьпемъ  на  голоса 
древнихъ  церковныхъ  песнопенш  (Обихода),  устройствомъ  камерныхъ  и 
симфоническихъ  собранш  (квартеты  и  симфонш  Бетховена),  где  проявилъ 
свой  блестящш  даръ,  какъ  квартетистъ  и  дирижеръ.  Какъ  композиторъ 
светской  музыки,  Львовъ  написалъ  много  сочиненш  для  скрипки:  концертъ, 
Сарпсез,  фантазш  «Дуэль»  для  скрипки  и  вюлончели  и  много  другихъ. 
Изъ  оперъ,  кроме   «Бланка  и  Гвальтьеро»,    имъ  написаны    руссюя    оперы: 

а)  Жизнеописаше  А.  в.  Львова  въ  собственныхъ  его  запискахъ:  «Записки 
композитора  А.  9.  Львова».  «Руссюй  Архивъ»  1884  г.,  выпускъ  4  и  5. 
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«Ундина»,  поставленная  въ  Петербурге  въ  1849  году,  и  «Староста  Борись», 
или  «Русскш  мужичекъ  и  французсюе  мародеры»,  поставленная  въ  Петер- 
бурге въ  1854  году.  Какъ  оперный  композиторъ,  Львовъ  всегда  находился 
подъ  вл!-яшемъ  немецкой  и  итальянской  школы  оперной  музыки;  съ  по- 
явлешемъ  Глинки  старыя  традиц'ш  нъмецкой  и  итальянской  оперы  должны 
были  уступить  дорогу  истинно  нацюнальной  музыке  автора  «Жизни  за 
Царя»  и  «Руслана»  и  въ  этомъ  скрывается  причина  неуспеха  «русскихъ 
оперъ»  Львова. 

При  постановке  «Б1анки  и  Гвальтьеро»  въ  Дрездене  въ  1844  году 
газета  «Северная  Пчела»  Булгарина  взяла  подъ  особое  покровительство 
оперу  Львова.  Газетой  былъ  командированъ  въ  Дрезденъ  музыкальный 
критикъ  М.  Р...  (Возможно,  что  Ростиславъ  —  графъ  9.  М.  Толстой),  ко- 
торый въ  статье  «Русская  опера  въ  Герман'ш»  1)  заяви лъ,  что  русское 
искусство  завоевало  себе  во  всехъ  своихъ  отделахъ  внимаше  Европы  и 
только  за  русской  оперой  остался  пробелъ,  который  и  пополненъ  въ 
данное  время  постановкой  оперы  Львова  въ  Дрездене.  Затемъ  корреспон- 
дентъ  описываетъ,  какъ  хорошо  играетъ  на  скрипке  Львовъ  и  съ  какими 
важными  артистами  онъ  вместе  играетъ.  Далее  корреспондентъ  сообщаетъ, 
что  «прелестная  опера  А.  0.  Львова  была  поставлена  въ  первый  разъ  въ 
«Дрездене  1/13  минувшаго  октября;  послушаемъ,  какъ  о  ней  отзываются 
«наши  добрые  умные  и  ученые  соседи,  немцы,  те  самые  немцы,  которые 
«вознесли  музыкальное  искусство  на  высшую  степень  его  настоящаго  ху- 
«дожественнаго  достоинства  и  изъ  среды  которыхъ  вышли  величайпле 
«композиторы  целаго  М1ра.  Здесь  не  можетъ  быть  пристраспя.  Немцы, 
«более  нежели  друпе,  разумеютъ  дело  и  способны  ко  всему,  кроме  энту- 
«31азма:  на  ихъ  суждеше  положиться  можно.  Передъ  нами  целая  кипа  жур- 
<нальныхъ  статей,  въ  которыхъ  говорится  объ  опере  «Б1анка  и  Гвальтьеро». 
«Сборъ  этихъ  статей  составилъ  бы  целый  томъ,  но  мы  считаемъ  доста- 
«точнымъ  выписать  только  некоторыя  изъ  нихъ  не  по  какому  либо  систе- 
«матическому   выбору,   а   просто,    какъ    придется».    Тутъ    корреспондентъ 

х)  «Северная  Пчела»  1844  года,  №  265. 
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выписываетъ  несколько  образцовъ  немецкой  музыкальной  критики.  Вотъ 
одинъ  изъ  нихъ  изъ  газеты  «Ье1р21§ег  2е1г.ип&»:  «Еще  на  музыкальномъ 
«вечере,  данномъ  здесь  23  мая  (4  1юня)  г.  генераломъ  Алексеемъ  Львовымъ, 
«на  которомъ  онъ,  какъ  гешальный  виртуозъ  на  скрипке,  произвелъ  общш 
«восторгъ,  исполнены  были  нЪкоторыя  пьесы  изъ  его  оперы  «ЕНапса  е 
«СиаШего»  (съ  французскимъ  текстомъ),  заслуживппя  единогласное  одо- 
«бреше.  По  переложены  либретто  (соч.  Гилью)  Грюнбаумомъ  (въ  Берлине) 
«на  нтзмецюй  языкъ,  означенная  опера,  въ  полномъ  составе  своемъ,  была 
«вчерашнш  день  въ  первый  разъ  представлена  на  Королевскомъ  театре. 
«Не  взирая  на  неудовлетворительность  либретто,  г.  Львовъ  въ  этомъ  про- 
«изведенш  умЪлъ  создать  привлекательную  музыкальную  картину,  испол- 
«ненную  разнообраз1я,  блистательную  во  многихъ  частяхъ  и  отличающуюся 
«тончайшими  оттенками  изящнаго  вкуса.  Это  произведете,  примечательное 
«по  тщательной  отделке,  созданное  съ  любовью  и  добросовестностью, 
«соединяетъ  въ  себе  основательность  и  полноту  Немецкой  школы  компо- 
«зищи  съ  богатство  мъ  и  свежестью  мелодш  Итальянской  оперы.  Величе- 
«ственно  и  сильно  выражено  первое  появлеже  Сфорцы  съ  завоеванными 
«знаменами;  въ  радостныхъ  звукахъ  любви  изливаетъ  Б1'анка  ожидаше 
«близкаго  возвращешя  возлюбленнаго  героя.  Каватина  Гвальтьеро  прони- 
«кнута  чувствомъ  нежнейшей,  чистейшей  любви.  Финалъ  начинается  пре- 
«красно  сделаннымъ  квартетомъ:  место  действ1я  изменяется,  буря,  похи- 
«щеше  Б1'анки;  общее  смятеше.  Движеше  и  эфектъ  постепенно  усиливаются, 
«массы  оркестра  и  хора  растутъ  и,  наконецъ,  разражаются  въ  могучихъ 
«порывахъ,  образу  ющихъ  превосходное  заключеше  перваго  дейсгая.  Второе 
»действ1е  отличается  большею  простотою  и,  вместе  съ  темъ,  еще  ббльшею 
«привлекательностью  въ  музыкальномъ  отношенш.  Дуэтъ  Б1анки  съ  по- 
«хитителемъ  ея,  Сигизмундомъ,  и  потомъ  большой  терцетъ  обоихъ  съ 
«пленнымъ  Гвальтьеро  сделанъ  прекрасно  и  соответственно  сценическому 
«положешю  действующихъ  лицъ.  Но  перлъ  всей  оперы  есть  следующш  за 
«симъ  дуэтъ  Б1анки  и  Гвальтьеро,  оканчивающийся  молитвою  съ  сопро- 
«вождешемъ  хора.  Здесь  выражается,   въ   пламенныхъ   и   пооазительныхъ 
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«созвуч1яхъ,  и  нужная  любовь,  и  смиренное  уповаше,  и  трогательная  по- 
корность предъ  приговорами  судебъ.  Здъсь  въ  полной  мърЪ  выказалось 
«неподдельное  чувство  и  высоюй  талантъ  композитора.  Послъ-  описанныхъ 
«нами  нумеровъ  онъ  быстро  переходитъ  въ  воинственный  характеръ  по- 
«слтэдняго  финала,  который  оканчивается  небольшимъ  терцетомъ  спасен- 
«ныхъ  Б1анки  и  Гвальтьеро  и  Сфорцы.  Вся  опера  заслужила  общее  одо- 
«бреше  и  неоднократно  раздавались  оглушительные  крики  и  рукоплескашя. 
« По  заключенш  спектакля  послтздовалъ  единогласный  вызовъ  композитора, 
«за  отсутств1емъ  котораго  режиссеръ,  г.  Фишеръ,  принялъ  на  себя  пр1ятную 
«обязанность  сообщить  ему  о  восторги  и  признательности  публики.  По- 
«томъ  вызваны  были  всб  главныя  действующая  лица.  Вообще  постановка 
«на  сцену  оперы  г.  Львова  примечательна  по  особенной  тщательности  и 
«оживленности  въ  исполненш  этого  произведешя  какъ  въ  цЪломъ,  такъ  и 
«въ  тончайшихъ  подробностяхъ.  Г-жа  Шредеръ-Девр1енъ,  въ  роли  Б1анки, 
«Тихачекъ,  Детмеръ  и  Митервурцеръ,  въ  роляхъ  Гвальтьеро,  Сфорцы  и 
«Сигизмунда,  вполне  соответствовали  своей  заслуженной  известности. 
«Оркестръ,  подъ  руководствомъ  капельмейстера  Рейсигера,  игралъ  съ 
«огнемъ,  силою  и  нежностью;  хоры  и  танцы  были  исполнены  совершенно 
«удовлетворительно.  Все  шло  какъ  нельзя  лучше,  и  мы  уверены,  что  эта 
«опера  еще  долго  будетъ  украшать  нашъ  репертуаръ». 

Поставлена  была  опера  въ  Дрездене  на  славу,  при  участш  первой 
немецкой  певицы  Шредеръ-Девр1ентъ,  талантъ  которой  клонился  уже  къ 
закату.  Композиторъ  Кажинсюй,  другъ  Львова,  принимавши  большое  учаспе 
въ  постановке  его  оперы,  въ  своихъ  «Музыкальныхъ  замЪткахъ  во  время 
путешеств1я  по  Германш»  !)  говоритъ:  «Г-жа  Шредеръ  была  когда  то  ве- 
«ликою  артисткою...  это  видно  и  теперь;  но  нельзя  же  петь  всю  жизнь 
«при  всевозможной  доброй  воли:  пора  бы  ей,  кажется,  оставить  сцену, 
«пока  еще  сцена  ее  сама  не  оставила». 

Въ  этомъ  же  «Путешествии»  Кажинсюй  описываеиъ  чествовашя  Львова: 
«После  спектакля  композиторъ  далъ  большой  ужинъ,  на   который  пригла- 

х)  «Репертутръ  и  Пантеонъ  1846  г.». 
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«шены  все  певцы  и  все  члены  оркестра.  Каждый  изъ  капельмейстеровъ 
«говорилъ  отъ  имени  всей  капеллы  речь,  которая  кончалась  громкими  вос- 
«клицашями  и  народнымъ  нашимъ  гимномъ  Боже,  Царя  храни,  пропЪ- 
«тымъ  немцами.  Потомъ,  при  звукахъ  трубъ  и  литавръ,  Рейсигеръ  возло- 
«жилъ  на  голову  композитора  лавровый  вЪнокъ,  а  Липинсюй  вручилъ  ему 
«отъ  имени  Королевской  капеллы  дипломъ,  подписанный  всеми  директорами 
«и  членами  оркестра.  Во  все  время  ужина  оперные  хористы,  собравшись 
«подъ  нашими  окнами,  пели  разные  стихи,  написанные  въ  честь  компози- 
тора. Ужинъ  продолжался  до  3-го  часу  по  полуночи».  Последнее,  ка- 
жется, самая  главная  овац1я,  ибо  немцы  того  времени  ложились  спать  въ 
9  часовъ  вечера,  и  если  эту  овацда  Львову  перенести  на  наше  время,  то 
тогда  пришлось  бы  такъ  сказать:  ужинъ  продолжался  3-е  сутокъ. 

Постановке  оперы  Львова  въ  Петербурге  предшествовали  восторженные 
отзывы  въ  «Северной  Пчеле»,  где  0.  Б.  писалъ:  «Эта  опера  была  играна 
«съ  большимъ  успехомъ  въ  Германш  и  нашему  народному  самолюбш 
«было  бы  весьма  пр1ятно,  еслибъ  эта  опера  имела  блистательный  успехъ 
«на  родине  композитора,  въ  чемъ  нисколько  не  сомневаемся.  Г-жа  Бчардо- 
«Гараа,  Рубини,  Тамбурини,  это  гигантсюе  таланты,  которые,  подобно  ти- 
«танамъ,  поддержатъ  целый  музыкальный  М1ръ». 

28  января  184-5  года  состоялось  первое  представлеше  оперы  Львова 
на  Петербургской  сцене.  «Северная  Пчела»,  отмечая,  конечно,  успехъ, 
приписываешь  его  въ  то  же  время  роскоши  постановки:  «Г.  Роллеръ  пре- 
«взошелъ  себя  въ  декоращяхъ.  Не  веримъ,  чтобы  знаменитый  Гропшусъ 
«могъ  сделась  что  нибудь  лучше!  Главная  зала  съ  колоннами  въ  первомъ 
«акте  и  городъ  въ  зареве  пламени,  въ  конце  второго  акта  *)  совершенство 
«декоративнаго  искусства:  сЬет  сГоеиуге.  Вызвали  также  г.  Роллера,  и  по 
«всей  справедливости:  онъ  воскресилъ  собою  и  Гонзаго,  и  Канони,  и  всехъ 
«великихъ  декораторовъ,  прославившихъ  въ  начале  нынешняго  столет1я 
нашу  сцену»   2). 


*)  Вероятно,  Брюловъ  илг&лъ  въ  виду  въ  своемъ  рисунке  декорацш  Роллера. 
2)  «Северная  Пчела»  1845  года  №  27. 
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Другой  музыкальный  критикъ  «Северной  Пчелы»  Р.  3.  (Рафаилъ  Зо- 
товъ)  восторженнымъ  языкомъ  описываетъ  музыку  оперы;  вотъ  образецъ: 
«ПрелестнЪйшимъ  вЪнкомъ  оперы  показался  намъ  дуэтъ  Б1анки  и  Гвальтьеро. 
«После  самаго  жаркаго  и  превосходнаго  а11е§^го  авторъ  вдругъ  переходитъ 
«въ  тихое  трогательное  и  торжественное  аёа^ю.  Это  молитва  двухъ  лю- 
бяшихъ  сердецъ;  это  прелестная  музыкальная  идея,  навивающая  на  душу 
зрителя  задумчивость  и  уныже.  Это  чудесное  создаже  музыкальнаго  гежя> 
«нашего  даровитаго  композитора!  Поздравляемъ  его  съ  этимъ  нумеромъ; 
«это  истинный  тр1умфъ»  *). 

Въ  «Литературной  Газете»  появилась  статья  объ  опере  Львова,  безъ 
подписи  автора  (предполагать  можно,  что  статья  принадлежала  0.  А.  Кони, 
известному  водевилисту  и  театральному  критику).  Въ  этой  статье  авторъ 
очень  трезво  отнесся  къ  успеху  оперы,  чемъ  вызвалъ  полемику  со  сто- 
роны «Северной  Пчелы»,  усмотревшей  въ  критике  < Литературной  Газеты» 
главнымъ  образомъ  отсутств1е  патрютизма.  Приводимъ  статью  изъ  «Лите- 
ратурной Газеты»  съ  некоторыми  сокращежями:  2)  «Б/анка  и  Гвальтьеро», 
«лирическая  драма  въ  двухъ  дЪйств^яхъ,  сочинен/я  /осифа  Гилью,  му- 
«зыка  А.  &.  Львова.  Александръ  Сфорца,  князь  пезарсюй,  ведетъ  междо- 
усоб1е  съ  Сигизмундомъ  Малатеста,  княземъ  Римини.  У  Сфорцы  есть  хо- 
«рошенькая  дочка  Б1анка  и  храбрый  полководецъ  Гвальтьеро.  Въ  старину, 
«говорятъ,  храбрость  и  красота  были  неразлучны;  либретто  верно  ста- 
рине: Б1анка  и  Гвальтьеро  любятъ  другъ  друга,  какъ  нежные  голубки. 
Гвальтьеро  одержалъ  победу  надъ  непр1ятелемъ  и  возвращается  съ  тро- 
«феями.  Сфорца  готовитъ  ему  торжественный  пр1емъ  и  награду — руку 
«своей  дочери.  Влюбленные  счастливы  до  нельзя,  счастливы  до  того,  что 
«готовы  запрыгать  отъ  радости.  Но  какъ  важнымъ  лицамъ  прыгать  въ 
«опере  не  приходится  и  притомъ   это   въ  старину   почиталось    неприлич- 


!)  «Северная  Пчела»  1845  года  №  29. 

2)  Любопытно,  что  изложеше  авторомъ  принциповъ  оперы,  какъ  драмы,  совпа- 
даетъ  съ  такими  же  принципами  Вагнера 
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«нымъ,  то  они  заставляютъ  прыгать  передъ  собою  другихъ — придворныхъ 
«дамъ  и  кавалеровъ  Сфорцы  подъ  итальянсюй  мотивъ  песни:  «Ты  поди, 
«моя  коровушка,  домой».  Веселье  нарушается  посланникомъ  Малатесты. 
«Сей  посланникъ,  Ариберто  по  прозванью,  объявляетъ  Сфорце,  что  его 
«властитель  предлагаетъ  ему  миръ  и,  для  большей  прочности  мира,  хочетъ 
«жениться  на  его  дочери  Б1анке.  Сфорца  и  въ  особенности  Гвальтьеро 
«этимъ  крепко  оскорбляются  и  отпускаютъ  посланника  ни  съ  чтзмъ.  Но 
«посланникъ  большой  хитрецъ:  онъ  уже  прежде  провелъ  въ  городъ  нЪ- 
«сколько  солдатъ,  переодЪтыхъ  рыбаками;  теперь  онъ  ихъ  кличетъ  и  по- 
«хищаетъ  Б1анку  насильно.  Сфорца  и  Гвальтьеро  клянутся  отомстить  по- 
«хитителю  и  собираютъ  войско.  Во  второмъ  акте  Малатеста  очень  лю- 
«безно  объясняется  Б1анке  въ  любви;  она  очень  невежливо  отвергаетъ  эту 
«любовь.  Онъ  грозитъ,  она  ничего  не  боится.  Приводятъ  воина,  который 
«хотЪлъ  прокрасться  въ  запертый  и  осажденный  городъ:  это  Гвальтьеро. 
«Малатеста  очень  радъ.  Онъ  даетъ  Гвальтьеро  время  наговориться,  налю- 
«боваться  и  нацеловаться  съ  Б1анкой,  а  потомъ  объявляетъ,  что  казнитъ 
«обоихъ,  если  Б1анка  сейчасъ  же  не  выйдетъ  за  него  замужъ.  Б1анка  го- 
«воритъ:  не  хочу!  Гвальтьеро  говоритъ:  казни! — и  ведутъ  ихъ  на  казнь. 
«Переменяется  декорашя;  улица,  по  которой  бътаетъ  народъ  и  надъ  ко- 
«торой  летаютъ  огненныя  шутихи:  это  значитъ,  что  Римини  бомбардируетъ 
«непр1ятель.  Потомъ  разбираютъ  въ  стене  нисколько  огромныхъ  камней 
«изъ  картонной  бумаги,  что  означаетъ  брешь  въ  стене.  Солдаты  вбе- 
«гаютъ  и  начинаютъ  сражаться,  но  какъ  можно  осторожнее,  чтобъ  не 
«убить  кого  нибуть  не  нарочно;  на  башне,  наконецъ,  является  полковая 
«музыка,  что  значитъ —победа!  На  сцену  приходятъ  все  действующая 
«лица:  Малатеста — побежденный,  Сфорца — победитель,  а  Б1анка  и  Гваль- 
«тьеро — спасенные.  Родитель  ихъ  благословляетъ.  Выходитъ  еще  полковая 
«музыка  на  сцену;  музыканты  въ  красныхъ  кунтушахъ,  играютъ  громко, 
«что  ничего  не  слыхать,  что  говорятъ  важныя  особы  между  собою  и  что 
«кричитъ  народъ;  но  это  означаетъ  миръ  враговъ,  счастье  любовниковъ  и 
«конецъ  оперы. 
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«Вы  скажете:  въ  либретто  есть  небольшая  недоимка  въ  смыслЪ; 
«можетъ  быть,  мы  спорить  не  будемъ  о  такихъ  пустякахъ,  тЪмъ  более 
«что  большая  часть  знаменигвйшихъ  либретто  не  ощущаютъ  особенной 
«необходимости  въ  здравомъ  смысле.  Но  согласитесь,  что  въ  этомъ  ли- 
«бретто  есть,  по  крайней  мере,  движеше,  есть  драматичесюя  положешя, 
«есть  сильные  эффекты. 

<Г.  Львовъ  весьма  хорошо  поступилъ,  что  выбралъ  такое  либретто, 
«несмотря  на  эти  неболыше  недостатки  касательно  здраваго  смысла.  Но 
«какъ  исполнилъ  свою  часть  композиторъ,  вотъ  въ  чемъ  вопросъ.  Попро- 
«буемъ  разрешить  его,  какъ  умЪемъ,  какъ  намъ  кажется,  по  нашему 
«взгляду  на  современныя  требоваш'я  оперы,  какъ,  наконецъ,  говоритъ  намъ 
«наше  внутреннее  чувство. 

«Во-первыхъ,  по  теперешнему  понятш  объ  опере,  она  есть  музы- 
«кальная  драма.  Музыка  должна  выражать  въ  ней  мысли  и  чувства,  какъ 
«въ  обыкновенной  драме  слова.  Для  этого  необходимо,  во-первыхъ,  чтобы 
«въ  музыке  было  движете,  энерпя,  определенный  колоритъ;  во-вторыхъ 
«чтобы  характеры  лицъ  рисовались  музыкальнымъ  образомъ  ихъ  выра- 
«жен1я;  въ-третьихъ,  наконецъ,  чтобы  пъш'е  строго  соответствовало  смыслу 
«словъ  и  драматическому  положенш  лицъ.  Задача  эта  очень  трудна,  потому 
«что  тутъ,  кроме  развит1Я  главной  идеи  драмы,  нужна  еще  особенная 
«обработка  каждой  частности  и,  наконецъ,  построеше  частей  и  главной 
«идеи  въ  одно  гармоническое  целое. 

«Начинаюппе  писать  въ  первый  разъ  оперу  часто  дълаютъ  важную 
«ошибку:  они  почитаютъ  либретто  просто  канвою,  по  которой  можно 
«выводить  каюе  угодно  узоры.  Поэтому  они  думаютъ  только  объ  одной 
«музыке,  не  обращая  внимашя  на  драму,  и  набрасываютъ  свои  вдохно- 
«вен1я  безъ  всякаго  изслЪдовашя,  могутъ  ли  эти  вдохновешя  сочетаться 
«съ  драматическимъ  матер1аломъ,  который  имъ  далъ  поэтъ.  Но  въ  оперЪ 
«музыка  должна  только  подкреплять  поэз1ю;  композиторъ  долженъ  идти 
«объ  руку  съ  драматургомъ,  если  онъ  хочетъ  действовать  на  зрителя  и 
«производить  эффектъ.    Поэтому  то  такой  родъ  музыкальнаго  творчества 
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«и  называется  драматическою   музыкою  въ  отлич1е    отъ   остальныхъ    ро- 
«довъ,  где  фантаз1я  компониста  не  связана  никакими  услов1ями. 

«Г.  Львовъ,  безспорно,  музыкантъ  чрезвычайно  даровитый,  но  доселе 
«онъ  занимался  композициями  для  церковной  музыки,  которыя  все  имЪютъ 
«более  или  мен-бе  неоспоримыя  достоинства,  и  теперь  впервые  вступилъ 
«на  поприще  музыки  драматической.  Весьма  простительно,  если  онъ  въ 
«первомъ  своемъ  опыте  впалъ  въ  нъкоторыя  погрешности  противъ  условш 
«оперы. 

«Въ  «Б1анкъ  и  Гвальтьеро»  есть  много  месть  ученыхъ,  хорошо 
«обдуманныхъ  и  совестливо  обработанныхъ,  но  они  не  производятъ  желае- 
«маго  эффекта  на  сцене,  потому  что  не  принадлежатъ  музыке  драмати- 
« ческой.  Те  же  самыя  места  въ  симфонш,  въ  квартете  были  бы  замъча- 
«тельными  красотами;  на  сценъ  же,  где  слушатель  хочетъ  положитель- 
«ныхъ  впечатлънш,  гдъ  воображеше  его,  следя  за  поэтомъ,  работаетъ 
«возле  композитора,  они  проходятъ  незамеченными.  Намъ  кажется  также, 
«что  композиторъ  не  р-вшилъ  еще  внутренно,  какой  школы  держаться: 
«немецкой  или  итальянской.  Въ  его  опере  видно  направлеше  немецкое, 
«но  оно  слишкомъ  приправлено  итальянизмомъ.  Отъ  того  создаше  его  не 
«имеетъ  определенная  колорита,  и  это  много  вредитъ  общему  впеча- 
«тлен1ю.  Мнопя  арш  написаны  очень  хорошо,  но  оне  не  производятъ 
«должнаго  эффекта,  потому  что  не  соответствуютъ  положен1Ю  лица.  Нашъ 
«композиторъ  впалъ  именно  въ  погрешность  всехъ  начинающихъ:  онъ 
«смотрелъ  на  либретто,  какъ  на  вещь  стороннюю,  какъ  на  матер1алъ. 
«Это  можно  доказать  многими  местами  его  оперы.  Напримеръ,  въ  первомъ 
«акте,  когда  ожидаютъ  прибьтя  Гвальтьеро,  дамы  поютъ  хоръ,  подъ  ко- 
«торый  друп'я  танцуютъ.  Хоръ  этотъ  такъ  мраченъ,  какъ  будто  дамы 
«готовятся  къ  похоронамъ,  а  вследъ  затемъ  выходить  Б1анка  и  воскли- 
«цаетъ:  «О!  какъ  меня  восхищаютъ  ваши  восторги,  ваше  веселье!  Это 
«верные  предвестники  моего  счастья!»  Хороши  предвестники!  Одно  не 
«соответствуетъ  другому.  Будь  тотъ  же  хоръ  помещенъ  въ  другомъ  месте, 
«онъ  произвелъ  бы  эффектъ.  Хоръ  заговорщиковъ    также   очень  слабъ    и 
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«неопредЪлителенъ.  На  площади,  где,  кроме  нихъ,  нетъ  ни  души,  они 
«могли  бы  петь  и  не  зоИо  уосе;  это  нисколько  не  опредЪляетъ  характера 
«такого  хора.  Не  такъ  поютъ  рыбаки  въ  «Фенелле»  Обера,  пастухи  въ 
«Вильгельме  ТеллЪ»  Россини. 

«Но  есть  и  места  превосходныя  въ  опере  г.  Львова;  таковы:  молитва 
«Гвальтьеро  и  Б1анки  и  трю  во  второмъ  акте.  Финалъ  перваго  акта  очень 
«коротокъ  и  не  развитъ.  Хоръ  его  отлично-хорошъ,  но  духовые  инстру- 
«менты  въ  оркестре  совершенно  его  подавляютъ  своею  массою. 

«Оркестровка  везде  правильна,  стройна,  но  въ  ней  данъ  перевесь 
«струннымъ  инструментамъ.  Авторъ  очень  редко  пользуется  отдъльнымъ 
«дЪйств^емъ  нъкоторыхъ  духовыхъ  инструментовъ,  какъ,  напримъръ,  англш- 
«скаго  рожка,  корнета  съ  клапанами,  флейты  и  кларнета.  У  него  по 
«большей  части  инструменты  дъйствуютъ  еп  таззе.  А  сочеташе  отдъль- 
«ныхъ  инструментовъ  съ  голосами  принадлежитъ  также  къ  значительнымъ 
«эффектамъ  драматической  музыки:  г.  Глинка  очень  хорошо  постигъ  эту 
«тайну  и  пользовался  ею  съ  большимъ  успЪхомъ  въ  «Руслане  и  Людмиле». 

«Вотъ  вкратце  наше  мн-6н1е  объ  оперъ  г.  Львова;  мы  почитаемъ  ее 
«только  опытомъ  и  притомъ  такимъ,  отъ  котораго  можемъ  ожидать  са- 
«мыхъ  хорошихъ  результатовъ.  Почтенный  композиторъ  написалъ  свою 
«оперу  съ  видимымъ  старашемъ,  съ  необыкновенной  совестливостью  и 
«музыкальнымъ  проникновен1емъ,  но  несоответственно  съ  современными 
«требован1ями  драматической  музыки.  Опера  вышла  хорошимъ  соединешемъ 
«музыкальныхъ  ученыхъ  пьесъ,  для  исполнен1я  которыхъ  потребны  пер- 
«вейш1е  таланты  въ  м1ръ\ 

«Артисты  исполняли  свои  партш  съ  необыкновеннымъ  усерд1емъ.  Они 
«дълали  чудеса  изъ  своихъ  ар!й,  и  мы,  право,  не  знаемъ  кому  изъ  нихъ 
«отдать  преимущество.  Госпожа  В1ардо-Гараа  разогрела  своей  душой  лучппя 
«места  своей  партш  и  умела  придать  ей  даже  драматическж  характеръ. 
«Г.  Рубини  употребляетъ  на  партш  Гвальтьеро  весь  запасъ  своего  одуше- 
«влен1я,  который  расточаетъ  только  изредка  въ  другихъ  операхъ  и  ко- 
«торый  мы    хватаемъ    на    лету   въ    его    отдельныхъ    ар1яхъ,    какъ    манну 
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«небесную.  Г.  Тамбурини,  въ  роли  Малатесты,  превосходилъ   самого    себя. 
«Гг.  Ферзингъ  и  Петровъ  были  прекрасны. 

«Обстановка  соотвътствуетъ  выполнешю.  Костюмы  —  верхъ  «богат- 
«ства;  декорацш — верхъ  прелести;  особенно  залы  перваго  и  второго  дъй- 
«ств1й.  Внутренность  осажденнаго  города  много  теряетъ  отъ  фейерверка, 
«которымъ  его    бомбардируютъ  и   который,    освещая    полотно    и    бумагу, 

«ПОрТИТЪ    ИЛЛЮ31Ю»    !). 

Эта  статья  «Литературной  Газеты»  вызвала  возражешя  «Съверной 
Пчелы»,  которая,  признавая  въ  критики  «Литературной  Газеты»  эстетика, 
отрицала  въ  немъ  музыканта  и  особенно  возмущалась  гбмъ,  что  содер- 
жаше  оперы  разсказано  имъ  шутливо.  Въ  «Северной  Пчелъ»  было  приве- 
дено письмо  Спонтини,  написанное  Львову  въ  Берлине  на  партитуръ  его 
оперы.  Это  письмо  даетъ  мало  характеристики  оперы  Львова,  но  прекрасно 
рисуетъ  самого  престарълаго  Спонтини,  знаменитаго  автора  «Весталки», 
пережившаго  самого  себя  и  свою  славу,  всего  ушедшаго  въ  академичесюе 
лавры  и  ордена  и  обратившагося  въ  музыкальную  мум1ю.  Вотъ  письмо 
Спонтини: 

«М.  Г.!  Разделяя  съ  давняго  времени  общее  одобреше  Вашего  вели- 
«чественнаго  и  поразительнаго  народнаго  гимна;  вспослъ\цствш,  по  звашю 
«таезп-о  е5атта1:оге  при  въковой  и  повсюду  известной  Палестринской 
«Академш  Св.  Цецилш  въ  Рим'Ь,  получивъ  поручеже  представить  разборъ 
«Вашихъ  духовныхъ  композицш,  за  которыя  Вы  были  приняты  въ  число 
«членовъ  этого  знаменитаго  общества,  почитаю  себя  счастливымъ,  что 
«могу  присоединить  къ  тому  новую  хвалу  Вашей  лирико-драматической 
«композицш,  которую  Вы  мн-б  сообщили.  Я  замътилъ,  что  ситуащями 
«перваго  акта  внушены  Вамъ  самыя  пр1ятныя  и  сладюя  мелод1и  и  что 
«финаломъ,  равно  какъ  и  вторымъ  актомъ  увлечены  Ваше  воображеше  и 
«душа  къ  сильнъйшимъ  порывамъ  и  къ  драматическимъ  эффектамъ, 
«которые  Вамъ  доставили  блистательный  успъхъ  передъ  Дрезденской  пуб- 
«ликой  и  передъ  тамошними  знатоками  музыки 

1")  «Литературная  Газета»  1845  г.  №  6. 
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«Наслаждайтесь  съ  мЪрою  и  осторожностью  этимъ  успЪхомъ  и  поль- 
«зуйтесь  опытомъ,  прюбр-втеннымъ  Вами  при  этомъ  первомъ  счастливомъ 
«шагтэ  на  поприще  трудномъ,  обманчивомъ  и  непостоянномъ;  не  выпускайте 
«изъ  вида  правила,  что  голосомъ  человЪческимъ,  по  его  свойству,  не  всегда 
«можно  исполнить  и  выразить  всб  блистательные,  иногда  даже  отважные 
«пассажи,  которые  Вы  такъ  дивно  исполняете  на  Вашей  певучей  и  выра- 
«зительной  скрипке. 

«Но  посреди  Вашихъ  музыкальныхъ  занятш,  соединенныхъ  съ  дру- 
«гими  трудами,  не  забудьте  Вашего  безпристрастнаго  ценителя  и  искрен- 
«няго  друга 

Спонтини, 

Главнаго  Директора  музыки  и  перваго  капельмейстера  Короля  Прус- 
скаго,  Члена  Французскаго  Института». 

Критикъ  «Литературной  Газеты»  въ  своей  полемике  съ  «Северной 
Пчелой»  очень  удачно  называетъ  письмо  Спонтини,  которое  онъ  подробно 
разбираетъ,  «циркулярнымъ». 

Опера  «Бланка  и  Гвальтьеро»  шла  всего  три  раза  и  была  снята  съ 
репертуара,  причина  чего,  по  объяснежю  автора  оперы,  въ  собственныхъ 
его  запискахъ,  заключалась  въ  театральныхъ  интригахъ:  «Директоръ 
«назначилъ  представление  моей  оперы  на  28  и  29  числа, — каюе  дни!  28-го 
«первое  представлеше  послъ-  общей  горести.  29 — полугод1е  со  дня  смерти 
«Александры  Николаевны,  такъ  что  поутру  я  долженъ  былъ  быть  на  па- 
«нихидтз  въ  крепости,  а  вечеромъ  въ  театре.  3-е  представлеше  было, 
«2-го  февраля,  не  такъ  удачно  по  причине  нездоровья  Тамбурини  (пер- 
«ваго  баса).  Однако,  какая-то  судьба  помогла  мн1з:  28  было  воскресенье  и 
«царскш  день.  следовательно,  трауръ  былъ  снятъ.  Оперу  мою  пЪли  первые 
«европейсюе  таланты...  На  репетищяхъ  я  уже  предвид'влъ,  что  опера 
«будетъ  исполнена  въ  самомъ  высокомъ  совершенств-в,  какое  вообразить 
«возможно;  однако,  на  первомъ  представленш  замЪтилъ  я  въ  п1эвцахъ 
«некоторую  робость,  происходившую  отъ  ВЛ1ЯН1Я  на  нихъ  всбхъ  предше- 
«ствовавшихъ  интригъ.   Эта  робость    передалась   мнЪ,    и   я  прежде    конца 
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«изъ  театра  уъхалъ.  Домашже  мои,  возвратясь  изъ  театра,  сообщили  мне, 
«что  все  прошло  порядочно,  особенно  второй  актъ;  что  повторяли  четыре 
«номера  и  вызывали  меня  и  всЪхъ  актеровъ.  Второе  представлеже  я  взялъ 
«на  себя  остаться  до  конца  и  былъ  истинно  вознагражденъ  за  все  мои 
«претерпЪшя:  певцы  превосходили  себя,  Рубини  вырывалъ  слезы  у  слуша- 
«телей  самыхъ  холодныхъ;  публика  вошла  въ  такой  восторгъ,  что  кри- 
«камъ,  стуку,  рукоплескашямъ  не  было  конца;  махали  шляпами,  платками 
«и  вызывали  меня  шесть  разъ  и  пЪвцовъ  безъ  счета.  Все  время  второго 
«акта  слезы  безпрестрастно  текли  изъ  глазъ  моихъ,  а  во  время  ге-моль- 
«наго  дуэта  во  второмъ  акте  я  долженъ  былъ  сесть  въ  углублеше  ложи: 
«такъ  сильно  было  объемлющее  меня  чувство!  Нетъ,  никогда  более  не 
«услышу  моей  музыки,  исполненной  въ  такомъ  совершенстве,  никогда 
«другого  Рубини  не  будетъ;  онъ — величайшш  пЪвецъ,  одаренный  несравнен- 
«нымъ  голосомъ,  хорошимъ  умомъ,  привлекательною  наружностью  и  про- 
«шедшш  черезъ  все  изгибы  большой  школы.  Подобныя  наслаждешя  редко 
«съ  къмъ  изъ  артистовъ  случаться  могутъ,  более  же  одного  раза  въ 
«жизни  никогда.  Никто  изъ  Царскаго  дома  въ  театре  быть  не  могъ  по 
«причини  траура,  но  мне  истинно  было  больно  и  непонятно,  что  Государь 
«и  Императрица,  зная  все  это,  зная,  что  весь  трудъ  мой  имтзлъ  основа- 
«жемъ  преданность  мою  къ  Александре  Николаевне,  принимавшей  еще 
«при  жизни  особенное  въ  этомъ  учаспе,  не  сказали  мнт>  единаго  слова, 
«не  токмо  изъявили  какое  либо  удовольств1е  въ  моемъ  успехи.  Полагаю, 
«что  причиною  тому  были  гадюя  интриги  со  стороны  людей  высоко  по- 
«ставленныхъ,  въ  которыя  вмешиваться  лица  Царскаго  дома  почитали  для 
«себя  неприличнымъ. 

«Въ  ту  же  зиму  опера  моя  два  раза  назначена  была  въ  репертуаръ, 
«но  князь  Волконскш  всяюй  разъ  отмЪнялъ  ее  и  до  такой  степени  былъ 
«на  меня  золъ  за  то,  что  я  показалъ  Великому  Князю  Наследнику  письмо 
«артистовъ,  доказывающее  ложь  директора  театровъ,  что,  несмотря  на 
«желаше  Е.  В.  Ольги  Николаевны  слышать  оперу  и  на  просьбы  самихъ 
«артистовъ,  дать  ея  не  хотълъ  и  не  далъ.    Рубини    зыбралъ   первый  актъ 
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«моей  оперы  для  своего  бенефиса,  но  ЕИардо,  будучи  действительно  не- 
«здорова  горломъ,  птлъ  не  могла.  Этимъ  все  кончилось  и,  кажется,  на 
«долго.  Горько  это  артисту,  горько  человеку,  имевшему  единою  цълью 
«сделать  угодное  Царскому  дому!  Мало  по  малу  я  старался  успокоиться 
«и  искалъ  удовольствш  въ  кругу  домашнемъ.  Желая  оставить  у  себя  память 
«столь  блистательнаго  успеха  моей  музыки,  я  пригласилъ  къ  себе  обЪдать 
«ЕЛардо,  Рубини,  Тамбурини  и  знаменитаго  нашего  художника  Карла 
«Брюллова.  Посл-б  обЪда  я  попросилъ  Вчардо,  Рубини  и  Тамбурини  одтлъся 
«въ  костюмы,  въ  которыхъ  они  были  на  сценъ;  Брюллову  далъ  бумагу  и 
карандашъ,  поставилъ  въ  большомъ  залъ-  фортешано,  освътилъ  лампами 
«съ  полу  и  заставилъ  тихонько  играть  акомпаниментъ  большого  дуэта. 
«Артисты,  ставъ  въ  позицш,  начали  тихонько  пъть,  а  Брюлловъ  рисовать. 
«Какая  это  была  восхитительная  минута!  Какое  собраше  артистовъ  и 
«какихъ!  Картину,  которую  сдълалъ  Брюлловъ,  я  подарилъ  Ольгъ  Нико- 
«лаевнтэ;  сдъланныя  же  съ  нея  литографш  долго  у  меня  лежали,  лежали 
«въ  магазинахъ  для  продажи,  но  мало  кому  интересными  показались. 
«Какъ  мы  еще  молоды,  необразованы,  какой  убшственный  холодъ  ко  всему 
«русскому. 

«Успокоившись  совершенно,  я  принялся  за  вторую  оперу  «Ундину» 
(«Записки  А.  0.  Львова»  въ  «Русскомъ  Архиве»  1884  года,  вып.  5). 

Извъстно,  что  Брюлловъ  свою  картину  «Посл^дшй  день  Помпеи» 
написалъ  подъ.  впечатлт>н1емъ  итальянской  оперы  такого  же  назвашя. 
Такъ  что  про  талантъ  Брюллова  можно  сказать,  что  это  былъ  талантъ 
«оперный»  и  рисунокъ  изъ  оперы  Львова,  несмотря  на  трудность  изобра- 
жен1я  поющихъ  артистовъ  съ  открытыми  ртами,  удался  на  славу,  которая 
навсегда  останется  за  Брюлловымъ,  какъ  гешальнымъ  рисовальщикомъ  и 
портретистомъ.  Его  карандашу  принадлежитъ  и  портретъ  В1ардо,  соста- 
вляющей собственность  С.  С.  Боткина. 

Въ  заключеже  выскажемъ  пожелаше  о  возобновлены  на  нашей  опер- 
ной сценъ-  «Б1анки  и  Гвальтьеро»  на  русскомъ  язык-б,  а  также  и  другихъ 
оперъ  Львова.  И  если  ихъ  ждетъ  слабый  успъхъ  со  стороны   музыкально- 
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эстетической,  то  со  стороны  музыкально-исторической  ихъ  ждетъ  успЪхъ 
несомненный.  Мы  должны  сознаться,  что  имя  А.  0.  Львова,  какъ  опернаго 
композитора,  для  насъ — 1егга  шсо^пНа. 


ЕЪ  ПОСТАНОВКЕ  ТР.  Ф.  ШИЛЛЕРА  „МАРШ  СТЮАРТЪ" 
НА  СЦЕНЕ  ИМПЕРАТОРСКАГО  МОСКОВСКАГО  МАЛАГО 

ТЕАТРА. 

И.  С.  ПЛАТОНЪ. 

РАГЕД1Я  Ф.  Шиллера  «Мар1я  Стюартъ»  въ  переводе 
А.  Шишкова  была  сыграна  въ  первый  разъ  на  сценъ- 
Императорскаго  Московскаго  Малаго  театра  14  фе- 
враля 1886  года,  въ  бенефисъ  Марш  Николаевны 
Ермоловой. 

Поставлена  была  трагед1я  подъ  свЪжимъ  впеча- 
тлЪшемъ  и  по  образцу  Мейнингенской  постановки. 

Роли  Марш  и  Елисаветы  играли  М.  Н.  Ермолова  и  Г.  Н.  бедотова, 
роли  Лейстера  и  Мортимера — А.  П.  Ленскш  и  А.  И.  Южинъ,  а  поздние — 
А.  И.  Южинъ  и  А.  К.  ИльинскШ.  Въ  этомъ  составе  трагедия  Шиллера 
держалась  на  репертуара  до  сезона  1900  г. 

Постановка  «Марш  Стюартъ»  въ  текущемъ  сезонЪ  была  вызвана  на- 
стоятельной потребностью  театра  имЪть  въ  своемъ  репертуаре  романти- 
ческую трагедш,  появлеше  которой  было  горячо  приветствовано  и  публикой 
и  прессой. 

Для  молодой  части  публики,  еще  не  видавшей  на  театрахъ  пьесъ 
этого  характера,  трагед1я,  окутанная  ореоломъ  поэзш  шотландской  коро- 
левы, была  настолько  нова,  что  большинство  этой  юной  публики  не  могло 
сразу  разобраться  въ  тЪхъ  необычныхъ  впечатлЪшяхъ,  которыя  ей  при- 
шлось переживать  во  время  спектакля.  Да  и  знакомая  съ  романтическимъ 
84 
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1-й  и  5-й  акты  «Комната  въ  Фотринга'Ь». 


ИНН 


4 — (&■  <У"в»  ■а.+с+суъ. 


вор- 


Ь=1  сиз        и 

63 


в 


э 


1.  Шкафъ. 

2.  Табуретъ. 


^ 


^ворС 


3.  Столы. 

4.  Кресла  и  стулья. 


2-й  актъ.  Тронный  залъ.  Вестминстеръ. 
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Л4г^е  Ь>  хллияьъ 


*2>е-рм4 


С*иг~**ьА> 


3-й  актъ.  Фотрингай. 

репертуаромъ  публика,  видимо,  тоже  отвыкла  отъ  пьесъ  этого  характера 
и  не  умомъ,  а  скорЪе  сердцемъ  поддавалась  очароважю  поэзш  великаго 
творца  трагедш  и  игрЪ  артистовъ. 


Ьвс^<. 


%'лЬ 


1га 


Ъб  14У* 
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1-я  картина  4-го  акта.  Пр1емная  комната. 
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Несколько  устаръвшш,  но  близкш  къ  подлиннику  и  сильный  пере- 
водъ  Шишкова  былъ  оставленъ  и  при  возобновлен^.  Были  исправлены  кое 
каюе  неточности  и  архаизмы.  Въ  текстъ  были  сдъланы  нъкоторыя,  очень 
незначительный,  сокращения,  главнымъ  образомъ  у  Борлея,  Поолета  и 
Шрюсбюри.  Последняя  сцена,  снятая  при  первой  постановке  послъ  нъ- 
сколькихъ  первыхъ  спектаклей,  при  настоящей  постановке  была  оставлена 
цбликомъ. 


"'"      \ 


ПГГ    фЕТ 


рсиэ 


%2>       Г1'5 


171 


Ъбе^е. 


Н-я  картина  4-го  акта.  Кабинетъ  королевы  Елизаветы. 

Среди  многочисленнаго  матер1ала  по  эпохъ  трагедш  для  исполнителей 
были  очень  цЪнны  блестяпця  характеристики  Джона  Ричарда  Грина  (Истор1я 
англшскаго  народа)  «Общество  во  времена  Елисаветы»  Сентсбюри,  «Обычай, 
нравы  и  одежда  при  ЕлисаветЪ»  Батсона  Фроуда— Шзгогу  о*  *пе  Ке^п  о! 
Опееп  ЕНзаЬеШ  и  монограф!я  Кбп1§т  ЕНзаЬе*п  ипс!  1Нге  2ей  Рг.  Епсп  Магкз, 
съ  многочисленными  рисунками  и  портретами. 

Декоративная  и  костюмная  часть  была  отлично  выполнена  по  эски- 
замъ  и  рисункамъ  академика    К.    А.  Коровина,  Г.    И.   Головымъ    и    В.    В. 

Дьячковымъ. 

Распредълеше  ролей  было  следующее:  Елисавета-г-жи  Яблочкина  и 
Смирнова,  Мар1я  Стюартъ  — г-жа  Пашенная,  Лейстеръ  — гг.  Садовскш  и 
Ленинъ,  графъ  Шрюсбюри- гг.  Правдинъ  и  ЛепковскШ,  Борлей-гг.  Бра- 
вичъ  и  Муратовъ,  Кентъ— г.  Мартыновъ,  Девисонъ  -г.  Полонсюй,  Поолетъ— 
гг.  Южинъ  и  Айдаровъ,  Мортимеръ— г.  Остужевъ,  графъ  Обепинъ-г.  Ры- 
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жовъ,  графъ  Бельевръ  —  гг.  Худолеевъ  и  Климовъ,  Окелли  —  г.  Сазоновъ, 
Мельвиль  —  гг.  Красовсюй  и  веоктистовъ,  Кеннеди  —  г-жи  Грибунина  и 
Благово,  пажъ — г-жа  бедотова  2. 


ВПЕЧАТЛВНШ  СЕЗОНА. 
С.-ПЕТЕРБУРГЪ.— НОВЫЙ  ДРАМАТИЧЕСКИ  ТЕАТРЪ. 
„6А1ШЕАМПЗ"  ЛЕОНИДА  АНДРЕЕВА. 
К.  АРАБАЖИНА. 

ОВАЯ  пьеса  Леонида  Андреева  вызвала  къ  себе  до- 
вольно резкую  оценку  петербургской  театральной 
критики,  что  не  мЪшаетъ  ей,  какъ  это  часто  бываетъ 
на  сцене,  пользоваться  хорошимъ  успЪхомъ  у  публики. 
Новый  драматичесюй  театръ  прюбрелъ  въ  этой 
т?  пьесе  почти  такую  же  хлебную  новинку,  какъ  два 
года  назадъ  въ  комедш  «Дни  нашей  жизни»,  тоже  сурово  встреченной  въ 
критики  и,  однако,  обошедшей  все  руссюя  сцены,  сделавшейся  самой  по- 
пулярной пьесой  послтзднихъ  лЪтъ. 

Причина  такого  расхождешя  во  вкусахъ  критики  и  публики,  вероятно 
въ  томъ,  что  первая  придавала  слишкомъ  большое  значеше  литературной 
и  психологической  ценности  произведения,  а  публику  непосредственно  под- 
купала сценичность  пьесы  и  тотъ  легюй  комедшный  тонъ,  по  которому 
такъ  всЬ  мы  стосковались  и  который  такъ  редко  встречается  въ  последнее 
время  и  у  нашихъ  драматурговъ,  и  у  артистовъ. 

Быть  можетъ,  оказало  вл1ян1е  и  то  стремлеше  къ  жизнерадостности, 
которое  чувствуется  въ  носледнихъ  двухъ  комед1яхъ  Леонида  Андреева  и 
совпадаетъ  съ  запросами  жизни. 

Напрасно  представлять  Андреева  воплощешемъ  пессимизма  и  отчаяшя, 
какимъ  то  символомъ  зловещихъ  кошмаровъ  и  ужасовъ. 

Рядомъ  съ  лишей  пессимизма    въ    душе    Андреева    никогда     не    пе- 
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реставала  тянуться  лишя  жизнерадостности.  Искажя  смысла  жизни  не 
мешали  Андрееву  предчувствовать  живую  прелесть  непосредственныхъ  на- 
слаждешй  быпемъ.  Мы  уже  не  разъ  указывали  на  это  въ  своихъ  статьяхъ 
объ  Андрееве  *). 

Въ  его  творчестве  вполне  определенно  намечаются  следующая  ме- 
лод1и.  Первая — мелод1я  смерти,  пессимизма:  счастья  въ  жизни  нить  и  не 
можетъ  быть,  смысла  въ  жизни  нътъ,  все  призрачно,  иллюзорно,  жизнь — 
тяжелый  сонъ  или  тюрьма.  1УПровая  гармошя  это  только  благоустроенная 
узникомъ  тюрьма  («Мои  записки»).  Вторая  мелод1я — люди  культуры  испор- 
тили жизнь.  Во  всемъ  виною — «неизбежная  человеческая  глупость».  Отсюда 
несколько  выходовъ.  На  первомъ  месте  анархическш  бунтъ  Саввы.  Надо 
взорвать  все  кумиры  человечества:  релипю,  мысль,  веру  въ  добро,  въ  го- 
сударственность, въ  безсмерт1е,  въ  человека,  въ  исторш  человечества; 
нужно,  чтобы  на  земле  «голый  человекъ  остался»  и  тогда  сызнова,  по 
новому,  строить  человеческую  жизнь. 

Какъ  именно  по  новому  строить  жизнь,  этого  Андреевъ  не  выясняетъ 
определенно.  Но  несомненно,  что  его  идеалы  настоящей  жизни  и  новаго 
человека  выросли  подъ  известнымъ  вл1ян1емъ  ницшеанства. 

Третья  мелод1я  андреевской  души — мистицизмъ.  Смыслъ  жизни  суще- 
ствуете Онъ  непонятенъ  только  нашему  бедному  уму:  малому  разуму 
(анатеме),  который  привыкъ  все  взвешивать,  измерять  и  исчислять.  Но 
есть  Велиюй  разумъ,  непостижимый  рацюнализмомъ:  ни  мерою,  ни  весомъ, 
ни  числомъ,  не  измеряется  Тотъ,  кто  далъ  Лейзеру  безсмерт1е  въ  раскален- 
ности огня  и  оправдалъ  все  кажупияся  противореч1я  жизни.  Великш  Ра- 
зумъ мистиченъ;  онъ  великая  тайна,  на  страже  которой  Некто,  ограж- 
дающей входы  и  железныя  стены.  Но  Онъ  существуетъ,  Онъ  всему  смыслъ 
и  всему  оправдаше.  Такой  вполнЪ  релипозный  ответь  даетъ  Андреевъ  въ 
«Анатеме». 


1)  См.  Радости  бы-пя  въ  творчестве  Л.  Андреева  («Журналъ  для  всехъ»  1910. 
Октябрь.)  Подробнее— моя  книга:  Леонидъ  Андреевъ.  Итоги  творчества  Спб.  1910. 
изд.  «Обществ.  Пользы». 
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Четвертая  мелод1Я — въ  инстинктахъ  жизнерадостности.  Въ  непосред- 
ственномъ  воспр1ят1и  жизни.  Пусть  кажется,  что  зло  сильнее  добра,  что 
ложь  не  отличить  отъ  истины, — победить  жизнь! 

Въ  одной  изъ  забытыхъ  уже  статей  Андреева  (Джемса  Линча)  въ  са- 
момъ  начале  его  литературной  карьеры  онъ  пишетъ:  «победить  не 
истина,  не  ложь, — побЪдитъ  то,  что  находится  въ  союзе  съ  самой  жизнью, 
то,  что  укрЪпляетъ  ея  корни  и  опредъляетъ  ее». 

И  вера  въ  победу  жизни,  любовь  къ  жизни  звучатъ  во  многихъ 
произведешяхъ  талантливаго  писателя  и  раннихъ,  какъ,  напр.,  «Жили 
были»,  «Праздникъ»,  «Весной»,  «На  реке»,  и  въ  более  позднихъ, — даже 
въ  проклят1яхъ  жизни  Человъкомъ  («Жизнь  человека»),  въ  повести 
«Елеазаръ»  и  многихъ  другихъ. 

«Не  лучше  ли,  говоритъ  Андреевъ  въ  той  же,  процитированной  нами 
выше,  статьи — «жить  хваля  жизнь,  нежели  ругать  ее  и  все  таки  жить». 

Андреевъ  любитъ  жизнь,  и  если  Великая  печаль  и  туманитъ  его 
взоры, — печаль  о  смысле  жизни  («Океанъ»), — то  все  же  она  не  можетъ 
убить  въ  немъ  здоровыхъ  потребностей  радовашя  жизнью.  И  въ  комедш 
«Оаиёеаггшз»  мы  находимъ  выходъ  этому  чувству  «радовашярадостямъ»  бьт'я. 

Саиёеатиз  1§Лиг  .щуепез  сшт  зитиз! 

Будемъ  веселы,  пока  молоды,  пока  не  ушла  отъ  насъ  жизнь  и  не 
настала  проклятая  старость,  немощная,  беззубая,  сиротливая,  одинокая. 

Таковъ  основной  мотивъ  новой  пьесы  Андреева.  Онъ  звучитъ  въ 
еще  нестройномъ,  еще  не  налаженномъ  хоре  студентовъ  въ  первомъ  акте, 
звучитъ  неуверенно,  робко  («точно  нипи'е  на  паперти  поютъ»)  и  перехо- 
дить въ  мощный  и  радостный  гимнъ  бьтю  въ  послЪднемъ  акте — на  балу, 
смело,  торжественно,  победительно. 

II. 

Въ  творчестве  Андреева  замечается,  однако,  всегда  какой  нибудь 
недочетъ;  всегда  чувствуется  спешность  работы,  которая  часто  ведетъ 
къ  серьезнымъ  художественнымъ  промахамъ. 
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Въ  комедш  «Саийеапгшз»  такихъ  промаховъ  не  мало. 

Прежде  всего  не  выношена  идея  пьесы. 

Саиёеаггшз  щИит\  Прекрасный  лозунгъ.  По  русски  онъ  не  правильно 
переводится:  будемъ  веселы! 

Дъ\ло  не  въ  веселье,  а  въ  радованш  жизни.  «Радуйтесь»!  говорили 
въ  древности  при  встрЪчъ.  Радуйтесь  жизни,  будьте  бодры,  умейте  взять 
отъ  нея  все,  что  можно,  не  омрачайте  духа  своего  унышемъ  и  скорбью. 
Печаль,  какъ  ржавчина,  точитъ  душу.  Будьте  душевно  сильны,  здоровы, 
радостны.  Жизнь  хороша!  Много  отраднаго  можетъ  дать  она  бодрому, 
здоровому,  сильному  духомъ  и  тЪломъ. 

У  Андреева  лозунгъ  «^аийеатиз»  сводится  къ  другому  лозунгу:  ЫЬатиз. 
Андрееву  рисуются  радости  жизни  въ  любви,  питш  и  веселомъ  без- 
дЪльЪ. 

Его  молодежь  пьетъ  непомерно  много,  пьетъ  нелъпо,  безтолково, 
пьетъ  дни  и  ночи,  и  вся  пьеса  словно  перенесена  въ  дешевый  ресторанъ, 
пропитана  спиртомъ,  обвЪяна  его  «ароматомъ».  Такое  по  крайней  мъръ 
впечатлъше  производитъ  она  на  зрителя  въ  силу  технической  групировки 
событш  и  сценической  иллюзш.  Въ  сущности  на  сцене  одинъ  пьяный 
Онуфрш.  Но  его  близость  къ  другимъ  студентамъ  придаетъ  пьяный  харак- 
теръ  всему  студенческому  землячеству. 

Нельзя  относиться  съ  симпат1ею  къ  такой  молодежи,  и  нельзя  изо- 
бражать такими  чертами  всю  русскую  молодежь. 

Не  верно,  что  пьянство — преобладающа  у  нея  интересъ.  Не  верно, 
что  она  такъ  пуста,  убога,  ленива,  ничтожна. 

Сколько  бы  ни  было  въ  ней  недостатковъ,  вполне  заслуживающихъ 
суроваго  осужден1я,  она  все  же  много  и  работаетъ;  она  не  чужда  и  извъст- 
наго  ригоризма.  Таюе  типы,  какъ  вечно  пьяный  Онуфрш — отнюдь  не  поль- 
зуются симпат1ями  молодежи  и  не  заслуживаютъ  никакого  ореола. 

Трудно,  впрочемъ,  съ  уверенностью  определить,  къ  какой  эпохе  отно- 
сятся эти  студенты:  къ  нашему  времени  или  къ  девятидесятымъ  годамъ. 

Судя  по  тому,  что  Старый  студентъ  читаетъ  «Руссю'я  Ведомости»  и 
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находить,  что  передовая  статья  очень  «смЪло  написана» — дЪло  происхо- 
дитъ  въ  концъ-  прошлаго  вЪка.  Цитаты  изъ  Бальмонта  скорее  возможны 
въ  устахъ  радикальной  (хотя  и  пьянствующей)  молодежи  уже  въ  XX  вЪкъ\ 
Отношеше  къ  землячествамъ  студента  Стамескина— явлеше,  болЪе  новое, 
чЪмъ  пънье  «Саийеаггшз»  и  въ  особенности  пЪсни  «Проведемъ-те  друзья» 
популярной  въ  концъ-  восьмидесятыхъ  годовъ  XIX  в. — никакъ  не  позже. 

И  бытъ,  и  хронолопя  въ  изображена  студенчества  крайне  сбивчивы, 
и  мало  правдоподобны.  Тутъ  мы  не  чувствуемъ  цельности  и  непосред- 
ственности художественныхъ  наблюденш  автора. 

Второй  ошибкой  автора  является  отожествлеше  радостей  бьтя  съ 
юностью.  Какъ  будто  бы  только  молодость  способна  къ  радостямъ  и  на- 
слажденго.  Старый  споръ  о  счастливЪйшемъ  возврасттэ  жизни  едва  ли 
уместно  вновь  поднимать  и  разрешать  въ  смысле  предпочтеш'я  юности.  У 
юности  острЪе  воспр1ят!я  наслажденш,  но  острее — и  боль,  и  страдаше.  Избы- 
токъ  бурлящихъ  силъ — далеко  еще  не  услов1е  радости  и  наслажденш:  недаромъ 
самоубшства  чаще  бываютъ  въ  юные  годы  и  рЪже  въ  зръломъ  возрасти. 

5иит  а^ие.  Задача  умнаго  и  тактичнаго  человека  съ  достоинствомъ 
носить  свой  возрастъ, — умтэть  найти  радости  бьтя,  отвЪчаюпие  духовнымъ 
и  физическимъ  силамъ  организма. 

ЗдЪсь  мы  наталкиваемся  на  третью  ошибку  Андреева.  Онъ  выбралъ 
для  противупоставлешя  молодости  и  старости  пожилого  человека,  47  лЪтъ, 
бывшаго  ссыльнаго,  который  хочетъ  вернуть  себЪ  юность,  поступаетъ  въ 
университетъ,  въ  землячество  и  пытается  слиться  съ  молодежью.  Онъ  даже 
перемЪнилъ  походку,  манеру  говорить,  пьетъ  водку,  которой  не  любитъ, 
куритъ,  заискиваетъ  въ  студентахъ,  ухаживаетъ  за  ними,  принимаетъ 
учаспе  въ  сходкахъ,  влюбляется  въ  красавицу  Дину  и  чувствуетъ  себя 
несчастнымъ  потому,  что  Дина  предпочитаетъ  глупаго,  но  молодого  тенора, 
а  товарищамъ    по  кружку  скучно  со  старымъ  и  неумнымъ  студентомъ. 

Андреевъ  хочетъ  насъ  увЪрить,  что  виною  возрастъ  Стараго  сту- 
дента, отъ  котораго  инстинктивно  сторонятся  молодые  люди;  но  на  самомъ 
дЪлЪ  это  не  такъ. 
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Въ  сущности  47  лтУгъ  вовсе  не  старость  На  западе  это  пора  расцвета 
силъ,  время  жизненныхъ  успъховъ  и  побтэдъ;  но  и  у  насъ  въ  этомъ  воз- 
расти еще  не  грозитъ  гробовая  доска.  Мы  встръчаемъ  энергичныхъ  и 
талантливыхъ  людей,  которые  вынесли  гораздо  болЪе  тяжюя  испыташя, 
чъмъ  ссылка,  людей  буквально  вышедшихъ  изъ  подъ  гробовой  доски,  изъ 
каменнаго  мЪшка,  которые  однако  сохраняютъ  и  умственную,  и  физи- 
ческую энерпю,  знаютъ  счастье  разделенной  любви,  успъха,  разумнаго 
труда,  общественнаго  ВЛ1ЯН1Я  и  обаяния.  Этихъ  людей  не  чурается,  не  сто- 
ронится и  молодежь,  а  напротивъ  съ  увлечешемъ  и  интересомъ  внимаетъ 
ихъ  рЪчамъ,  ихъ  лекщямъ,  раскупаетъ  ихъ  книги.  Но  эти  люди  умЪютъ 
съ  достоинствомъ  носить  свой  возрастъ,  ум-бютъ  быть  интересны  и  заслу- 
живаютъ  вниман1я. 

СовсЬмъ  не  таковъ  Старый  студентъ  въ  пьесЪ  Андреева.  Онъ  прежде 
всего  не  умный  человЪкъ.  Ни  одной  дъльной  фразы,  ни  одной  интересной 
мысли  не  сказалъ  онъ  за  всё  четыре  акта  пьесы.  Дневникъ,  который  онъ 
ведетъ — до  того  сантиментальный  и  не  литературный — что  совъстно  ста- 
новится слушать  его.  Его  разговоры  надоъдливо  однообразны  и  почти 
всегда  не  кстати.  Все  говоритъ  онъ  о  своей  покойной  жент>  и  дочери, 
повторяясь  и  надоедая  всъмъ  и  каждому  личными  изл1ян1ями. 

Съ  молодежью  онъ  робъетъ  и  застънчивъ  до  глупости.  Студенты 
принесли  ему  варенаго  рака— онъ  отъ  смущешя  приходитъ  въ  восторгъ  и 
увЪряетъ,  что  засушитъ  этого  рака  на  память,  потому  что  этотъ  ракъ — 
символъ...  чего  символъ, — такъ  и  остается  невыясненными. . 

Уныло  бродитъ  онъ  среди  молодежи  и  хочетъ  увърить  милую  дЪвушку 
Лилю,  что  хотЪлъ  вызвать  на  бой  всю  судьбу,  а  теперь  принужденъ  погиб- 
нуть... никакой  судьбы  онъ  не  вызывалъ  на  бой,  да  и  никакого  боя  не 
велъ.  Уныло-сантиментальный  Маниловъ,  не  умЪющш  вести  себя  съ  достоин- 
ствомъ и  создать  для  себя  подходящее  дътю... 

Такая  дЪвушка,  какъ  Дина,  не  поглядела  бы  на  возрастъ  бывшаго 
ссыльнаго,  она  могла  бы  увлечься  и  болт^е  старымъ  человтжомъ,  чъмъ  Петръ 
Кузьмичъ,  если  бы  онъ  сумълъ  блеснуть  умственной   энерпей,  талантомъ, 
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или  очаровалъ  обаяшемъ  успеха,  популярности.  Дина — честолюбива,  не- 
много романтична;  бывшш  ссыльный  могъ  бы  увлечь  ее  и  ореоломъ  мучени- 
чества, или  блескомъ  ума  и  даровашя,  но  Петръ  Кузьмичъ  такъ  убогъ, 
такъ  безцвтУгенъ  и  ничтоженъ,  такъ  некрасивъ,  что  естественно  никого 
не  можетъ  заинтересовать. 

Оттого  его  горе  никого  не  трогаетъ;  оттого  вздохи  о  ненужности  и 
безнБльности  существования  не  трагичны,  а  просто  жалки. 

Встэ  указанные  выше  недостатки  пьесы,  вмътгб  взятые,  м-вшаютъ 
сильному  и  яркому  впечатляю  отъ  бодраго  и  красиваго  призыва  автора 
къ  жизни — «Саиёеатиз  ]§п:иг...» 

Радости,  оказывается,  присущи  только  молодости,  да  и  ей  эти  радости 
доступны  только  въ  формтз  вЪчнаго  питья,  вЪчнаго  безделья  въ  универси- 
тете, иногда  любви. 

III. 

Но  рядомъ  съ  этими  недостатками  въ  пьесв,  сильно  мешающими 
полному  ея  успеху  на  сцене,  въ  ней  есть  немало  и  достоинствъ. 

Технически  пьеса  написана  очень  живо.  Хороши  диалоги,  интересны 
отдтэльныя  сценки  изъ  жизни  студенчества.  Остроумны  реплики  в-вчно 
пьянаго  студента  Онуфр1я;  прямо  заразительно  веселы  некоторые  моменты 
посл-бдняго  четвертаго  акта,  когда  юная  Лиля  пляшетъ  грузинсюй  танецъ, 
и  все  вокругъ  нея  ликуетъ,  поетъ,  смеется,  дышетъ  радостью  и  упоеньемъ 
юности. 

Хороша  сцена  встречи  Дины  со  студентомъ  теноромъ  въ  третьемъ 
актЪ;  сначала  искреннш  неподдельный  юморъ,  затЪмъ  трогательный  ли- 
ризмъ  примирешя, — все  согрето  такимъ  милымъ,  смеющимся  настроешемъ 
автора,  любящаго  молодежь,  но  не  скрывающаго  отъ  насъ  и  ея  наивности 
и  ея  дурныхъ  и  хорошихъ  чертъ... 

Симпатична  и  красиво  зачерчена  фигурка  юной  курсистки  Лили — 
доброй,  жизнерадостной,  любящей.  Не  безъ  юмора  обрисованъ  теноръ, 
берегущш  горло,   а  потомъ  въ  доказательство  своего  благородства  просту- 

94 


ВПЕЧАТЛ-ЁН1Я    СЕЗОНА. 

живающш  его  на  морозе.  Онъ  хочетъ  погубить  голосъ  водкой,  табакомъ, 
только  бы  Дина  не  презирала  его,  а  товарищи  не  считали  трусомъ  и 
карьеристомъ. 

—  Хриплю,  трагически  заявляетъ  онъ  товарищамъ. 

Но  все  въ  молодости  счастливо  кончается.  Горло  не  погибло,  любовь 
Дины  возвращена,  и  счастливая  парочка  устремляется  въ  Крымъ  «къ  весен- 
нимъ  цвътамъ»... 

Счастливая  молодость — «весенняя  песня  души»,  раскрывающей  свои 
объят1я  солнцу. 

Очень  тонко  подмечено  Андреевымъ  инстинктивное  отстранше  моло- 
дежи отъ  нуднаго  стараго  студента.  Ей  скучно  слушать  разговоры  о 
ссылке,  о  покойной  жене  и  она,  несмотря  на  всю  приветливость  Стараго 
студента  и  бутылки  водки  и  вина,  уходитъ  отъ  него  къ  своему  председа- 
телю Костину... 

Характерна  фигура  твердокаменнаго  сощалъ-демократа  Стамескина, 
питающагося  по  недостатку  средствъ  хлъбомъ  съ  рыбьимъ  жиромъ  и  не 
признающаго  пЪсенъ  и  музыки.  Въ  молчанш  должны  идти  народы  на  бой... 
Сухая,  чорствая  натура. 

На  сцене  Драматическаго  театра  пьеса  поставлена  тщательно,  но, 
конечно,  не  безъ  недостатковъ. 

Стараго  студента  играетъ  г.  Карамазовъ.  Это  опытный  и  толко- 
вый актеръ,  у  него  мягюй  тонъ,  хорошая  читка;  но  и  ему  не  удается 
сколько  нибудь  оживить  сантиментальную  роль,— безнадежную  по  всему  ея 
рисунку. 

Жизненно  и  мило  проводитъ  свою  роль  г-жа  Климова  (Лиля).  Типиченъ 
Стамескинъ  въ  исполненш  Стренковскаго.  Хорошш  комикъ  г.  Рыбниковъ,  онъ 
умело  пользуется  каждой  деталью,  каждымъ  намекомъ  автора,  каждымъ 
словомъ  текста,  каждымъ  положешемъ,  чтобы  ярко  и  комично  зарисовать 
образъ  вечно  пьющаго  студента  Онуфр1я,  который  переходитъ  съ  факуль- 
тета на  факультетъ  и  хочетъ  умереть  студентомъ,  потому  что  честность 
будто  бы  можно  сохранить  только  въ  университете.  Роль  Дины  исполняетъ 
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г-жа  Раевская;  тенора — г.  Феона,  Блохина — г.  Пельцеръ,  учителя  гимназш — 
г.  Лебединсюй. 

Въ  этой  пьесЪ  дебютировали  по  преимуществу  молодыя  силы  Драма- 
тическаго  театра;  это  былъ  бенефисъ  молодежи:  по  пьесЬ  все  молодежь  и 
исполнители  почти  все  молодые  актеры.  Мнопе  изъ  нихъ  подаютъ  надежды. 


МОСКВА.— МАЛЫЙ  театръ, 
Н.  ЭФРОСА. 

!ДНА  изъ  ближайшихъ  задачъ  Малаго  театра,  какъ 
онт>  были,  съ  большею  четностью  и  выпуклостью, 
обрисованы  въ  известной  програмной  рЪчи  новаго 
управляющаго  московскою  драматическою  труппою, 
кн.  А.  И.  Сумбатова,  —  создать  солидную  и  доста- 
|  точно  широкую  репертуарную  базу,  то,  что  въ  этой 
р-вчи  обозначено,  какъ  «основной  репертуаръ».  Безъ  такого  репертуара 
немыслима  серьезная  сцена,  не  дню  довлеющая.  И  не  только  вслъ-дсгае  его 
внутренней  драгоценности,  его  непререкаемой  и  непреходящей  красоты. 
Безъ  такого  репертуара  становится  бьте  театра  чрезмерно  зыбкимъ, 
ставится  оно  въ  полную,  очень  опасную  зависимость  отъ  прихотливыхъ  су- 
дебъ  новейшей  драматурпи.  Такая  зависимость  должна  быть  необходимо 
расторгнута.  И  единственный  путь  —  постепенно  вернуть  въ  репертуаръ 
театра  лучппя  создашя  драматурпи,  м1ровой  и  нашей  отечественной,— вер- 
нуть и  закрепить. 

Другая  съ  первою  конкурирующая,  задача  —  отражать  современную 
жизнь  драматурпи  и,  чрезъ  нее,  современную  действительность,  новыя 
ея  образовашя  и  отложешя,  ея  людей,  ея  чувства,  волнешя,  настроешя 
думы,  чаян1я,  давать  всему  этому  въ  театре  возможно  полныя  и  художе- 
ственныя  выражен1я.  Какъ  безъ  выполнешя  первой  задачи  жизнь  театра 
становится  случайною  и  рискуетъ  стать  мелкою,  незначительною,  такъ 
безъ  выполнешя  второй  задачи  сцена  рискуетъ  омертвить,  остаться  въ 
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безвоздушно.мъ  пространстве,  отчужденною  отъ  главныхъ  движенш  жизни 
и  искусства. 

Какъ  театру  распределять  свое  внимание  и  свои  силы  между  этими 
двумя  соперничающими  задачами,  въ  какой  жЬрЪ  служить  своими  сред- 
ствами каждой  изъ  этихъ  целей?  Ответъ  сколько-нибудь  обили,  конечно, 
невозможенъ.  Зависитъ  онъ  отъ  цълаго  ряда  у слов ш  и  обстоятельствъ,  то 
заключенныхъ  въ  самомъ  театр ъ,  то  лежащихъ  вне  его.  Большое 
определяющее  значение  имъетъ  тутъ,  конечно,  и  самое  состояше  драма- 
турги въ  данный  моментъ.  Когда  эта  последняя  живетъ  ярко,  богато, 
достойно, — она  непременно  привлечетъ  преимущественное  внимаше  сиены, 
оторветъ  силы  театра  отъ  творенш,  торжественно  освяшенныхъ  време- 
немъ,  къ  произведешямъ.  можетъ  быть,  и  низшей  художественной  цен- 
ности, но  кипящимъ  современностью.  Когда,  наоборотъ,  вяла  и  бедна  жизнь 
современной  драматурги!  или  богата  лишь  количественно,  когда  въ  ея 
явлешяхъ — ценность  только  новизны,— кто  упрекнетъ  театръ  за  равно- 
душие къ  такому  убогому  сегодняшнему  дню  и  за  тяготеше  къ  полнымъ 
ценностяхмъ  прекраснаго  прошлагог  Это  будетъ  уже  разрывъ  не  съ  жизнью, 
не  съ  современнымъ  исхусствомгь,  но  лишь  съ  соромъ  и  накипью  въ  нихъ, 
съ  плохимъ  современнымъ  искусствомъ.  отъ  котораго  чемъ  дальше,  темъ 
лучше.  И  тогда  театръ,  говоря  какъ-будто  правду:  «я  не  могу  игнориро- 
вать современную  драматурпю», — будетъ  всетаки  въ  большомъ  заблужде- 
жи.  Не  все-же — «драматурпя*,  что  на  это  имя  претендуетъ  и  что  имеетъ 
лишь  ея  внешнюю  форму,  ея  легко  достигаемую  видимость. 

Съ  сейчасъ  изложенныхъ  точекъ  зрен1я,  думается,  достаточно  без- 
спорныхъ,  даже  шаблонныхъ,  то,  какъ  московски!  Малый  театръ  распреде- 
лить въ  первые  месяцы  этого  сезона  внимаше  и  силы  между  своими 
репертуарными  задачами,  вызываетъ  некоторыя  сомнежя.  Если  верно  то, 
что  говорилось  выше  и  если,  съ  другой  стороны.  Малый  театръ  верно 
распределить  свое  внимаше,  нужно-бы  сделать  весьма  отрадное  заклю- 
чеше:  мы — въ  полномъ  и  блестящемъ  расцвете  современной  драматурпи, 
она  богата    жизнью,  красотою,    значительностью.  И  при  томъ    не  только 
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современная  драматурпя  вообще,  но  именно  наша,  русская  современная 
драма.  Возьмите  цифры  новыхъ  постановокъ  за  первые  мЪсяцы  сезона, 
и  вы  должны  признать  одно  изъ  двухъ:  или  пышный  расцвътъ  отече- 
ственной драматурпи,  или  некоторую  ошибку  въ  распределена  Малымъ 
театромъ  своего  внимания.  По  новый  годъ  Малый  театръ  дастъ  восемь 
новыхъ  постановокъ.  Изъ  этого,  вообще  такъ  большого  для  четырехъ 
мЪсяцевъ,  числа  постановокъ  пять  отданы  новъйшей  драматурпи,  въ  томъ 
числ-в  четыре — нашей  русской,  одна — западно-европейской,  скандинавской. 
Только  въ  пору  сильнаго  подъема  современной  русской  драматурпи,  при 
высокомъ  ея  художественномъ  уровнъ-  и  истинно  богатой  производитель- 
ности, такая  пропорщя  между  цифрами  освовного  и  новаго  репертуара  и 
между  цифрами  русскихъ  и  западныхъ  новинокъ  могла  бы  быть  признана 
оправданной  дЪйствительнымъ  положешемъ  вещей.  Но  действительное 
положеше  таково,  что  данный  моментъ  слъдуетъ  признать  особенно  при- 
годнымъ  для  усиленнаго  пополнешя  «основного  репертуара»  и  достаточно 
оправдывающимъ  равнодупие  къ  репертуару  новостей,  твмъ  болЪе — нови- 
нокъ домашняго  издвл1я...  Объ  этомъ  можно  и  должно  весьма  скорбъть, 
весьма  сокрушаться.  Но  всв  самыя  горяч1я  и  искреншя  сокрушежя  не 
измЪняютъ  факта.  И  съ  нимъ  считаться  приходится,  чтобы  не  обременять 
репертуаръ  серьезнаго  театра  ненужностями,  художественными  недом-вр- 
ками,  чтобы  не  обрекать  образцовую  сцену  на  постоянный  союзъ  съ 
совсбмъ  не  образцовыми  произведешями... 

Кром^в  пяти  постановокъ  пьесъ  новыхъ  (гг.  ГнЪдича,  Карпова,  Ко- 
лышко  и  Потапенко  и  одной  скандинавской),  одна  постановка  была  харак- 
тера юбилейнаго,  подсказана  вполне  справедливымъ  желажемъ  почтить  въ 
театре  того,  кто  этому  театру  служилъ  второю  и  правдою  пять  десятилътш.  Я 
им"вю  въ  виду  Петра  Дмитр1евича  Боборыкина  и  постановку  его  драмы 
«Клеймо».  Соображешя  юбилея  вполне  достаточно  оправдываютъ  эту  поста- 
новку. Но  въ  репертуаре  «Клеймо»,  давно  отжившее  свою  временную 
сценическую  жизнь,  а  на  художественную  вечность  никогда,  надо  пола- 
гать, и  не  претендовавшее,— только    случайность.    И,    несомненно,    возоб- 
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новлялась  эта  боборыкинская  пьеса  о  благородной  женщине  съ  неблаго- 
роднымъ  прошльшъ  въ  расчете  лишь  на  небольшое  число  спектаклей,  но 
никакъ  не  на  пополнеше  основного  репертуара. 

Какъ  вклады  въ  него  остаются  пока  (впереди  —  возобновлеше  «Горя 
отъ  ума»  и  «Грозы»)  «Мар1я  Стюартъ»  и  «Гр-вхъ  да  беда  на  кого  не  жи- 
ветъ».  Думаю,  впрочемъ,  что  и  эта  доля  вклада  въ  основной  репертуаръ 
должна  быть  уменьшена  вдвое.  Все  въ  театре  Островскаго,  великаго  на- 
шего комика,  имЪетъ  всегда  полное  право  на  реставрашю.  И  Малый  театръ 
съ  Островскимъ,  прожившш  лучшее  свое  прошлое,  отлично  дълаетъ,  что 
опять  проводитъ  черезъ  свой  репертуаръ  весь  циклъ  его  пьесъ,  не  пере- 
стаетъ  припадать  къ  этому  ключу.  Но  богатое  наследство,  что  оставилъ 
русской  сцене  авторъ  «Грозы»  и  «Мудреца», — всетаки  разноцънное.  Не 
все  въ  немъ  одинаковой  художественной  значительности  и  ценности.  И  если 
только  слепые  къ  подлинной  красоте  слова  или  въ  конецъ  замотавплеся 
въ  модной  беготне  могутъ  говорить,  что  Островскаго  место — въ  теат- 
ральномъ  архиве,  то  только  раболепству юпп'е  предъ  старымъ  авторите- 
томъ  могутъ  утверждать,  что  въ  Островскомъ  все — для  вечной  жизни, 
ничто  не  состарилось,  не  отжило. 

Въ  репертуаръ  основной  годятся,  конечно,  не  части  худппя  въ  театре 
Островскаго,  которыя  отъ  десятилетШ  уже  покоробились  и  выцвели,  но 
только  части  лучшая.  И  прежде  всего — «Гроза»,  эта  высшая  гордость 
Островскаго  и  всей  русской  драмы,  эта  истинная  наша  нацюнальная  дра- 
гоценность. «Грозе»  пятьдесятъ  летъ,  и  какой  же  руссю'й  театралъ 
или  любитель  россшской  словесности  не  знаетъ  чуть  не  наизусть  многихъ 
и  многихъ  ея  страницъ.  И  всетаки,  каждый  разъ  слышишь  со  сцены  или 
читаешь  эти  страницы  съ  великимъ  и  радостнымъ  волнешемъ,  отдаешься 
властнымъ  очарован1ямъ  этой  красоты.  Кто  когда  безъ  слезъ  смотрелъ 
последнш  актъ  трагедш  о  Катерине?  Если  Малому  театру  удастся  достойно 
воплотить  на  своей  сцене  «Грозу»,  возсоздать  всю  ея  красоту,  поэз|'ю, 
всю  глубину  и  значительность,  —  уже  одною  этою  постановкою  можетъ 
быть    искупленъ    весь   сезонъ    со    всеми  его  неправильностями...  «Гроза» 
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не  одна.  И  циклъ  о  «Бальзаминов^»,  и  «Лесъ»,  и  «Безприданница»,  и 
«На  всякаго  мудреца»,  и  «Снегурочка»,  и  «Таланты  и  поклонники»,  кото- 
рые столь  строго  были  встречены  при  первомъ  своемъ  появленш,  но 
которые  русская  публика,  оказавшаяся  тоньше,  съ  большею  чуткостью,  чЪмъ 
критика,  полюбила  такъ  нЬжно,  и  еще  нтжоторыя  другая — непременныя 
части  основного  репертуара.  Но  врядъ-ли  на  это  можетъ  претендовать 
возобновленная  въ  этомъ  сезоне  драма  «ГрЪхъ  да  беда  на  кого  не 
живетъх.  Это— не  лучшш  Островскш,  не  самый  яркш  и  не  самый  глубоюй. 
Кое-что  и  тутъ — великой  очаровательности  и  значительности, — и  въ  быто- 
изображенш,  и  въ  психолопи  ревности,  и  въ  нтжоторыхъ  подробностяхъ 
анализа  души  Отелло  изъ  колошальной  лавки.  И  потому  было  снова 
интересно  увидать  Краснова,  Таню,  Жмигулину,  особенно  Афоню,  кото- 
рый— самый  сложный  и  глубоко  взятый  образъ  пьесы.  Но  не  на  Краснове 
и  окружающихъ  его  держится  не  умирающей  слава  Островскаго.  И  я 
рискую  сказать,  что  не  долго  загостятся  Левъ  Родюнычъ  и  Аеоня  въ 
Маломъ  театре — опять  уйдутъ,  какъ  разъ  уже  ушли.  Внимаше  зрителя 
не  закрЪпитъ  ихъ  въ  основномъ  репертуаре.  Отъ  нынЪшняго  сезона  въ 
немъ  останется  изъ  Островскаго  лишь  «Гроза»,  конечно,  если  сцена  будетъ 
сколько-нибудь  въ  уровень  съ  самой  трагед1ей,  и  въ  общей  передаче  этого 
глубокаго  и  захватывающе-красиваго  произведешя,  и  въ  исполненш  важ- 
нтэйшихъ  ролей,  съ  Катериною  во  главе. 

Въ  томъ,  что  реставращя  драмы  о  РодюнЪ  Краснове  не  удержится 
сколько-нибудь  на  долго  въ  репертуаре  Малаго  театра,  повинно  отнюдь 
не  исполнеше.  И  меньше  всего  -  исполнеше  роли  самого  Краснова.  Потому 
что  это  последнее  стоитъ  самаго  одобрительнаго  отзыва.  У  г.  Падарина 
въ  одинаковой  мъфт>  удачны  и  бытовая  и  психологическая  сторона  пере- 
дачи этого  образа.  Его  Родюнъ — верный  сынъ  даннаго  быта,  даннаго 
уклада  жизни.  На  даваемомъ  исполнителемъ  образе  ярко  горятъ  жанровыя 
краски.  Всегда  трезвый  реалистъ,  ничего  не  боящшся  тамъ,  где  онъ  ве- 
ренъ  правде  жизни,  бытовой-ли  или  психологической, — г.  Падаринъ  и  тутъ 
не  смущается   темъ,  что    Красновъ — «герой»  одной  породы  со    столь  лю- 
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безной  сердцу  славянофильскихъ  друзей  Островскаго  Бородкиныхъ,  и  что 
самъ  Островскш  былъ  тутъ  не  прочь  отъ  славянофильской  идеализацш. 
Красновъ  Островскаго,  хоть  и  ходитъ  въ  долгополомъ  третьегильдейскомъ 
сюртюке,  ситцевой  рубахе  на-выпускъ,  въ  сапогахъ  бутылками  и  подъ 
скобку  остриженъ,  —  настоящей  рыцарь  своей  дамы,  герой  своей  любви. 
Кажется,  во  всемъ  театре  Островскаго  ни  одинъ  мужъ  не  любитъ  такъ 
своей  жены,  ни  одинъ  любовникъ — своей  возлюбленной,  съ  такою  громад- 
ностью, яркостью,  красотою  и  возвышенностью  чувства,  какъ  Левъ  Родю- 
нычъ — Таню.  И  г.  Падаринъ,  послушный  сейчасъ  отмеченному,  для  него 
всегда  верховному,  закону  реалистической  правды,  можетъ  быть  слегка 
пр1уменьшаетъ  красоту  и  возвышенность  красновскихъ  чувствъ,  ихъ  роман- 
тическую прикрасу.  Его  Красновъ  погрубее  сердцемъ,  не  такъ  ужъ  изященъ 
духомъ.  За  то — весь  правда,  не  разукрашенная,  но  прекрасная.  Въ  его  Крас- 
новъ-—большая  натура,  сильная,  пламенная,  крутая,  которая  подъ  вихремъ 
страстей,  подъ  гнетомъ  событш  не  согнется, — или  выстоитъ,  или  сломается. 
Истор1я  этой  души  и  этого  ревниваго  сердца  не  сложна.  И  все  ея 
этапы  проходятъ,  въ  исполненш  г.  Падарина  ясные,  четюе  и  выразительно 
переданные.  Самые  ярюе — два  момента.  Во-первыхъ,  когда  поддается  Крас- 
новъ наивному  притворству  любимой  жены  и  после  сомнътпй,  колебанш 
мучительныхъ,  попрековъ  перешелъ  къ  полной  вере,  что  онъ  любимъ,  что 
всЬмъ  предпочтенъ  въ  этомъ  женскомъ  сердце...  Вотъ,  где  реализмъ  г.  Па- 
дарина, его  смелая  готовность  не  отступать  отъ  правды  и  не  льстить 
чувству  условной  красоты  одерживаютъ  самую  ценную  победу.  Въ  эти  ми- 
нуты высшаго  восторга  любви,  самаго  жаркаго  упоешя  счастьемъ  артистъ, 
ничуть  не  умаляя  силы  и  красоты  восторга  и  упоешя,  вноситъ  и  все,  что — 
отъ  «третьей  гильдш»,  отъ  быта,  отъ  верхнихъ  слоевъ  красновской  натуры, 
красновской  повадки.  И  отъ  того  сцена  очень  выигрываетъ  въ  жизненности, 
въ  интересЬ.  Только  вкусъ  сентиментальный,  мармеладный,  правильнее — 
безвкуае,  могъ  бы  оскорбиться  такою  передачею  этой  сцены  и  претендо- 
вать на  то,  что  г.  Падаринъ  будто  бы  развЪнчалъ  Краснова,  унизилъ, 
опошлилъ.  Пошлымъ  было  бъ  обратное — обращеше  его  въ  некоего  рыцаря. 
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Второй  весьма  яркш  моментъ  исполнения  —  конечная  катастрофа, 
когда  предъ  Красновыми»,  пробиравшимся  домой  съ  самыми  радужными 
надеждами,  съ  самыми  восторженными  чувствами,  къ  любви,  къ  ласкъ\ 
къ  чистотЪ  семейнаго  очага,  вдругъ  вскрылася  правда.  Уже  не  укрыться 
отъ  нея,  ничтзмъ  не  загородиться,— надвигается,  наглая,  уничтожающая.  Съ 
призрачныхъ  небесъ  мнимаго  счастья  любви  стремглавъ  падаетъ  Красновъ 
на  самое  дно  обманутости,  позора,  горя.  Такъ  играетъ  свою  первую  сцену 
послЪдняго  акта  г.  Падаринъ,  съ  громадною,  заражающею  силою.  Жутко 
глядЪть  на  лицо.  Каждый  мускулъ  кричитъ  объ  ужасЪ  безумномъ,  о  бурЪ 
страшной,  пока  еще  заглушённой.  Точно  застылъ  человтжъ  въ  леденящемъ 
отчаянш.  И  уже  прорывается  буря.  Поднимаетъ  горе  въ  страдальцЪ  звЪря 
на  дыбы.  Теперь  ничто  не  удержитъ...  Не  уйти  Тант>  отъ  мужняго  безпо- 
щаднаго  суда,  отъ  закипавшей,  какъ  смола  въ  огнЪ,  ревности.  Впрочемъ, 
правда  требуетъ  сказать,  что  этотъ  послЪднш  моментъ,  когда  хватаетъ 
Красновъ  ножъ,  бЪжитъ  за  Таней,  —  несколько  слабее  у  исполнителя. 
Точно  истощилъ  онъ  силы  раньше,  что  дошелъ  до  гребня,  до  высшей 
точки  роли.  И  вышедшш  опять  на  сцену  Красновъ,  уже  женоубшца,  только- 
что  совершивппй  самое  страшное,  пролившш  кровь, — даетъ  меньшее  впе- 
чатлтзше,  чЪмъ  въ  такой  сценъ-  можно  бы  дать.  Недостаточно  внятенъ  голосъ 
души,  лицо  говоритъ  про  громадное    пережитое  не  въ  полную  мЪру. 

Красновъ  занимаетъ  въ  пьесЬ  первое  мЪсто,  такъ  сказать,  количе- 
ственно. По  интересу,  по  сложности  содержашя  такое  мЪсто,  по  крайней 
мЪртэ,  сейчасъ,  надо,  думается,  признать  за  Аеоней.  Потому  что  Аеоня — 
не  только  хворый,  не  жилецъ  на  этомъ  свЪттэ,  съ  безсонницей,  кашлемъ, 
плохимъ  аппетитомъ.  И  не  только — злой  мальчишка,  змЪенышъ,  отъ  кото- 
раго  житья  нить,  который  за  всЬми  шшонитъ,  подглядываетъ,  подслуши- 
ваетъ,  наушничаетъ,  науськиваетъ  брата,  ссоритъ.  Это — только  кажущаяся 
оболочка — его  злопыхательство.  За  оболочкою,  за  видимостью  кроется,  и 
его  легко  разсмотртлъ,  гораздо  большее  и  гораздо  болЪе  значительное, 
важное.  Это — настоящш  фанатикъ,  сжигаемый  яркимъ  экстазнымъ  огнемъ. 
Это — маленьюй  Савонаролла.  Ну,  вотъ  такъ,  какъ  Левъ  Красновъ — маленькш 
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Отелло.  Аеоня,  на  мое  понимаше, — какъ  бы  безсознательный  идеологь  и 
энтуз1астъ  опредЪленнаго  семейно-бытового  уклада.  Онъ  мучительно  болЪетъ, 
когда  этотъ  укладъ  нарушается  и  оскорбляется;  тогда  боль  и  обида  родятъ 
въ  этой  очень  узкой  душЪ  злобу,  ненависть,  и  онъ  готовъ  мстить,  же- 
стоко, беапощадно,  никакими  средствами  не  брезгая.  Вотъ  психолопя  отно- 
шен1я  Аеони  къ  женЪ  брата,  ко  всему,  что  завелось  съ  женитьбой  Льва 
Родюныча  въ  красновскомъ  домъ\  И,  можетъ  быть,  для  того  именно  и  по- 
ставилъ  Островсюй  рядомъ  съ  Аеоней  слЪпого  дЪдушку  Архипа,  чтобы 
взаимно  оттЪняли  себя  и  черезъ  контрастъ  прюбрътали  ясность  и  яркость 
два  вида  консерватизма,  два  типа  приверженности  къ  старинЪ. 

Думается,  для  такого  понимашя  образа  Аеони  въ  драмъ-  Островскаго — 
очень  достаточныя  и  незыбюя  основания.  И  лишь  при  такомъ  пониманш 
представляется  мнЪ  Аеоня  по  настоящему  интереснымъ.  Исполнитель  этой 
роли  въ  Маломъ  театръ  г.  Васенинъ  (въ  чередъ  съ  нимъ  играетъ  Аеоню 
г.  Лебедевъ,  котораго  мнтэ  видъть  не  довелось),  относится  къ  ней  иначе, 
смотритъ  на  матер1алъ  роли  подъ  другимъ  угломъ,  болезненности  и  злобы, 
даже  злопыхательству  давая  значительный  перевъхъ  надъ  фанатическимъ 
экстазомъ,  страстностью  вЪры.  Изъ  того,  что  я  говорилъ  выше,  ясно,  что 
въ  моихъ  глазахъ  такая  трактовка  образа — не  только  не  интересная,  но  и 
неверная  видимость,  принятая  за  существо.  И  это  не  можетъ  не  внести 
некоторой  неверности,  спутанности  во  впечатляя  отъ  всего  спектакля, 
въ  отношешя  зрителя  ко  многимъ  фактамъ  пьесы. 

Рядомъ  съ  Аеонею — Архипъ,  олицетворенное  прекраснодушие,  миръ, 
ясная,  безмятежная  любовь  къ  жизни.  Давно  затихли  всЬ  бури,  разошлись 
всв-  тучи  и  ясно  небо  этой  души.  Такой  рисунокъ  фигуры  вполнъ  вЪрно 
передаютъ  оба  Архипа  Малой  сцены,  г.  Рыбаковъ  и  дублирующш  ему 
г.  Айдаровъ.  Отлич1е  исполненш — не  въ  трактованш,  которое  вполне  у 
обоихъ  совпадаетъ  (да  роль  и  не  даетъ  простора  для  какихъ  либо  различш 
въ  этомъ  отношенш,  слишкомъ  она  ясная  и  безспорная),  но,  если  можно 
такъ  выразиться,  въ  интенсивности  прекраснодушия.  Прекраснодушие  Архипа 
г.  Айдарова  какъ  будто    слегка    сбивается    на   безстраспе,    на  равнодушие 
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отъ  умудренности  долгимъ  опытомъ.  Это  не  совсЬмъ  тотъ  оттбнокъ.  У 
г.  Рыбакова — истинное  прекраснодупле,  полное  доброты  и  радости;  только 
Архипъ  Островскаго,  пожалуй,  еще  больше  влюбленъ  въ  красоту  М1ра,  еще 
богаче  этой  особой,  ясной,  успокоенной  старости  ведомой,  «]о\е  с!е  У1Уге». 

Тонокъ  рисунокъ  и  мягки  краски  въ  передаче  г.  Климовымъ  Вален- 
тина Павловича.  Нужный,  какъ  пружина  въ  фабулЪ,  какъ  заводъ  для  тра- 
гедш  красновскаго  дома, — самъ  по  себЪ,  какъ  образъ,  молодой  помЪщикъ 
Бабаевъ  мало  интересенъ.  Островсюй  больше  и  занимался  имъ,  какъ  вотъ 
такой  пружиной.  Но  натура  художника  брала  во  всемъ  свое.  Вырвались 
нисколько  мЪткихъ  черточекъ,  несколько  отличныхъ  фразочекъ.  Исполни- 
тель подобралъ  все  это  съ  большимъ  внимашемъ,  съ  большою  заботли- 
востью и  съ  хорошимъ  вкусомъ  сочеталъ  въ  образъ,  уже  интересный  и 
самостоятельный.  Только  напрасно  онъ  несколько  состарилъ  своего  Ба- 
баева. Въ  авторскомъ  изображенш  онъ  непременно  моложе.  И  эта  большая 
молодость  лучше  вяжется  со  всбмъ  содержашемъ  образа. 

Есть  бытовая  характерность  въ  томъ  КурицынЪ,  котораго  даетъ  г.  Го- 
ловинъ.  Но  нЪкоторыя  его  сцены — меньшей  выпуклости,  чЪмъ  могли  бы 
быть.  Прежде  всего  относится  это  къ  той  сценъ-  второго  акта,  гдъ-  Ма- 
нуйло  Калинычъ  разсказываетъ,  какъ  онъ  доводилъ  свою  Ульяну  «до  точки», 
и  гдъ1  имеется  эта  знаменитая,  крылатымъ  словомъ  ставшая,  фраза:  «чего 
моя  нога  хочетъ».  Боевая  фраза  выходить  тускло,  и  вся  сцена  не  даетъ 
полнаго  эффекта. 

Таню  играютъ  въ  очередь  г-жа  Найденова  и  г-жа  Щепкина.  У  обЪихъ 
игра  пр1'ятная,  тона  ласковые  и  нужные.  Только  у  г-жи  Найденовой  это, 
и  по  облику,  и  по  нЪкоторымъ  интонащямъ,  звукамъ  и  мимике  напоми- 
наетъ  ея  же  «бедную  невЪсту».  Но  какое  же  между  этими  двумя  женскими 
образами  родство?  И  что  такъ  идетъ  къ  МашенькЪ  Незабудкиной,  то  сов- 
свмъ  не  идетъ  къ  Тан'Б  Красновой.  Общее  въ  нихъ — лишь  наивность 
любви.  И  это  у  г-жи  Найденовой  отлично  передано  и  въ  «Гр-вхъ  да  бЪда 
на  кого  не  живутъ».  Отношеши  же  ея  къ  Краснову  обрисовываются  не 
то  что  не  въфно,  но  сбивчиво,  но  безъ    достаточной  сценической  опредЪ- 
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ленности  и  искренности  въ  сценическомъ  ихъ  переживанш.  Въ  этомъ  смысле 
игра  г-жи  Щепкиной  законченное,  цельнее    и  отчетливее. 

Две  Жмигулины — г-жа  Массалитинова  и  г-жа  Рыжова,  обе  ярко-ко- 
мичныя,  обе  съ  некоторымъ  шаржемъ,  на  который  такъ  и  толкаетъ  роль; 
но  обе  удерживаются  у  той  грани,  за  которой  она  уже  недостойна 
театра  и  ниже  которой  такъ  часто  опускались  друпя  Жмигулины.  Въ 
игре  г-жи  Рыжовой,  пожалуй,  больше  простоты  и  того,  что  я  не  сумею 
определить  иначе,  какъ  слитностью  отдельныхъ  комическихъ  черточекъ  и 
деталей  въ  образъ.  У  г-жи  Массалитиновой  эти  черточки  разсыпаннее.  Но 
каждая  отдельная — ярче,  съ  большею  сочностью  въ  краскахъ.  И  иногда 
угадано  то,  что  какъ  то  незамечено  другой  исполнительницей.  Но  и  г-жей  Мас- 
салитиновою,  по  моему,  не  дооценена  одна  сторона:  Жмигулина  по-своему 
сентиментальна,  ей  присущъ,  хотя  и  очень  дешевый,  романтизмъ.  И  она 
тешитъ  въ  себе  эту  потребность  въ  романтическомъ  «романомъ»  сестры 
съ  Бабаевымъ.  Это  не  отражается,  а  если  и  отражается,  то  только  очень 
слабо  въ  исполненш. 

Совершеннейшая  по  исполненш  женская  роль  въ  спектакле — Кури- 
циной,  которую  г-жа  Турчанинова  играетъ  и  съ  большою  правдою,  и  съ 
большою  характерностью,  и  съ  большимъ  комизмомъ.  Отличны  все  инто- 
нацш,  отлична  вся  мимическая  игра.  Безупречны  внбшнш  обликъ  и  тонъ. 
Это — настоящш  Островский. 

Хотя  я  смотрелъ  эту  новую  постановку  Малаго  театра  трижды,  я 
не  виделъ  всехъ  исполнителей.  Они  часто  перетасовываются,  комбинируются 
по  иному.  Кстати.  Не  препятствуетъ  ли  эта  перетасовка  хорошенько 
сыграться?  А  приходится  играть  то  съ  Б.,  то  съ  В.,  Б. — то  съ  А.,  то  съ  Г, 
И  то,  что  А.  приспособилъ  къ  Б.,  можетъ  не  годиться,  диссонировать  съ 
игрою  В.  Затемъ,  не  постоянно  играя  все  съ  теми  же  партнерами  въ  той 
же  пьесе,  данный  актеръ  лишается  возможности  быть  въ  курсе  того,  какъ 
меняется  исполнеше  другихъ  въ  ходе  спектаклей.  И  это,  думается,  не- 
пременно отразится  на  общей  слаженности,  на  ансамбле,  когда  встретятся 
въ  спектакле  партнеры,  другъ  къ  другу  не  привыкгше  или  успевцле  отвык- 
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нуть.  Не  надежнее  ли  въ  смысле  ансамбля  и  не  экономнее  ли  въ  смысле 
траты  времени  на  репетицш,  чтобы,  при  системе  очередей,  исполнители 
были  прочно  сгруппированы  въ  два  опредЪленныхъ  состава?..  Впрочемъ, 
говорю  это  лишь  между  прочимъ.  ВслЪдств1е  тасующихся  составовъ  мне 
такъ  и  не  привелось  видеть:  г-жу  Юдину — Курицину,  г.  Худолеева — Бабаева, 
г.  Гремина — Курицына  и,  какъ  я  уже  отмЪчалъ,  г.  Лебедева — Аеоню. 

Безспорно,  войдетъ  въ  основной  репертуаръ  вторая  постановка  этого 
сезона — «Мар1я  Стюартъ».  Шиллеръ,  котораго  такъ  раньше  любили  и  на 
сцене  и  въ  зрительной  зале  Малаго  театра,  совстзмъ  теперь  выбылъ  изъ 
репертуара.  И  непременно  нужно  вернуть  туда  великаго  нтэмецкаго  роман- 
тика, одного  изъ  лучшихъ  гражданъ  всем1рной  драматурпи.  Шиллеръ — изъ 
тЪхъ,  которые  не  «отживаютъ».  Его  драмы — источникъ  неизсякаемой  кра- 
соты, оне  сотворены  окрыленною  душею  и  не  утратятъ, — по  крайней  мере, 
не  утратили, — силы  окрылять  душу.  Его  мотивы — значительные  и  волнуюпие, 
и  его  герои — герои,  какъ  бы  ни  развЪнчивалъ  ихъ  и  сколько  бы  ни  иро- 
низировалъ  надъ  ними  Дюрингъ.  Во  многомъ  изменились  потребности  и 
вкусы.  Зач'вмъ  мечтать,  что  Шиллеръ  теперь  воспримется  въ  театре  вполне 
такъ,  какъ  воспринимался  когда  то.  Но  и  сейчасъ  для  многаго  въ  его 
поэзии,  въ  его  драматурпи  раскрыта  наша  душа,  наша  мысль  и  наша  фан- 
таз1я.  И,  можетъ  быть,  правы  те,  которые  говорятъ,  что  именно  теперь — 
моментъ  для  поворота  къ  Шиллеру,  къ  его  романтики,  къ  его  опаленнымъ 
рЪчамъ,  къ  его  красивымъ  героямъ. 

Кому,  какъ  не  Малому  театру,  возвращать  Шиллера.  Видь  этотъ 
театръ  прожилъ  съ  нимъ  столько  счастливыхъ  дней.  Память  каждаго  театра 
хранитъ  съ  особою  бережливостью  и  гордостью,  какъ  лучпля  драгоцен- 
ности, некоторые  спектакли.  Въ  памяти  Малаго  театра,  если  не  забираться 
очень  ужь  далеко  назадъ,  таюя  воспоминашя—  вечера  Шиллеровскихъ 
спектаклей.  Впрочемъ,  некоторые  какъ  разъ  изъ  этого  факта  делаютъ 
выводъ  прямо  обратный:  не  прикасайтесь  къ  такимъ  дорогимъ  воспоми- 
нан1ямъ.  И  если  у  васъ  когда  то  очень  хорошо  шла  «Мар1я  Стюартъ»,  не 
трогайте    ее!    Потому  что    вы  темъ    посягаете  на  славу  великихъ...  Какая 
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цЪпь  ошибокъ  и  недоразумЪшй  въ  этомъ  разсужденш!  Если  бы  быть  по- 
слЪдовательнымъ  въ  этихъ  ошибкахъ  и  недоразумъжяхъ,  надо  бы  поста- 
вить крестъ  на  всемъ  самомъ  дорогомъ  въ  прошлой  драматурпи.  Надо  бы 
прежде  всего  совс1шъ  отречься  отъ  Островскаго,  потому  что  развъ-  не 
играли  его  когда  то  въ  Маломъ  театрт?  чудесно  и  никому  изъ  нынъшнихъ 
не  потягаться  съ  Провомъ  Садовскимъ.  Напротивъ,  пьеса,  которая  была 
сыграна  особенно  удачно,  становится  театру  и  особенно  дорогой.  Тянетъ 
его  опять  къ  ней. 

«Мар1я  Стюартъ»  для  Малаго  театра — одна  изъ  такихъ  вотъ  пьесъ. 
И  ее  следовало  опять  поставить,  хотя  бы  былъ  даже  не  рискъ  только,  но 
вся  полная  несомненность,  что  теперь  это  будетъ  сыграно  не  такъ,  какъ 
когда-то,  когда  была  молодая  Ермолова,  и  т.  д.  Смотръть,  что  такой  спек- 
такль есть  какая-то  «сдача  экзамена  на  Ермолову»,— не  каботинство-ли 
это?  Вероятно,  никто  ни  на  каюя  конкурренцш  и  не  покушался.  Каждый 
хотЬлъ  лишь  сдълать  то,  что  можетъ,  на  что  его  уполномачивали  его 
талантъ  и  его  искусность.  Какой  нехорошш  привкусъ  прибавили  тъ,  кото- 
рые выкрикивали:  «Вы,  нынъшше,  нутка!»...  Въ  дальнЪйшемъ  буду  гово- 
рить о  спектакле  возобновленной  «Марш  Стюартъ»  безъ  всякихъ  сопоста- 
вленш  и  воздерживаясь  по  возможности  отъ  воспоминанш,  хотя  въ  памяти 
моей  очень  ярка  та  славная  «Мар1я  Стюартъ»  середины  восьмидесятыхъ 
годовъ,  когда  Мар1ей  была  М.  Н.  Ермолова,  Елизаветой — Г.  Н.  бедотова, 
Лейстеромъ — А.  П.  Ленсюй  и  Мортимеромъ — А.  И.  Южинъ. 

Но  прежде  чЪмъ  говорить  о  спектаклъ\  о  томъ,  какъ  справлялись 
со  своими  трудными  задачами  артисты  Малаго  театра, — несколько  словъ 
о  перевод-Б  Шиллеровой  трагедш.  За  его  выборъ  было  сдълано  Малому 
театру  не  мало  укоровъ.  Да,  переводъ  старый,  языкъ  и  стихъ  старомод- 
ные. Если  бы  укоряющее  почитали  переводъ,  а  не  только  послушали  его 
со  сцены, — они  нашли  бы  несколько  настоящихъ  курьезовъ,  которые  въ 
Маломъ  театре  или  выкинули,  или  сгладили.  Авторъ  перевода — уже  л-бтъ 
восемьдесятъ  какъ  въ  могилЪ.  Но  не  даромъ  его  любилъ  Пушкинъ  и  участво- 
валъ  въ  изданш  его  «сочиненш  и  переводовъ».  Это  былъ  поэтъ  не  очень 
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крупный,  но  настоящш.  И  поэз1ею  обвЪяны  его  переводы  Шиллера  и  дру- 
гихъ.  Такая  поэз1я,  такая  выразительность  есть  и  въ  языкъ  перевода 
«Марш  Стюартъ»,  при  всей  архаичности,  иногда  громоздкости,  напыщен- 
ности. И  переводъ  ея— «театральный».  Его  актерамъ  легко  говорить,  какъ 
было  легко  говорить  «Гамлета»  Полевого.  Есть  новые  и  очень  добросо- 
вестные переводы  «Марш  Стюартъ».  Но  я  понимаю,  что  въ  театръ  всегда 
предпочтутъ  этотъ  старый  со  всъмъ  его  архаизмомъ.  И  я  полагаю,  что 
Малый  театръ  остановился  на  переводе  А.  А.  Шишкова,  вполне  сознательно 
чуя  его  поэз1Ю  и  его  «театральность»,  а  не  потому,  что  по  нему  и  раньше 
играли.  Необходима  маленькая  оговорка.  СовсЪмъ  не  надо  смъшивать  пере- 
водчика «Марш  Стюартъ»  (онъ  перевелъ  и  еще  двЪ  шиллеровскш  тра- 
гедш)  съ  другимъ  «знаменитымъ»  Александромъ  Шишковымъ,  который  ста- 
рался оберегать  наше  юношество  отъ  «вЪтротлЪнныхъ  мечтанш»  и  къ 
«карбонарскимъ  книгамъ»,  относилъ  «катехизисъ»  Филарета.  Переводчикъ 
Шиллера,  хотя  также  Александръ  Шишковъ,  всЪмъ  этимъ  не  знаменитъ, 
самъ  казался  властямъ  вродЪ  «карбонария»  и  горячо  протестовалъ  про- 
тивъ  кръпостного  права.  Фигура  во  всей  своей  совокупности,  въ  сочетанш 
многихъ  противорЪчш  очень  любопытная,  мало  изученная,  и  во  всякомъ 
случай  талантомъ  не  обдъленная. 

Конечно,  главная  героиня  трагедш — насчастная  шотландская  королева, 
сложившая  на  плахт*  свою  пламенную,  знавшую  всъ-  самыя  гордыя  и  самыя 
прекрасныя  мечты,  голову.  Ея  обаятельной  личности  и  ея  трагической 
судьбЪ  принадлежитъ  преимущественное  внимаше.  Потому  что  именно 
онЪ,  эта  великая  обаятельность  и  эта  неотвратимая  трагическая  катастрофа 
плънили  сердце  и  зажгли  фантаз1Ю  Шиллера.  Въ  сейчасъ  сказанныхъ 
словахъ  я  уже  отмъчаю  и  то,  что  прежде  всего  должно  быть  передано 
въ  исполненш  роли  Марш,  что — истинная  душа  и  стих1я  ея.  Обаятельность 
и  трагичность.  Высшее  благословеше  и  высшее  проклят1е  судьбы.  Какъ- 
бы  много  и  тщательно  ни  анализировать  это  благословеше  и  это  прокля- 
т1е,  сколько  бы  ни  разлагать  на  производные  элементы,  ни  сводить  къ 
какимъ-то  просттшшимъ  и  памятнымъ  началамъ, — останутся  неразложимые 
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ВЪ  АЛЕКСАНДРИНСКОМЪ  ТЕАТР*, 

въ  четвергь.  25-го  ноября, 


ВТОРЫХЪ  АРТИСТОВЪ  ТРУППЫ 

Артистаии  ИМПЕРАТОРСКИХЪ  Театров* 
представлено  будетъ, 


ПОЛ 


зъ  1И  рать: 


пьеса  вт.   1-хт.  д*йотв1вх-ь.   I.   I     Колышио 

Новые  дехорацш  1-го  в  11-го  акта  художника    «я»а» 
А    К.  Шервашндэе. 
Заслуженные  артисты    ИМПЕРАТОРСКИХЪ  театров-»  ис- 
полнять ро.ти:  „Дарьи  Михайловвы  Силкияой"  —  Н1    Г    СД- 
ВИНА      Трифоиа  Ильича.  Корчагина'-  П.   Д.   ВАРЛА- 

иовъ. 

ДЕЙСТВУЮЩАЯ     ЛНЦД: 
фрвд-ь  Марткнычт,  Свлтгавт.    ....  Г-иъ  Длол»онс81>. 
Трнфонт,  Ильич-ъ   Корчагияъ  ....  Г-нъ  Варлаиоаъ 
Пвтр-ь  Петровичъ  Пыжиков-»  .    .    .    .  Г  нь   Паш«ово»>«. 

Граф'1  Алуровъ   • 'н*  НоанноиИ. 

Николай    Петрович ь  Леонтьевт,  Гнъ  К1енся1й. 

Левъ  Александровича.  Кировъ  .  .  .  Г-иъ  Л«рск11. 
Николай  Ивановпчъ  Сомовъ  ....  Гмь  Павлов!.. 
Диитр1Й  Петровича  Коидрашевт,  .  .  Г-иъ  Жданов!,. 
Алексавдр/ь  Николаевичъ  Сп-вшневт,  Г-нъ  Кгзарниъ 

Серггй  Корчагина       .        Г-»ъ  Ходо;овъ 

Жорж-ь  Кировт, Г-нъ  Юрьевъ 

Ферафопгъ  Сидорова  чьСеиотунчивовъ  Г-иъ   Паи1еаЬ»въ. 

Гтттермавт, Г-нъ   Петровен!» 

Фвдул-ь Г-иъ  н    Яновлавъ 

Лакей  Сялаиныхъ Г-нъ  Мельинковъ. 

Ланез  Нировых-ь Г-нъ  Н    Яяоыеаъ. 

Дарье  Михайловна  Свлкила    ....  Г-жа  Сааниа 

Марш  Петроваа  Кирова Г-жа    Не«.ро«а-Ра»ьф». 

Наташа  Ккрова Г-жа  Страа.нона». 

Лиза  Свлкина Г-жа  Тике 

Дтвя,  горзячнае  Салвиаых-ь  .    .    .    .  Г-жа  Прохором. 

Представитель  депутаций Г  нъ  Гарлннъ 

Депутад1л:  статисты  русской  драматической  тртооы 

Первое  д4вотв1е    происходить    вт,  Москв*,    остальные— в» 

Петербург* 

Между   1-мт.  в  2-м-ь  д-в8отв1вля   проходить  2И    года. 

3-е    3-е  и  4-е — провсходять  аъ  течеше  сутовгь. 

Режвссеръ  А.   И.  Долакоаъ. 


Оь    учасПе.чъ    артастовт.    ИМПЕРАТОРСКИХЪ  театров» 


Заслужена  арспсткв  ИМПЕРАТОРСКИХЪ  "*™ 
В.  В.  СтрЪльснОЙ,  ЗаслушевкоЛ  артиг «в  НШ10.ГЛ- 
ТОРСК.РЯ'Ь  тватров-ь  Ей.  О.  Кшгоиисмой,  Заслуимгно» 
артветкп  ИМПЕРАТОРСКИХЪ  театроат,  О.  I.  Преовра- 
•неясной,  М.  А  Ведринсиой, I .  И. Збру  ее*сй,  М.  Н. 
КуэмецоаоЙ.Бенуа,  Ю.  Н.  С* до вой,  П  3  Андре- 
ева I,  А  М.  Лабинсиаго,  М.  Н.  ОЗухова,  I.  В. 
Тартакова  и  друг. 

Двкоыпавировать  будетъ  М.  Т.  ДулОГ*. 

Рояль  фабрика    Шредеръ. 

Балалайка  А.  Н.    Зарубннъ. 

Начало  вть  8  час.  веч. 

БИЛЕТЫ  ВСЪ  ПРОДАНЫ, 
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и  необъяснимые  остатки.  И  въ  нихъ — вся  суть.  И  совершенно  такъ-же, 
сколько  бы  ни  анализировать  исполнеше  Марш  Стюартъ  на  сцене,  какой- 
бы  внимательный  ни  делать  учетъ  его  плюсамъ  и  минусамъ,  —  если  не 
почувствовалась  въ  театре  Мар1я  въ  своей  обаятельности  и  въ  своей 
обреченности,  — вамъ  останется  лишь  констатировать  фактъ  безъ  возмож- 
ности его  доказать  и  объяснить.  И  наоборотъ.  Я  не  хотблъ  прибегать 
къ  помощи  сопоставлеш'я  и  воспоминанш.  Но  невольно  они  напрашиваются. 
На  игру  М.  Н.  Ермоловой  въ  этой  роли  можно  бы  навести  самую  строгую 
критику.  И  даже  все  въ  этой  критике  можетъ  быть  верно.  Но  за  всеми 
вычетами,  наперекоръ  всЬмъ  не  «такъ»,  было  тутъ  одно  таинственное 
«такъ»:  была  великая  обаятельность  и  неодолимая  обреченность.  Чрезъ 
все  поры  души  вбиралъ  въ  себя  это  зритель.  И  оттого,  хоть  пусть  будутъ 
правы  все  самые  стропе  и  сердитые  критики,  Ермолова  была  настоящая 
Мар1я  Стюартъ. 

Теперь  Мар1я  Стюартъ  — г-жа  Пашенная.  Въ  прошлогоднихъ  обзорахъ 
мне  приходилось  характеризовать  эту  молодую  артистку,— я  подчерки- 
валъ  несомненный  и  большой  драматическш  темпераментъ,  но  не  про- 
шедшш  еще  черезъ  горнило  искусства,  хороиля  сценичесюя  возможности. 
«Мар1я  Стюартъ»  отнюдь  не  внесла  переменъ  въ  мою  характеристику,  не 
отняла  ни  одной  изъ  возможностей,  но  еще  не  принесла  новыхъ  осуществлен^ 
и  достиженШ.  И  какъ  после  совсЪмъ  не  удавшейся,  два  года  назадъ,  Фран- 
чески въ  трагедш  д'Аннунщо,  такъ  и  после  удавшейся  много  больше  Марш 
Стюартъ  нужно  признать,  что  г-жа  Пашенная — вся  въ  будущемъ.  Въ 
Марш  же  Стюартъ  истинная  стихия  шотландской  королевы,  какъ  ее 
преобразилъ,  перенесъ  изъ  исторш  въ  драму  Шиллеръ,  и  прежде  всего — 
поэз1я  ея  личности,  ея  пленительная  духовная  прелесть,  покоряющая 
всъхъ,  отъ  Мортимера,  до  Паулета,  а  въ  Елизавете  поднимающая  всю 
зависть  и  всю  злобу, — мало,  лишь  слабо,  неполными  намеками,  выразилась 
въ  исполненш  молодой  артистки.  Я  вовсе  не  хочу  сказать  этимъ,  что 
не  лежала  душа  зрителя  къ  несчастной  королеве,  что  внималъ  онъ  равно- 
душно голосу  ея  скорби,  что  взиралъ  онъ  спокойно  на  предсмертный  ея  ликъ. 
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Напротивъ,  зритель,  несомненно,  былъ  и  растроганъ  и  взволнованъ, 
можетъ  быть  смахнулъ  слезу,  когда  уходила  Мар1я  на  казнь.  Но  такъ- 
же  сострадалъ  бы  онъ  и  всякому  страдающему,  страдающему  безвинно, 
угнетаемому  грубою  силою,  ожидаемому  эшафотомъ.  Этого  мало.  Мар1ею 
онъ  долженъ  быть  очарованъ.  Въ  Мар1ю  зритель  долженъ  быть  влюбленъ,  въ 
духовную  ея  прелесть,  въ  ту  тончайшую  красоту,  что  излучаетъ  ея  образъ. 

И  вторая  существеннейшая  сторона  —  обреченность;  Мар1я  —  ипе 
?етте  ргёёезглпёе;  вкругъ  прекрасной  ея  головы — трагическш  ореолъ. 
Съ  нимъ  приходитъ  шотландская  королева  на  сцену,  проноситъ  черезъ 
всю  пьесу,  и  все  сгущается  его  мрачное  аяше.  Судьба  держитъ  надъ  гор- 
дою Марш  головою  грозящш,  уничтожающш  мечъ.  И  онъ  опустится.  Тра- 
гическое завершится.  И  оттого  все  чувства,  все  переживашя  должны  тутъ 
быть  не  обычайныя,  въ  окраске  и  напряжежя  не  обыденной.  Это  совсЬмъ 
не  значитъ — быть  вне  правды  жизни,  стать  на  ходули.  Но  лишь  значитъ, — 
быть  верной  правде  особой,  правде  трагической.  Тутъ  непременно  должно 
быть  велич1е  страдашя,  велич1е  трагической  участи.  И  это  велич1е  въ 
Марш  Стюартъ  на  сцене  во  сто  кратъ  важнее  велич1я  сана. 

Кроме  двухъ  указанныхъ  аттрибутовъ,  Мар1я  Стюартъ  г-жи  Пашенной 
еще  лишена  отголосковъ  своего  бурнаго  и  преступлешями  отягощеннаго 
прошлаго.  За  спиною  Марш — страшныя  убшства,  кровь  и  грехъ.  Влачатся 
за  нею  багровыя  воспоминашя.  И  не  только  изъ  страданш,  что  обрушились 
на  бывшую  шотландскую  королеву  женская  ненависть  Елизаветы  и  рели- 
позная  ненависть  Борлея,  но  и  изъ  этихъ  воспоминанш  поднимается  Мар1я 
на  чрезвычайную  высоту,  на  которой  показываетъ  ее  поэтъ  въ  пятомъ 
акте  трагедш. 

Самое  прекрасное  въ  исполненш  г-жи  Пашенной — третье  дейсше,  та 
сцена  въ  Фотрингае,  где  Шиллеръ  въ  первый  и  единственный  разъ  сводитъ 
обеихъ  героинь  трагедш  вместе,  лицомъ  къ  лицу.  Я  несколько  разъ  смо- 
трелъ  эту  сцену.  И  она  передавалась  г-жей  Пашенной  съ  все  нарастаю- 
щимъ  совершенствомъ,  съ  большимъ  размахомъ  силы,  темперамента,  нер- 
вовъ.  Черезъ  многое  проходитъ  Мар1я  за  эту  короткую  сцену, — отъ  высшаго 
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смирежя,  когда  склоняетъ  она  предъ  Елизаветой  колени,  и  до  высшаго 
протеста,  когда  вырывается  на  волю  ея  гордый  демонъ,  когда  ненависть 
и  гордость,  опрокинувъ  всъ  преграды,  воздвигнутыя  благоразум1емъ,  не- 
удержимо хлынули  горячими  потоками.  И  многое  въ  этомъ  многомъ  пере- 
дано отлично,  съ  силою  захватывающею,  съ  огнемъ  обжигающимъ.  Есть 
трогательное  въ  сценахъ  послъдняго  акта  въ  преддверш  смерти  на  плахъ. 
Но  я  уже  отмъчалъ — трогательность  несколько  иная,  чъмъ  тутъ,  на  мой 
взглядъ,  нужно  бы. 

Я  сейчасъ  отмъчалъ — велич1е  трагическое,  а  не  велич1е  королевскаго 
сана  важно  въ  Марш.  Я  смъю  думать,  что  это  върно  и  относительно  Елиза- 
веты, хотя  про  исполнительницу  именно  этой  роли  очень  любятъ  говорить: 
«мало  королевы»,  «много  королевы».  Истор1я  человъческихъ  душъ,  а  не 
истор1Я  королевъ  интересовала  и  волновала  Шиллера, — должна  интересо- 
вать и  зрителя  его  трагедш.  А  въ  душъ  Елизаветы  должно,  на  мой  взглядъ, 
первъе  всего  интересовать  и  исполнительницу  и  зрителя  то,  что  создаетъ 
трагедш  этой  женщины.  Создаетъ  же  ее  то,  что  Елизавета — антиподъ 
Марш,  ея  контрастъ.  Обаятельность,  обаяше  женщины — вотъ  коренная 
сила  Марш.  Отсутсгае  обаятельности,  обаяшя  женщины— вотъ  ужасъ  Ели- 
заветы. И  каковы  бы  ни  были  источники  вражды  Елизаветы  и  Марш 
Стюартъ  въ  исторической  дъвствительности, — въ  шиллеровской  пьесъ  источ- 
никъ  этой  вражды,  этой  лютой  ненависти  и  всего  терзающаго,  что  пере- 
живаетъ  английская  королева, — именно  тутъ,  ни  въ  чемъ  другомъ. 

Поскольку  истор1я  противоръчитъ  указанному  основному  данному 
трагедш,  она  не  пр1емлема  для  театра,  потому  что  онъ  призванъ  играть 
произведешя  поэзш,  въ  данномъ  случае — Шиллера.  Но  гд-б  истор1я  въ 
коллиз1Ю  съ  истор1ей  не  вступаетъ,  напротивъ — протягиваетъ  ей  руку  под- 
держки,— тамъ  пользоваться  истор1ей,  для  обогащешя  или  бол-ве  четкаго 
опред-Блешя  образа  поэзш  не  только  можно,  но,  думается,  должно.  И  такъ 
относительно  Елизаветы.  Роль  эта  въ  Шиллеровой  пьесъ- — неблагодарная, 
меньше  всего,  конечно,  потому,  что  всб  симпатш  зрителя  отъ  этого  отрица- 
тельнаго  образа  бътутъ  къ  обаятельной  страдалицъ  Марш.    Но  видно,  что 
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Елизавета  интересовала  Шиллера  тутъ  больше,  какъ  величина  служебная, 
какъ  средство  выявить  во  всей  полноте  Марш  и  ея  трагедш.  Это  особенно 
заметно  въ  сцен'Ъ  въ  ФотрингаЪ,  единственной,  щЪ — обЪ  героини.  Тутъ 
Елизавета  цЪликомъ  приносится  въ  жертву  Марш,  служитъ  только  ей.  Не 
считаясь  съ  психологическою  правдою,  съ  натурою  Елизаветы,  Шиллеръ 
заставляетъ  ее  покорно  стоять  подъ  градомъ  оскорбленш  Марш.  Потому 
что  иначе  кому  же  въ  лицо  будетъ  Мар1я  бросать  свой  монологъ?  И  не 
отнимать  же  изъ  за  психологической  правды  Елизаветы  такой  козырь  у 
Марш!..  Отыграться,  вульгарно  говоря,  Елизавета  можетъ  лишь  на  исторш, 
изъ  нея  почерпнуть,  для  обогащешя  своего  образа,  тЪ  черты,  которыя — не 
въ  противорЪчш  съ  основными  поэтическими  чертами.  Историки,  хотя  бы 
Гринъ,  говорятъ  о  непреклонной  воли,  о  яростныхъ  взрывахъ  гнЪва,  ко- 
торые достались  вмтзетЪ  съ  кровью  Тюдоровъ,  съ  грубымъ  мужскимъ  го- 
лосомъ  и  мужскимъ  умомъ.  А  отъ  Анны  Болейнъ  досталась  чувственность, 
страсть  къ  пышности,  великая  склонность  верить  всякой  лести.  Все — черты, 
не  противоречащая  Шиллеру  и  годныя  въ  матер1алъ  для  возсоздашя  въ 
театре  Елизаветы  въ  ея  внутренней  сущности. 

При  одной  Марш  Стюартъ,  г-жъ-  Пашенной,  въ  Маломъ  театра  двт> 
Елизаветы,  г-жа  Яблочкина  и  г-жа  Смирнова.  И  два  совсЪмъ  разныхъ  под- 
хода къ  роли.  Г-жу  Яблочкину  интересуетъ  въ  Елизавете  прежде  всего  ея 
величавость,  я  бы  сказалъ — картинность.  И  тамъ,  гдъ-  это  доминируетъ  и 
въ  роли,  напримЪръ,  во  второмъ  актЪ,  при  пр1емъ-  французскаго  посла,  въ 
обращешяхъ  ко  двору, — Елизавета  получаетъ  въ  игрЪ  артистки  очень 
эффектное  импозантное  воплощеше.  Такъ  же,  хотя  и  въ  меньшей  мЪрЪ, 
и  въ  начале  третьяго  акта,  когда  Елизавета  прИэЗжаетъ  въ  Фотрингай  и 
видитъ  Марш.  Импозантность,  королевское  велич1е,  гордое  презрите — тутъ 
только  маска,  натянутая  на  перетревоженныя  женсюя  чувства.  Но  пока 
маскЪ  полагается,  по  Шиллеру,  держаться, — г-жа  Яблочкина  даетъ  хорошш 
ликъ.  Отмечу,  что  именно  эти,  сейчасъ  обозначенные,  моменты,  съ  доми- 
нировашемъ  величавости,  меньше  всего  выдвигаются  впередъ  въ  исполненш 
другой  Елизаветы  Малаго  театра. 
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Но  когда  церемошалы  и  парады  кончаются,  когда  Елизавета  остается 
сама  съ  собою  или  съ  самыми  близкими,  передъ  которыми  не  хочетъ  па- 
радировать велич^емъ,  когда  обнажается  ея  сущность,  пестрая,  изъ  многаго 
сложенная  и  окрашенная  въ  тона  жутюе,  трагичесюе  сознажемъ  отсут- 
ств1я  женской  обаятельности,  внутренняго  безсил1я  передъ  Мар1ей, — образъ, 
рисуемый  г-жей  Яблочкиной,  тускнЪетъ.  Таковы  всъ  сцены  четвертаго  акта, 
съ  подписашемъ  смертнаго  приговора,  какъ  кульминацюннымъ  пунктомъ; 
такова  короткая  заключительная  картина  послЪдняго  акта,  при  прежней 
постановке  «Марш  Стюартъ»,    кажется,  совсЪмъ  опускавшаяся. 

Какъ  разъ  на  этихъ  сценахъ  г-жа  Смирнова  сосредоточиваетъ  и  все 
свое  внимаше  и  всЪ  свои  силы.  Ея  Елизавета,  и  во  внЪшнемъ  обликъ-  и 
во  внутреннемъ  содержанш,  обрисована  ттзми  чертами,  каюя  даетъ,  въ  по- 
полнеше  къ  Шиллеровскому  изображенш,  истор1я.  НЪтъ  нигдъ-  у  артистки 
боязни  резкостью  исторической  правды  умалить  театральную  величавость. 
Всб  черты  выражены  съ  большою  отчетливостью.  Но  всб  подчинены  тра- 
гизму роли,  всб  привлечены  постольку,  поскольку  способны  помочь  по- 
казать трагедш  души  Елизаветы.  Оттого  самымъ  значительнымъ  момен- 
томъ  исполнен1я  г-жи  Смирновой  является  сцена  подписашя  приговора,  гдб 
въ  исполнена  данъ  большой  просторъ  всвмъ  темнымъ  стих1ямъ  этой 
души. 

Среди  мужскихъ  образовъ  шиллеровской  трагедш  самую  яркую  вы 
разительность  получаетъ  Паулетъ  у  г.  Южина.  Когда  то,  въ  ту  первую  по- 
становку «Марш  Стюартъ»,  въ  феврале  1886  г.,  онъ  былъ  пламеннымъ, 
восторженнымъ,  во  всей  красотЪ  и  во  всей  дерзости  юности,  Мортимеромъ. 
Чуть  ли  не  съ  Мортимера  надо  вести  исторш  сценическихъ  побБдъ  этого 
артиста,  главнаго  въ  ту  пору  пропагандиста  романтической  трагедш  въ 
Маломъ  театре.  Теперь  онъ  сталъ  строго  выдержаннымъ,  сурово  испол- 
няющимъ  до  конца  свой  долгъ  тюремщика  Марш,  но  способнымъ  на  всб 
благородныя  движешя  сердца  Паулетомъ.  Съ  нимъ  череду  ется  г.  Айдаровъ 
слишкомъ  дорожащш  въ  образБ  Паулета  его  старческою  ветхостью  и  за 
этимъ,    наименее  тутъ    существеннымъ,    пропускающш    важнейшее,  чъмъ 

113 

ВЫП.    VIII-  '  '  ^ 


ВПЕЧАТЛ-ВН1Я    СЕЗОНА. 

интересна  и  сильна  игра  другого  Паулета.  А  изъ  дали  четверти  века 
г.  Южинъ  показываетъ  недостижимый  для  новаго  Мортимера  образецъ. 
Романтический  иаеосъ,  героизмъ,  самопожертвоваше,  отчаянный  вызовъ 
врагу — все  это  передается  г.  Остужевымъ,  но  въ  пропорщяхъ  пр1умень- 
шенныхъ  и  скорее  шумно,  чемъ  горячо,  скорее  задорно,  чемъ  пла- 
менно. 

Роль  Лейстера — какая  то  обреченная,  никогда  не  умЪетъ  значительно 
заинтересовать.  Казалось  бы,  по  внутренней  сложности  и  даже  по  внтзш- 
нимъ  фактамъ  это  лицо  должно  заслонять  Мортимера,  доминировать  надъ 
нимъ  въ  интересе  и  вниманш  зрителя.  Но  всегда  было  наоборотъ.  Было 
такъ  и  въ  последней  постановке  «Марш  Стюартъ»  на  Малой  сцене,  — и 
тогда,  когда  Лейстеромъ  былъ  г.  Садовскш,  и  тогда,  когда  имъ  былъ 
г.  Ленинъ.  Первый  изображаетъ  его  более  женственнымъ,  разнЪженнымъ, 
ласковымъ,— любовникомъ  раг  ехсеНепсе.  Второй — мужественнымъ,  сильнымъ, 
властнымъ,  надменнымъ.  Второе — и  вернее  и  интереснее.  Не  въ  тонахъ 
Шиллеровской  трагедш  и  больше  старымъ  брюзгою,  чемъ  злодЪемъ  или 
фанатикомъ  определенной  идеи,  изображаетъ  Борлея  г.  Бравичъ.  Въ  Шрюс- 
бюри  чередуются  гг.  Правдинъ  и  Лепковсюй;  въ  Кеннеди— г-жа  Благово  и 
Грибунина. 

Я  отмЪчалъ,  хотя  съ  большою  беглостью,  и  положительныя  стороны 
и  недочеты  спектакля.  Каковъ  бы  ни  былъ  ихъ  итогъ,  реставрированная 
«Мар1я  Стюартъ»  представила  значительный  интересъ  и  не  сходитъ  съ 
афиши  театра.  Останется  она  и  въ  постоянномъ  репертуаре.  И  это  должно 
ободрить  на  новые  шаги  въ  томъ  же  направленш.  Насколько  знаю,  въ 
будущемъ  сезоне  театръ  попытаетъ  счастья  съ  другимъ  романтикомъ, 
Викторомъ  Гюго. 

Новая  западная  драматурпя  представлена  пока  въ  репертуаре  этого 
сезона  одною  драмою:  «Атог  отта»  скандинавца  Седерберга,  продолжателя 
ибсеновскихъ  традиш'й  и  пр1емовъ  драматурпи.  Но  ученикъ  Ибсена,  какъ 
художникъ,  Седербергъ  решительно  отпадаетъ  отъ  него,  какъ  идеологъ. 
Если  Нора  и  Элида    воевали    у    Ибсена  за  право    женщины  быть  «челове- 
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комъ»,  то  Гертруда  у  Седерберга  уже  отрекается  отъ  завоеванш  своихъ 
старшихъ  сестеръ.  Гертруда  хочетъ  быть  только  женщиной;  мало  того — 
хочетъ,  чтобы  мужчина  былъ  только  «мужчиной»,  и  чтобы  оба  они,  и 
мужчина,  и  женщина,  знали  одинъ  законъ  въ  жизни:  «любовь  — все».  Все 
этому  закону  должно  подчиняться;  все  ценно  только  постольку,  поскольку 
годится  въ  фундаментъ  величго  любви,  въ  пособники  полнейшему  ея  тор- 
жеству. Ужъ,  конечно,  не  о  той  любви  идетъ  речь,  которую  проповЪдывалъ 
Толстой,  а  только  о  любви — влюбленности.  Но  люди, — по  крайней  мере, 
мужская  ихъ  половина, —  не  хотятъ  этого  понять  и  признать.  Мужчины,  на- 
противъ,  исповтздуютъ,  что  «любовь  женщины  и  трудъ  мужчины — непри- 
миримые враги».  И  отсюда  рождаются  трагедш,  трагедш  безъ  счета.  «Атог 
отта» — лишь  женсюй  лозунгъ,  мужчины  не  хотятъ  его  признать.  Оттого 
безвыходно  страдаютъ  и  женщина  и  мужчина.  Только  первая — по  вине 
чужой,  второй  же — по  своей  вине.  Горько  платится  мужчина  за  то,  что, 
по  недомысшю,  по  слепоте,  отрицаетъ  «атог  отта». 

Таковъ,  если  можно  такъ  выразиться,  идейный  скелетъ  драмы  Седер- 
берга. Факты  драмы  должны  засвидетельствовать  объ  этой  идее  даже 
дважды:  въ  страдашяхъ  поэта  Лидмана,  который  когда  то  оттолкнулъ  Гер- 
труду, не  захотълъ  возложить  на  себя  «атог  отгпа»,  и  въ  семейной  ката- 
строфе адвоката  и  будущаго  министра  Каннинга,  который  все:  утехи  че- 
столюб1я  и  властолюб1я,  карьеру,  предпочелъ  любви  и  потерялъ  жену,  ту  же 
Гертруду.  И  онъ,  какъ  поэтъ  Лидманъ,  когда  то  любовникъ  Гертруды,  го- 
товъ  застонать  въ  великой  тоске:  «атог  отта!»,  потому  что  съ  Гертрудой 
ушелъ  изъ  его  жизни  весь  свътъ,  и  все,  казавшееся  столь  драгоцъннымъ, 
вдругъ,  какъ  въ  сказке  волшебной,  обратилось  въ  ничтожное.  Долженъ, 
впрочемъ,  оговориться:  эта  вторая  сер1я  аргументовъ  и  иллюстращй  пьесы 
достаточно  мало  убедительная.  Если  бы  Каннингъ  даже  и  во  всей  полноте 
исповедывалъ  «женсюй  догматъ»  объ  атог  отта,  если  бы  не  пришелъ  къ 
его  признашю  черезъ  катастрофу,  но  началъ  съ  этого  признаш'я, — все  равно, 
катастрофа  настигла  бы  его.  Гертруда  не  любила  его,  вышла  за  него  съ 
горя,  нося  въ  сердце    любовь    къ   другому,    и    все    равно  разбила  бы  эту, 
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лишь  искусственно  склеенную,  семейную  жизнь.  А  если  бы  она  и  не  ушла 
отъ  мужа,  подавила  въ  себъ-  любовь  къ  другому  и  жила  подлЪ  того,  для 
кого  глухо  и  нЪмо  ея  сердце,  холодна  ея  кровь, — ужъ,  конечно,  съ  точки 
зрЪшя  «атог  отша»  это  было  бы  хуже  всякой  катастрофы,  было  бы  са- 
мымъ  тяжкимъ  оскорблешемъ  тому  принципу,  объ  утвержденш  котораго 
хлопочетъ  пьеса  Седерберга.  Эта  опора  женскаго  афоризма — совсЬмъ 
шаткая. 

Такимъ  образомъ,  въ  качестве  «аргумента»  годится  лишь  трагедия 
Лидмана,  который  сколько-то  лЪтъ  назадъ  не  посчитался  съ  закономъ 
«атог  отта»,  поставилъ  «трудъ  мужчины»  выше  «любви  женщины».  Многаго 
достигъ  онъ — литературнаго  успеха,  общаго  признажя,  почета,  славы.  Но 
скоро,  съ  великою  скорбью,  ощутилъ,  а  потомъ  и  ясно  созналъ,  что  эти 
ценности — только  призрачныя,  «ветошь  маскарада»;  потерялъ-же  воистину 
драгоценное,  то,  что  единственно  нужно  и  ему  и  каждому.  Откинемъ 
обобщешя  Седерберга,  его  усшпя  утвердить  какой-то  законъ, — тогда  и  са- 
мая фигура  поэта  Лидмана  и  его  судьба  выступаютъ  въ  очерташяхъ  очень 
трогательныхъ  и  правдивыхъ.  Можетъ  быть,  Лидманъ  и  впрямь  изъ  по- 
роды «любовниковъ»,  предназначенныхъ  судьбою  и  природою  спещально 
для  того,  чтобъ  любить  и  жить  любовью.  Можетъ  быть,  онъ  —  Донъ- 
Жуанъ  съ  благороднЪйшимъ  понимашемъ  этого  типа.  И  тогда,  конечно,  онъ 
поступилъ  губительнымъ  для  себя  образомъ,  что-то  предпочтя,  поставивъ 
выше  любовь.  Тогда  онъ  совершилъ  насил1е  надъ  основною  своею  стих1ею 
и  тЪмъ  непременно  посЪялъ  сЪмена  будущей  катастрофы. 

Лидманъ  обрисованъ  авторомъ  и  вЪрно  и  красиво.  При  первой  встрЪчъ- 
съ  нимъ  зрителя  поэтъ  носитъ  маску  ироши  и  скептицизма,  ирониче- 
скаго  отношешя  къ  себъ-  и  къ  другимъ,  драпируется  въ  скучающую  уста- 
лость. Но  эта  маска  и  эти  драпировки  спадаю  тъ  очень  быстро,  тутъ-же 
на  шумномъ  банкете,  гдЪ  встречаемся  мы  съ  Лидманомъ.  И  обнажается 
лицо  подлинное — такое  скорбное,  лицо  страдальца,  у  котораго  ушли  изъ 
жизни  радость  и  свЪтъ.  Одиночество,  въ  самомъ  полномъ  и  тяжеломъ 
смыслЪ  этого  страшнаго  слова, — его  удЪлъ.    Самъ  Лидманъ  подводитъ  пе- 
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чальнтэйппй  итогъ  своей  жизни.  И  протягиваетъ  руку  за  тЪмъ,  что  когда-то 
самъ  оттолкнулъ,  на  что  въ  мужской  гордости  наступилъ  ногой — за  лю- 
бовью Гертруды.  Но  ужъ  поздно.  Оскорбленная  любовь  злопамятна,  не  про- 
щаетъ  и  жестоко  мститъ.  Самъ  обрекшж  себя  на  одиночество,  понесетъ 
онъ  его  до  конца...  Все  это  съ  большою  силою  чувства  и  искренности 
передается  Лидманомъ  Малой  сцены,  г.  Южинымъ,  и  шевелитъ  въ  зрителе 
сочувств1е  и  сострадаше.  Исполнитель  даетъ,  вмъхтЬ,  почувствовать  какую- 
то  особую,  хотя  и  очень  скорбную,  красоту  осенняго  одиночества.  Вспо- 
минается: «Здравствуй  листикъ,  тихо  падающш»... 

Какъ  и  Лидманъ,  Гертруда — изъ  того  разряда  челев-Ьческихъ  сердецъ, 
для  которыхъ,  кроме  любви  и  вне  любви,  нтзтъ  ничего,  у  которыхъ  любовь 
проникаетъ  все  фибры,  все  ткани  ихъ  существа,  и  физическаго  и  духов- 
наго.  Среди  женщинъ  такой  типъ  много  чаще,  чЪмъ  среди  мужчинъ,  хотя- 
бы  уже  по  причинамъ  историческииъ,  потому,  что  была  женщина  отре- 
зана отъ  многихъ  другихъ  интересовъ  и  увлеченШ,  искусственно  замкнута 
въ  тесный  кругъ  любовныхъ  переживанш.  Для  такихъ  натуръ  «атог  отта» — 
не  надуманный  лозунгъ.  И  первая  ихъ  черта — громадная  пламенность 
чувствъ,  широкш  и  бурный  разливъ  темперамента.  Такою  и  хочетъ  Се- 
дербергъ  свою  Гертруду.  Е.  К.  Лешковская  даетъ  ее  иною— не  жадную  до 
жизни  и  чувства,  а  точно  уставшую  отъ  нихъ,  скорее  сентиментальную, 
чЪмъ  страстную,  скорее  покорявшуюся,  чЪмъ  воюющую.  Ея  Гертруда, 
прежде  всего  —  «осенняя  женщина»,  еще  не  разставшаяся  съ  мечтою  о 
томъ,  чтобы  любить  и  быть  любимой,  но  съ  тоскою  видящая,  какъ  все 
больше  таетъ  возможность  такого  счастья.  Несомненно,  и  автора  занимала 
эта  драма  осени,  но  интересовала,  думается,  не  въ  первую  голову.  Потому, 
что  для  «идей»,  о  которыхъ  я  говорилъ  въ  начале  и  для  которыхъ  Седер- 
бергъ  прежде  всего  написалъ  «Атог  отгпа»,  драма  осени  особаго  значешя 
не  имЪетъ.  Исполнительница-же  именно  здъхь  помЪщаетъ  весь  центръ 
тяжести  исполнен1я.  Это  не  мтэшаетъ  отдъльнымъ  его  моментамъ  быть 
очень  яркими,  сильными  и  красивыми.  Такова  прежде  всего  та  сцена,  где 
Гертруда  изъ  разсказа  Лидмана  узнаетъ,  какъ  относится  къ  ней  герой  ея 
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осенней  любви,  юноша,  музыкантъ,  почти  гешальный,  но  полный  грубости. 
Какую  великую  боль  показало  лицо  Гертруды,  про  какую  тяжелую  раз- 
сказало  драму!..  Драма  эта  быстро  стремится  къ  своему  фатальному, 
жестокому  концу.  Юный  любовникъ,  вызывающе  дерзкж,  впитавпнй  изъ 
той  среды,  изъ  которой  вышелъ,  презрЪше  къ  женщине,  можетъ  быть  уже 
потерявшей  вкусъ  къ  поэзш  осени,  какою  одЪта  Гертруда, — грубо,  не  це- 
ремонясь наступаетъ  на  самыя  тонюя  и  доропя  сокровища  ея  души,  на 
ея  лучппя  мечты.  И  еще  счастье  для  женскаго  достоинства,  что  у  Герт- 
руды хватаетъ  силы  сжать  въ  себ1з  свою  любовь  и  уйти,  а  не  цепляться 
за  наглаго...  Эти  поатЬджя  сцены  г-жа  Лешковская  передаетъ  съ  боль- 
шою правдою  и  искренностью  въ  переживашяхъ,  но  съ  меньшею  силою 
муки,  съ  меньшею  остротою  страдашя,  чЪмъ  требуетъ  ситуащя. 

Несколько  приходилось  уже  говорить  о  КаннингЪ.  Гертруда,  потер- 
пЪвъ  крушеше  въ  своемъ  романЪ  съ  поэтомъ,  узнавъ  отъ  него,  что  души 
въ  любви  не  сливаются,  остаются  разобщенными,  что  любовь  можетъ 
нести  радость  только  ттэлу, — решила  служить  этой  радости.  И  протянула 
руку  Каннингу.  Ея  выборъ,  при  всей  своей  роковой  ошибочности,  понятенъ 
когда  Каннингъ — Ьотте  та1е.  И  такимъ  в-врно  играетъ  его  г.  Лепковсюй. 
Но  выборъ  совершенно  непонятенъ,  ставитъ  въ  недоумЪше,  когда  Кан- 
нингъ— старый,  анемичный,  внешне  незначительный,  какимъ  изображаетъ 
его  г.  Бравичъ.  Обычный  согпаго^  тутъ  совсбмъ  не  годится...  Г.  Остужевъ, 
играющш  третьяго  мужчину  въ  этой  теореме  о  любви,  молодого  музы- 
канта, въфно  передаетъ  его  грубость  и  чувственность.  Но  въ  этомъ  юноши 
есть  и  ген1Й,  артистизмъ.  Имъ  не  нашлось  достаточнаго  мътта  въ  изоб- 
ражена г.  Остужева.  И  эта  фигура,  какъ  фигура  Каннинга,  мало  настора- 
живала внимаше.  Весь  свой  интересъ  зритель  отдаетъ  ГертрудЪ  и  Лидману 
и  хотя  не  проникается  проповедуемою  авторомъ  мудростью  объ  «атог- 
отша»,  но  волнуется  ихъ  судьбами,  трогается  ихъ  большими  и  красивыми 
печалями.  Изъ-за  этихъ,  конечно,  сторонъ,  а  отнюдь  не  изъ-за  сомни- 
тельной идеолопи  драмы,  включена  она  въ  репертуаръ  Малаго  театра. 

Четвертою  постановкою  первыхъ  двухъ  мЪсяцевъ  сезона  была  драма 
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П.  Д.  Боборыкина  «Клеймо».  Какъ  я  уже  отмЪчалъ,  эта  постановка 
вызвана  лишь  соображениями  юбилейными,  служила  ознаменовашемъ  50-л1тя 
литературной  и,  въ  частности,  драматургической  деятельности  почтеннаго 
русскаго  писателя.  Юбилей  прошелъ.  Уйдетъ  и  «Клеймо.  НЪтъ  нужды 
говорить  о  немъ. 
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ЮБИЛЕИ. 

(1909—1910  гг.). 


ЛЮДВИГЪ  БАРНАЙ. 

50-ти  лълче  сценической  деятельности  знаменитаго  нъмецкаго  артиста 
исполнилось  2-го  мая  1910  г.  Родился  онъ  11  февраля  1842  г.  Началъ  онъ 
свою  карьеру  въ  1860  г.  18-ти  лЪтъ,  а  19-ти  занималъ  уже  въ  Пештъ 
амплуа  героя  и  любовника.  Заттзмъ  Барнай  специализируется  на  роляхъ 
классическаго  репертуара.  Несколько  разъ  артистъ  гастролировалъ  въ 
Россш  (впервые  въ  1882  г.  съ  составомъ  игравшей  тогда  въ  Михайловскомъ 
театрЪ  казенной  немецкой  труппы).  Въ  1885  г.  Барнай  опять  пр1ъхалъ  въ 
Петербургъ  въ  качестве  премьера  труппы  Герцога  Мейнингенскаго.  Осо- 
бенно хорошъ  Барнай  въ  роляхъ  Антошя  («Юлш  Цезарь»),  Валленштейна, 
Ур1эль  Акоста  и  Лира;  нынЪ  Барнай  состоитъ  директоромъ  и  первымъ 
актеромъ  Берлинскаго  Лессингъ-театра.  Очень  интересныя  «Воспоминажя 
Барная»  помещены  въ  переводи  въ  кн.  приложены  къ  журн.  «Театръ  и 
Искусство». 


В.  В.  БЕЗЕКИРСКШ. 

60-ти  лЪ'пе  музыкальной  деятельности  В.  В.  отпраздновано  было  на 
вечерЪ  курсовъ  Е.  П.  Рапфгофъ  14  марта  1910  г.  Родился  В.  В.  въ  1835  г. 
въ  МосквЪ,  гдъ-  и  получилъ  общее  и  музыкальное  образоваше.  1850 — 1860  гг. 
онъ  проводитъ  за  границей  для  усовершенствовашя  въ  игръ  на  избранномъ 
имъ  инструменте — скрипки.  Въ  1860  г.  В.  В.  поступаетъ  въ  оркестръ  Мо- 
сковскаго  Императорскаго  Большого  театра  на  мъсто  1-й  скрипки  и  скоро 
дЪлается  солистомъ.  Въ  1890  г.  юбиляръ  выходить  въ  отставку  за  вы- 
слугой срока  службы,  а  съ  1893  г.  состоитъ  профессоромъ  скрипичнаго 
класса  въ  училище  Московскаго  Филармоническаго  Общества  и  концерт- 
мейстеромъ  на  его  вечерахъ.  Изъ  учениковъ  его  выделяются  гг.  Григоро- 
вичу Безекирсюй  (сынъ)  и  Яньшиковъ.  Нередко  В.  В.  съ  обычнымъ  усптзхомъ 
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выступалъ  за  границей  и  концертировалъ  по  Росаи.  Онъ  является  авторомъ 
многихъ  скрипичныхъ  сочинешй  и  издалъ  книжку  своихъ  воспоминанш. 


П.  Д.  БОБОРЫКИНЪ. 

50-ти  лЪт1е  литературной  деятельности  П.  Д.  отпраздновано  было 
11  октября  1910  г.  возобновлежемъ  на  сценъ  Императорскаго  Москов- 
скаго  Малаго  театра  старой  пьесы  юбиляра— «Клеймо».  Свое  почтенное 
литературное  имя  П.  Д.  прюбрълъ,  главнымъ  образомъ,  въ  качестве 
романиста,  чутко  наблюдавшаго  и  отражавшаго  въ  своихъ  произведе- 
н1яхъ  эволюфю  проносившейся  передъ  его  глазами  русской  жизни,  съ 
ея  приливами  и  отливами,  перюдами  прогрессивныхъ  и  реакцюнныхъ 
въянш,  съ  ея  кинематографическими  сменами  настроенш  и  теченш  въ 
областяхъ  общественной  жизни,  литературы,  искусства  и  м1ра  коммерцш. 
Но  и  въ  области  драматурпи  П.  Д.  оставилъ  заметный  слъдъ  своими 
художественно-реальными,  интересными  съ  психологической  стороны,  дра- 
мами, шедшими  и  идущими  дс  сихъ  поръ  на  Императорскихъ  и  част- 
ныхъ  сценахъ:  «Однодворецъ»,  «Ребенокъ»,  «Клеймо»  и  «Докторъ  Мош- 
ковъ».  Все  это — произведешя  давнихъ  лътъ.  Послъдшя  сценическ1я  про- 
изведен1я  П.  Д.:  «Божья  коровка»,  «Не  ко  двору»,  «Накипь»  и  др.  были 
мен^ве  удачны,  въ  старыхъ-же  драмахъ  таюе  артисты,  какъ  бедотова, 
Самаринъ,  Шумскш  и  др.,  находили  для  себя  благо дарныя  роли.  П.  Д. 
время  отъ  времени  принималъ  близкое  учаспе  въ  жизни  театра,  какъ 
педагогъ  и  режиссеръ.  Въ  1872  г.  онъ  издалъ  книгу  «Театральное  искус- 
ство» (принципы  преподаважя  въ  театральной  школъ),  въ  1877  г.  руко- 
водилъ  частными  сценическими  курсами  въ  Москвъ,  а  въ  девяностыхъ 
годахъ  завъдывалъ  художественно-литературной  стороной  крупной  и  серьез- 
ной Московской  частной  антрепризы  Е.    Н.    Горевой. 
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К.  А.  ВАРЛАМОВЪ. 

ЗБ-ти-л'Б'пе  службы  на  Александрийской  сцене  К.  А.  исполнилось  8  мая 
1910  г.  и  отпраздновалъ  его  юбиляръ  во  время  артистической  поездки 
своей  по  Сибири.  Первый  выходъ  К.  А.  на  Александрийской  сцене  со- 
стоялся 8  мая  1875  г.  въ  роли  Хлопонина  въ  «Злобе  дня»  Н.  А.  Потвхина; 
обратилъ  на  него  внимание,  посмотрЪвъ  на  клубной  сцене,  покойный  А.  А. 
Нильскш,  тогдашшй  премьеръ  театра.  К.  А.  сразу  занялъ  на  казенной 
сцене  почетное  место,  которое  досталось  ему  по  праву  за  его  действительно 
Божш  даръ,  за  его  поразительный  комизмъ  съ  всегдашнимъ  почти  оттвн- 
комъ  чисто  русскаго  добродуппя.  Для  Варламовскаго  таланта,  искрящагося 
переливами  жизненныхъ  отражений,  доступны  разнообразныя  роли  всем1р- 
наго  классическаго  репертуара:  и  Шекспиръ,  и  Мольеръ,  и  Гоголь,  и 
Островскш.  Онъ  можетъ  и  смешить  до  слезъ,  и  до  слезъ  же  растрогать, 
играя  также  превосходно  и  роли  съ  драматическимъ  настроешемъ  (напр., 
Алеху  въ  «Чужое  добро  въ  прокъ  не  идетъ»,  Потвхина,  старика  отца  въ 
«Свои  люди  сочтемся»  и  др.);  удаются  ему  и  отрицательные  образы,  вроде 
Вараввина  въ  «Дъчгв»  Сухово-Кобылина. 


Н,  0.  ВАСИЛЬЕБЪ. 

25-ти  лтлте  сценической  деятельности  б.  артиста  Московскаго  Малаго 
театра  Н.  О.  В.  праздновалось  22-го  января  1910  г.  на  сцене  Московскаго 
Литературно-Художественнаго  Кружка.  Шелъ  «Ревизоръ»  съ  юбиляромъ 
въ  роли  Хлестакова,  которую  онъ  съ  успЪхомъ  игралъ  и  на  Император- 
ской сцен-в.  Юбиляръ  родился  въ  1864  г.  въ  семье  провинщальнаго 
фельдшера  и  16  л1>тъ  поступилъ  въ  драматически  классъ  училища  Фи- 
лармоническаго  Общества,  где  преподавалъ  покойный  М.  П.  Садовсюй. 
Рекомендованный  А.  Н.  Островскому,  стоявшему  тогда  во  главе  Москов- 
скихъ    казенныхъ    театровъ,    Н.    О.  былъ    принятъ    въ    Малый  театръ  и 
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сталъ  замЪтенъ  среди  его  образцоваго  ансамбля,  благодаря  безусловному 
даровашю;  особенно  удавался  ему  Хлестаковъ.  ЗаболЪвъ  мучительной 
болЪзнью,  Н.  О.  въ  девяностыхъ  годахъ  принужденъ  былъ  оставить 
сцену,  поправившись  же,  занялся  преподаважемъ  сценическаго  искусства  въ 
томъ  же  училище,    гдъ-    былъ   когда   то  ученикомъ. 


П.  А.  ГЕРДТЪ. 

П.  А.  родился  въ  Петербурге  въ  1834  г.  Воспитывался  въ  Петербург- 
скомъ  театральномъ  училингв.  Первыми  руководителями  его  въ  танцоваль- 
номъ  искусстве  были  Пименовъ,  Петипа  -  отецъ,  затъмъ  онъ  занимался 
подъ  руководствомъ  1огансона  и  М.  И.  Петипа,  которому,  по  его  словамъ, 
онъ  обязанъ  весьма  многимъ  въ  развитш  своего  дароважя  и  который 
предсказалъ  ему  блестящее  будущее,  увидавъ  его  на  сценЪ  въ  бенефисъ 
балерины  г-жи  Фридбергъ,  въ  которомъ  онъ  участвовалъ,  еще  будучи 
воспитанникомъ  театральнаго  училища  и  въ  исполненномъ  имъ  па  обна- 
ружилъ  недюжинный  хореографическш  талантъ.  По  окончанш  курса  въ 
театральномъ  училищЪ  П.  А.  былъ  въ  1860  г.  выпущенъ  изъ  него  въ 
Петербургски  балетъ  и  уже  съ  самыхъ  первыхъ  шаговъ  на  сцене  занялъ, 
благодаря  редкой  гращ'и  въ  своихъ  движешяхъ,  красивымъ  позамъ  и 
уменью  «поддерживать»,  выражаясь  технически,  танцовщицу,  видное  мъхто, 
хотя  получалъ  вознаграждеже  довольно  долгое  время  самое  незначитель- 
ное. Первый  бенефисъ  былъ  данъ  ему  за  его  пятнадцатилетнюю  службу 
31   января  1871   года  *)• 

П.  А.  принимаетъ  учаспе  болЪе  чтзмъ  въ  тридцати  балетахъ,  поль- 
зуясь   постояннымъ    успвхомъ    и   какъ    актеръ,    обладающей    темперамен- 


х)  Ран^Ъе  31  января    1871    года   артистъ    им^лъ    его  вм^стЬ  съ  танцовщицами 
г-ми  Вершининой  и  Ваземъ. 
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томъ  и  какъ  превосходный  мимистъ.  (У  всвхъ,  видевшихъ  его  въ  возобно- 
вленномъ,  въ  сезоне  1879 — 1880  г.,  балете  Дидло  «Дъва  Дуная»  осталась 
въ  памяти  художественно  проведенная  артистомъ  сцена  сумашеств!я),  и, 
наконецъ,  какъ  выдающейся  танцовщикъ.  Театральными  старожилами  не 
забыто  также  превосходно  исполненное  П.  А.  раз  ее  с1еих  вместе  съ 
г-жей  Мадаевой  въ  «Сатанилле»  и  съ  г-жей  Гранцовой  въ  «Жизели».  ко- 
торыми онъ  приводилъ  въ  восторгъ  публику  Большого  театра  въ  семи- 
десятыхъ  годахъ  прошлаго  столе™.  Вся  пятидесятилетняя  артистическая 
деятельность  П.  А.  прошла  исключительно,  если  не  считать  его  поездки 
съ  В.  А.  Лядовой  въ  1867  году  въ  Вильну  на  гастроли,  въ  Петербурге.  Не- 
смотря на  свои  преклонные  годы,  юбиляръ  настолько  бодръ,  жизнерадо- 
стенъ  и  элегантенъ  какъ  на  сцене,  такъ  и  въ  жизни,  что  просто  не  хо- 
чется верить,  что  онъ  пятьдесятъ  летъ  прослужилъ  въ  театре.  П.  А.  со- 
стоитъ  преподавателемъ  танцевъ  въ  Петербургскомъ  театральномъ  училище. 
П.  А.  создалъ  целую  галлерею  крупныхъ  балетныхъ  ролей,  проявивъ  въ  нихъ 
и  драматичесюй  свой  талантъ  (въ  «Эсмеральде»,  «Тщетной  предосторож- 
ности», «Браме»,  «Синей  бороде»  и  др.)  50-ти  летнш  юбилей  его  торже- 
ственно отпразднованъ  на  недавнемъ  бенефисе,  на  которомъ  давался  балетъ 
«Синяя  борода». 


А.  И.  ДОЛИНОВЪ. 

25-ти  лет1е  сценической  деятельности  А.  И.,  артиста  и  режиссера 
Александринскаго  театра,  исполнилось  26-го  декабря  1909  г.  Юбиляръ 
родился  въ  1869  г.,  въ  Одессе,  въ  1885  г.  поступилъ  въ  труппу  Одес- 
скаго  драматическаго  театра  Ильиной.  Первыя  роли  проходилъ  съ  нимъ 
В.  Н.  Андреевъ-Бурлакъ.  На  Александрийскую  сцену  поступилъ  въ1897г. 
после  дебютовъ  въ  «Бое  бабочекъ»  и  «Фрицхенъ»,  Зудермана.  А.  И. 
состоитъ  преподавателемъ  сценическаго  искусства  на  Императорскихъ 
драматическихъ  курсахъ  и  въ  школе  имени  А.  С.  Суворина.   Неоднократно 
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онъ  устраивалъ  артистичесюя  турнэ  съ  М.  Г.  Савиной  во  главе  труппы, 
самъ  держалъ  антрепризу  въ  Одессе  и  Саратове  и  организовалъ  поездку 
М.  Г.  Савиной,  0.  П.  Горева,  Р.  Б.  Аполлонскаго  и  др.  артистовъ  казенной 
сцены  въ  Берлинъ,  где  русская  труппа  имела  выдающшся  уагвхъ. 


М.  Н.  ЕРМОЛОВА. 

40-лт/пе  сценической  деятельности  М.  Н.  исполнилось  30  января  1910  г. 
Въ  этотъ-же  день,  въ  1870  г.,  въ  бенефисъ  Н.  М.  Медведевой,  въ  главной 
роли  «Эмилш  Галотти»,  на  сцене  Московскаго  Малаго  театра,  дебютировала 
ученица  ея,  воспитанница  Театральнаго  училища,  юная  Ермолова,  заме- 
нивъ  заболевшую  бедотову,  и  сразу  ея  талантъ  получилъ  признаше. 

Сила  страстнаго  темперамента,  глубина  переживанш,  способность 
жизненно  передавать  трагичесюй  паеосъ, — при  красивой  фигуре,  вырази- 
тельномъ  лице  и  редкомъ  голосе  всегда  проявлялись  въ  игре  М.  Н.  Пер- 
вый бенефисъ  въ  пьесе  «Овечш  источникъ»  Лопе  де  Вега  въ  1876  г.  былъ 
сплошнымъ  тр^умфомъ  артистки;  затемъ  следовали  друпя  блестяпця  роли: 
Юдиеь  въ  «Ур1эль  Акоста»,  впервые  съигранная  въ  1884  г.  «Орлеанская 
дева»  Шиллера,  «Сафо»,  «Звезда  Севильи»,  «Мар1я  Стюартъ»,  «Федра», 
драматичесюя  героини  Островскаго  и  т.  д.  и  т.  д.  Несмотря  на  все  ста- 
раше  уклониться  отъ  чествовашя,  артистка,  никого  не  принимавшая  въ 
юбилейный  день,  получила  массу  приветствш.  На  утреннемъ  спектакле 
31-го  января,  когда  объ  юбилее  афиши  молчали  и  М.  Н.  играла  неболь- 
шую роль  царицы  Марфы  въ  «Самозванце»  Островскаго,  публика  привет- 
ствовала ее  горячей  оващей.  Несколько  минутъ  все  зрители  стояли  и 
аплодировали,  на  сцену  сыпались  цветы.  Артистка  удостоилась  Высо- 
чайшаго  пожаловашя  золотой  медали,  осыпанной  брилл1антами,  съ  порт- 
ретомъ  Государя  Императора,  на  Андреевской  ленте. 
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П.  М.  НЕВ1Ж1НЪ. 

30-ти  лЪ-пе  литературной  деятельности  П.  М.  исполнилось  въ  декабре 
1910  г.  Еще  молодымъ  офицеромъ  П.  М.  написалъ  драму  и  пошелъ  за 
совЪтомъ  къ  А.  Н.  Островскому;  знаменитый  драматургъ  участливо 
отнесся  къ  молодому  автору  и  предложилъ  ему  вместе  дать  окончательную 
отделку  пьесе.  Плодомъ  этого  сотрудничества  явилась  «Блажь»  —  пьеса 
П.  М.  и  А.  Н.  Островскаго,  имевшая  хорошш  уагБхъ.  Изъ  другихъ 
пьесъ  П.  М.,  написанныхъ  въ  тонахъ  хорошей,  старой  художественно- 
реальной  школы:  «На  зыбкой  почве»,  «Друзья  детства»,  «Компаньоны», 
«Непогрешимый»,  поставленныя  на  Императорскихъ  сценахъ,  до  сихъ  поръ 
держатся  въ  репертуаре.  Особенно  громкш,  исключительный  успъхъ  имела 
и  имъетъ  драма  П.  М. — «Вторая  молодость»,  съ  ярко-романической  фабулой 
и  эффектными  ролями.  Островскш  любилъ  П.  М.,  и  иногда  обращался  къ 
его  помощи  и  совету.  Объ  Островскомъ  П.  М.  написаны  интересныя 
воспоминашя  *),  и  онъ  свято  чтитъ  память  великаго  драматурга.  П.  М.  напе- 
чаталъ  рядъ  романовъ,  повестей  и  серто  военныхъ  разсказовъ.  Въ  эпоху 
1905  г.  П.  М.   редактировалъ  газеты  «Сынъ  Отечества»   и  «Наши  дни». 


I.  I.  ПАЛЕЧЕКЪ. 

40-лт/пе  сценической  деятельности  1. 1.  «учителя  сцены»  Императорскаго 
Маршнскаго  театра,  будетъ  отпраздновано  на  прощальномъ  его  бенефисе, 
для  котораго  готовится  къ  постановке  новая  опера  Ц.  А.  Кюи  «Капитан- 
ская дочка»;  на  этомъ  же  спектакле  будутъ  чествовать  и  юбилей  ма- 
ститаго  композитора.  I.  I.  Палечекъ  началъ  свою  карьеру  въ  качестве 
певца  и  пелъ  на  Императорской  спене  первыя  басовыя  партии  (коронною 
была   роль    Мефистофеля  въ  «Фаусте»).   Когда    голосовыы    средства  стали 


!)  См.  вып.  IV,  1909  г.  и  VI,  1910  г.  «Ежег.  Имп.  Т.». 
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изменять,  I.  1.  былъ  назначенъ,  какъ  выдававппйся  своей  художественной 
игрой  артистъ,  «учителемъ  сцены».  Онъ  давно  уже,  насколько  это  поз- 
воляюсь, конечно,  особыя  услов1я  оперныхъ  постановокъ,  сталъ  бороться 
съ  шаблонного  игрой  въ  оперъ  и  съ  его  легкой  руки  и  солисты,  и  хоръ 
стали  жить  на  сценъ. 


I.    А.    ПРАВДЖНЪ. 

40-лът1е  сценической  деятельности  I.  А.,  артиста  Императорскаго  Мо- 
сковская Малаго  театра,  исполнилось  въ  сентябре! 91 0  года.  I.  А.  родился 
въ  1848  г.  Принятый  на  казенную  сцену,  онъ  быстро  выдвинулся  на  пер- 
вый планъ  и  создалъ  цълый  рядъ  комическихъ  и  характерныхъ  ролей. 
Игра  I.  А.  носитъ  всегда  отпечатокъ  вдумчивой,  тщательной  отдвлки 
каждой  роли;  никогда  артистъ  не  допускаетъ  утрировки,  шаржа  на 
сценъ.  Въ  галлеретэ  созданш  его  особенно  выделились  слъдуюппе  художе- 
ственно-воплощенные образы,  какъ  русскаго,  такъ  и  иностраннаго  репер- 
туара: Полонш  («Гамлетъ»,  Шекспира),  Гарпагонъ  («Скупой»,  Мольера), 
Кочкаревъ  («Женитьба»,  Гоголя),  Репетиловъ  («Горе  отъ  ума»,  Грибоедова). 
Зихель  («Другъ  Фрицъ»,  Эркмана-Шатр1ана),  Василш  Шуйскш  («Дмитрш 
Самозванецъ»,  Островскаго),  Старый  камердинеръ  («Плоды  просвъщешя», 
Л.  Толстого),  Ризположенскш  («Свои  люди  сочтемся»,  Островскаго),  Счаст- 
ливцевъ  («Лъсъ»,  Островскаго)  и  др.  Какъ  умнаго  и  образованнаго  артиста, 
I.  А.  пригласили  для  преподавашя  практики  сценическаго  искусства  на 
Императорсюе  Московсюе  драматичесюе  курсы  и  въ  училище  Московскаго 
Филармоническаго  Общества. 
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0.  0.  ПРЕОБРАЖЕНСКАЯ. 

20-ти-лът1е  службы  О.  О.  на  Императорской  балетной  сценъ  отпраздно- 
вано было  минувшей  весной  торжественнымъ  прощальнымъ  спектаклемъ,  пе- 
редъ  отъЪздомъ  артистки  на  заграничный  гастроли.  Въ  одномъ  изъ  антрак- 
товъ  балета  «Талисманъ»  происходило  сердечное  чествоваше  талантливой 
изящной  балерины,  блестящей  представительницы  прекрасныхъ  старыхъ  тра- 
дищй  нашего  балета,  артистки-художницы,  пользующейся  общей  любовью  и 
въ  зрительномъ  залъ,  и  за  кулисами,  въ  товарищеской  средь.  Депутащй, 
адресовъ,  подарковъ,  цвЪтовъ  было  въ  изобилш.  О.  О.  родилась  въ  1870  г., 
балетное  училище  окончила  въ  1889  г.  и  быстро  выдвинулась  на  первое 
амплуа.  Цълый  рядъ  плънительныхъ  образовъ,  хореографическихъ  создашй 
О.  О.,  живетъ  въ  памяти  у  балетомановъ,  а  прижизненнымъ  памятникомъ 
въ  честь  балерины  является  учрежденная  по  подпискЪ  стипенд1я  ея  имени 
въ  балетномъ  училище.  Теперь  О.  О.,  вышедшая  уже  на  пенаю,  высту- 
паетъ  на  Маршнской  сценъ  въ  качествъ  гастролерши.  За  границей,  осо- 
бенно   въ    Лондоне,    О.  О.  пользуется  также  громаднымъ  успъхомъ. 


М.  Г.  САВИНА. 

35-ти-лът]'е  службы  М.  Г.  на  Александрийской  сценъ,  на  которой  она 
дебютировала  въ  1874  г.,  праздновалось  24  февраля  1910  г.  Въ  этотъ 
день  состоялся  юбилейный  спектакль  изъ  отрывковъ:  «Дикарки»,  «МЪ- 
сяца  въ  деревнъ»,  «Власти  тьмы»  и  «Холоповъ».  Чествоваше  происходило 
при  открытомъ  занавъсъ;  была  масса  депутацш,  адресовъ,  подарковъ,  теле- 
граммъ  и  цвътовъ,  цвътовъ  безъ  конца...  М.  Г.  могла  еще  разъ,  послъ  своего 
25-ти  лвтняго  юбилея,  убъдиться,  какъ  цънятъ  въ  ней  художницу,  душа 
которой  въчно  молода.  Покоряетъ  артистка  публику  силою  своего  таланта, 
обладающаго  тайной  чаровать,  превращающаго  въ  шедевры  незначительныя 
съ  виду  роли,  таланта,    которому  помогаетъ   тонкая,  филигранная    техни- 
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ческая  чеканка  деталей  данной  роли,  даннаго  образа.  И  какое  разнооб- 
раз1е — отъ  водевилей-пустяковъ  и  Крыловскихъ  «Сорванцовъ»  до  героинь 
Островскаго...  Съ  одной  стороны — комизмъ,  жизнерадостное  веселье,  —  съ 
другой — драма,  съ  нервнымъ  подъемомъ,  какъ  въ  роли  Тугиной  въ  «По- 
следней жертве».  И  везде  въ  игре  М.  Г. — виртуозность  ювелира  и  «вечно 
женственное»  властвующее  сердцами...  Недаромъ  артистка — чародейка  такъ 
пленительно  нарисовала  намъ  портреты,  писанные  рукой  другого  художника 
акварелиста  отъ  литературы  —  Тургенева:  сначала  Верочки,  а  потомъ 
Натальи    Петровны  въ  «Месяце  въ  деревне». 


0.  0.  САДОВСКАЯ. 

30-ти  лет1е  службы  О.  О.  заслуженной  артистки  Императорскихъ 
театровъ  на  сцене,  исполнилось  29-го  ноября  1 909  г.,  но  оффищально  не  празд- 
новалось. На  утреннемъ  спектакле  въ  этотъ  день  шла  «Бедная  невеста» 
Островскаго,  съ  учаспемъ  юбилярши.  Публика  встретила  ее  оващей. 
На  другой  день  товарищи  чествовали  артистку  за  закрытымъ  занаве- 
сомъ  во  время  представлешя  пьесы  Е.  Н.  Чирикова  «Царь  природы», 
въ  которой  О.  О.  Садовская  играла  одну  изъ  главныхъ  ролей.  Привет- 
стая  говорили  управляющей  труппой  А.  И.  Южинъ  и  М.  Н.  Ермолова, 
письменно  поздравили  юбиляршу  Е.  К.  Лешковская,  П.  Д.  Боборыкинъ, 
В.  Н.  Давыдовъ,  Е.  П.  Карповъ  и  др.,  труппы  Императорскихъ  театровъ 
поднесли  венки.  Публика  своими  горячими  вызовами  присоединилась  къ 
чествованш.  Первый  дебютъ  О.  О.  на  сцене  Московскаго  артистиче- 
скаго  кружка  состоялся  29-го  ноября  1869  г.  въ  роли  Настасьи  Пан- 
кратьевны  въ  пьесе  Островскаго  «Въ  чужомъ  пиру  похмелье».  Наиболее 
блестяшш  роли  свои  юбилярша  создала  именно  въ  репертуаре  безсмерт- 
наго  драматурга,  при  чемъ  достойнымъ  ея  партнеромъ  на  сцене  Малаго 
театра,  где  она  впервые  появилась  14  января  1870  г.,  былъ  покойный  суп- 
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ругъ  ея,  М.  П.  Садовсюй,  памяти  котораго  въ  журнале  посвящена  отдель- 
ная статья.  О.  О.— одна  изъ  сильно  породившей  за  последнее  время  «стаи 
славныхъ»  Московской  казенной  сцены.  Сфера  ея — русскж  бытъ  по  пре- 
имуществу. 


Н.  И.  ШАПОВАЛЕНКО. 

30-ти  л,вт1е  службы  Н.  И.  на  Александрийской  сцень-  исполнилось  въ 
сентябрь1  1910  г.  Скромный,  но  безусловно  даровитый  артистъ  долго  былъ 
въ  тени  и  лишь  въ  девяностыхъ  годахъ,  когда  ему  стали  поручать  от- 
вЪтственныя  роли  простаковъ  и  комиковъ,  сталъ  выдвигаться.  Впервые 
обратили  на  Н.  И.  внимаше,  когда  онъ  экспромтомъ  сыгралъ,  вмъсто  за- 
болъьшаго  Арди,  роль  странника  изъ  духовныхъ,  Паиая,  въ  «Чародейки» 
Шпажинскаго.  Одинаковымъ  успъхомъ  сопровождались  выступлешя  его  въ 
<ЛъхЪ»  (Счастливцевъ),  «БезприданницЪ»  (Робинзонъ),  «Ревизоре»  (Доб- 
чинск1й;  и  др. 


ЧАСТНАЯ  ОПЕРА   С.  Ж.  МАМОНТОВА. 
С.  м. 

Въ  текущемъ  году  исполнилось  25  лЪтъ  со  дня  основашя  Саввой 
Ивановичемъ  Мамонтовымъ  Частной  оперы  въ  Москве,  и  день  этотъ  былъ 
скромно  отпразднованъ  въ  театръ-  С.  И.  Зимина,  какъ  учреждена,  ока- 
завшимся ближайшимъ  послъдователемъ  мамонтовскаго  дъла. 

Считаемъ  умъстнымъ  дать  кратюя  свътгвшя  о  возникновенш  и  жизни 
этого  предпр1ят1я,  сыгравшаго  немаловажную  роль  въ  исторш  русскаго 
опернаго  искусства. 

Съ  осени  1884  года  С.  И.  Мамонтовъ  сталъ  готовиться  къ  открьтю 
своего   театра  и  совместно   съ  композиторомъ    и  будущимъ   директоромъ 
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оперы  Николаемъ  Сергъевичемъ  Кротковымъ,  приступилъ  къ  сформиро- 
вана труппы. 

Приглашали  исключительно  молодежь,  не  успевшую  заразиться  обще- 
принятою въ  тъ  времена  итальянской  рутиной,  и  мечтали  воспитать  ее  на 
новый  художественный  ладъ. 

Въ  первую  голову,  какъ  лирическое  сопрано,  была  приглашена  Н.  В. 
Салина,  только  что  окончившая  петербургскую  консерваторе  и  уже  тогда 
обратившая  на  себя  внимаше  музыкальностью  и  красотой  голоса.  Затъмъ 
въ  труппу  вступила  А.  Н.  Гальнбекъ — любительница,  обладавшая  недюжин- 
нымъ  драматическимъ  сопрано.  Какъ  второе  сопрано,  была  приглашена 
г-жа  Пальмина.  На  партш  меццо-сопрано  поступила  Т.  С.  Любатовичъ  изъ 
московской  консерваторш,  а  на  партш  контральтовыя — В.  Н.  Гнучева, 
обладавшая  ръдкимъ  по  красотЪ  звука  голосомъ. 

Тенорами  были  Г.  I.  Ершовъ  (впослъдствш  Монаховъ,  гл.  режиссеръ 
С.-Петербургской  Императорской  оперы)  и  Н.  П.  Миллеръ,  тогда  почти 
мальчикъ,  а  теперь  сдвлавшш  себЪ  имя  и  какъ  теноръ,  и  какъ  ба- 
ритонъ. 

Баритонныя  партш  достались  М.  Д.  Малинину,  ученику  А.  И.  Барцала 
(нынЪ  извъстному  профессору  вокальнаго  искусства  въ  Москвъ),  и  Г.  0. 
Гордвеву,  ставшему  потомъ  крупнымъ  провинщальнымъ  режиссеромъ. 

Басомъ  былъ  приглашенъ  сначала  одинъ  А.  К.  Бедлевичъ,  а  затЪмъ 
въ  скоромъ  времени  и  будущая  гордость  Московскаго  Большого  театра, 
С.  Г.  Власовъ. 

Капельмейстеромъ  съ  самаго  начала  былъ  нам-вченъ  энергичный  и 
талантливый  итальянецъ  I.  А.  Труффи. 

Для  подготовительные  репетицш  спещально  была  нанята  квартира  съ 
большой  залой  на  Никитскомъ  бульваре  въ  д.  Дюгамель,  а  частный  театръ 
тогда  въ  МосквЪ  былъ  только  одинъ — .Шанозовсюй,  въ  Камергерскомъ 
переулкв,    арендованный    для   драмы    6.  А.    Коршемъ  1),   тотъ  самый,    гдъ 


')  Характерная  подробность:  въ  1884—1885  г.  только    въ  этомъ  театре  суще- 
ствовало электрическое  освищете  лампочками  накаливашя. 
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теперь  пышно  расцвела  художественная  труппа  г.  Станиславскаго.  Съ 
Коршемъ  и  было  заключено  С.  И.  Мамонтовымъ  соглашеше —  сначала  на 
право  пользоваться  театромъ  три  раза  въ  нед-влю,  а  поздн-ве,  когда  г.  Коршъ 
построилъ  собственный  новый  театръ  въ  Богословскомъ  переулки,  на  пол- 
ную передачу  театра  Частной  опер-в. 

Три  оперы,  намъченныя  къ  постановке,  — «Русалка»,  «Фаустъ»  и 
«Виндзорсюя  проказницы», — репетировались  съ  осени  по  январь,  т.  е. 
такъ-же  тщательно,  какъ  теперь  репетируютъ  разв-в  только  у  Стани- 
славскаго. 

Въ  первую  очередь  шла  «Русалка»  съ  г-жами  Салиной,  Любатовичъ 
и  Пальминой  и  гг.  Ершовымъ,  Бедлевичемъ  и  Гордвевымъ.  Эскизы  для 
декорацш  и  костюмовъ  двлалъ  В.  М.  Васнецовъ,  а  писали  самыя  декорацш 
юные  художники:  Левитанъ,  Н.  Чеховъ,  К.  Коровинъ  и  Яновъ. 

Тъми-же  лицами  были  написаны  декорацш  для  «Фауста»  и  «Проказ- 
ницъ»,  но  только  по  рисункамъ  В.  Д.  ПолЪнова. 

Сценическими  репетициями  руководилъ  самъ  С.  И.  Мамонтовъ  и 
впервые  старался  добиться  отъ  оперныхъ  пЪвцовъ  драматическаго  пережи- 
ван1я  роли  и  осмысленности  въ  произнесенш  текста.  Имъ  же  первымъ 
было  обращено  внимаше  на  игру  хора,  что  казалось  въ  тъ  времена  смелой 
и  непонятной  реформой. 

Для  открьгпя  московской  Частной  оперы  9  января  1885  года,  при 
полномъ  театръ-  исполнена  была  «Русалка» — Даргомыжскаго.  Отношеше 
публики  къ  спектаклю  было  крайне  недовърчивое, — она  не  понимала 
нововведенш  и  относилась  къ  нимъ  скептически.  Даже  художественныя 
декорацш  и  костюмы  были  осмЪяны  ею  и  прессою,  какъ  купеческое  само- 
дурство инищатора. 

Неблагопр1ятное  настроеше  зала  сообщилось  и  новичкамъ-артистамъ, 
всб  они  оробътш  и  п'бли  неизмеримо  хуже,  чъмъ  на  репетищяхъ. 

«Фаусту»  и  «Виндзорскимъ  проказницамъ»  посчастливилось  еще 
ментзе,  въ  особенности  первому,  т.  к.  его  ПолЪновская  постановка  не 
имтэла  ничего  общаго  съ  принятымъ    въ  тогдашнихъ  театрахъ  шаблономъ. 
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Смеялись  надъ  Маргаритой — Гальнбекъ,  которая  П'Бла  безъ  традицюннаго 
бълокураго  парика,  смеялись  надъ  Мефистофелемъ — Скуратовскимъ,  по- 
являвшимся въ  малиновомъ  плюшевомъ  колетв  и  средневековой  шляпъ-  съ 
алымъ  перомъ,  смъялись  и  надъ  солдатами,  одътами  въ  пестрые  костюмы 
ланцкнехтовъ... 

Усп'Ьхъ  имъмгь  только  одинъ  М.  Д.  Малининъ,  действительно  блестяще 
исполнявши  Валентина. 

После  трехъ  неудачныхъ  премьеръ  и  крайне  неблагопр1ятныхъ  отзы- 
вовъ  тогдашней  московской  печати  сборы  въ  Частной  опере  настолько  пали, 
что  С.  И.  Мамонтовъ  принужденъ  былъ  для  поддержашя  дела  пойти  на 
уступки  и  пригласить  составъ  итальянскихъ  пЪвцовъ,  бывшихъ  въ  те  вре- 
мена полновластными  законодателями  оперной  сцены.  Стали  даваться  пре- 
имущественно иностранныя  оперы,  а  русская  труппа  только  «подпевала» 
пр1,Бзжимъ  гостямъ  и  училась  у  нихъ  петь  и  держаться  на  сцене. 

Дъла  несколько  поправились  и  съ  художественной  постановкой  «Аиды» 
г.г.  Полънова  и  Коровина  Частная  опера  шагъ  за  шагомъ  начала  за- 
ваевывать    права  гражданства. 

Изъ  итальянцевъ  перваго  призыва  особенныясимпатш  публики  прюбрЪлъ 
басъ  г.  Ванденъ,  ставили  въ  послЪдующ1е  сезоны  ея  настоящимъ  лю- 
бимцемъ. 

Сезонъ  1 885 — 6  года  ознаменовался  успешной  постановкой  «Трав1аты» 
съ  одними  русскими  силами,  а  затъмъ  среди  итальянскихъ  спектаклей 
была  поставлена  и  «образцовая»  нынъ-  «Снегурочка»  Римскаго-Корсакова 
съ  г-жей  Салиной  въ  заглавной  партш. 

Образцовой  эта  постановка  можетъ  быть  названа  потому,  что  въ 
ней  проявилось  редкое  единодупле  автора,  композитора  и  художника.  В.  М. 
Васнецовъ,  такъ  же  какъ  и  Н.  А.  Римскш-Корсаковъ,  сум1>лъ  уловить  па- 
тр1архально-милый  духъ  Берендтэевскаго  царства  и  дополнить  то,  что  такъ 
мЪтко  и  красиво  вылилось  изъ  души  А.  Н.  Островскаго.  Три  велиюе  мастера 
слились  воедино,  разрабатывая  одну  и  ту  же  красавицу-идею  и  создали 
в-Бчное. 
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Самъ  Станиславскш  пытался  отъ  нихъ  удалиться  и  потерпелъ  ф1аско, 
Ленсюй  же  строго  придерживаясь  Васнецова,  поставилъ  «СнЪгуручку»  въ 
Новомъ  театре  и  имЪлъ  долпй  и  прочный   успЪхъ. 

После  постановки  «Снегурочки»  понадобился  целый  рядъ  летъ  борьбы, 
чтобы  русская  музыка  окончательно  утвердилась  на  сцене  Частной  оперы, 
чтобы  воспитался  кадръ  настоящихъ  русскихъ  певцовъ. 

За  этотъ  перюдъ  времени  на  подмосткахъ  мамонтовскаго  театра  пе- 
редъ  Москвой  продефилировали  все  М1ровыя  вокальныя  знаменитости,  ко- 
торыя,  выступая  рядомъ  съ  нашими  молодыми  артистами,  имели  для  нихъ 
незаменимое  воспитательное  значеше. 

Вотъ  приблизительный  списокъ  королей  голоса,  съ  которыми  позна- 
комилъ  Москву  С.  И.  Мамонтовъ: 

Грацюзная  Мар1я  Ванъ-Зандъ,  красавица  Зигридъ  Арнольдсонъ,  мощная 
Мар1я  Дюранъ,  Кэтти  Ролла,  Элла  Руссель,  знаменитая  Карменъ — Ферни 
Джермано — и  ея  соперницы  Борги  и  Франдэнъ;  тенора—  Сильва,  проникно- 
венный Мазини  и  силачъ  Таманьо;  баритоны:  Броджи,  Падилла,  Кашманъ, 
Девойодъ  и  Д'Андраде. 

По  такимъ  образцамъ  обучался  русскш  оперный  составъ  и  къ  поло- 
вине девятидесятыхъ  годовъ  спаялся  въ  сильную  боевую  труппу,  къ  ко- 
торой въ  это  время  примкнулъ  и  пребывавил'й  дотоле  въ  неизвестности 
на  Маршнской  сцене,  0.  И.  Шаляпинъ. 

Съ  такими  силами  Савва  Ивановичъ  смело  отрешился  отъ  итальян- 
щины  и  поднялъ  знамя  родного  искусства,  призывая  къ  жизни,  лежавпле 
подъ  спудомъ,  шедевры  русской  музыки. 

Въ  Частной  опере  шелъ  весь  Серовъ:  «Рогнеда»  съ  г-жами  Ростов- 
цевой и  Любатовичъ,  «Юдиеь»  съ  Соколовской,  Шаляпинымъ  и  Девойодомъ, 
обе  оперы  Мусоргскаго — «Борись  Годуновъ»  и  «Хованщина»  съ  Шаляпи- 
нымъ. Увидели  светъ  рампы  «Орлеанская  дева»  и  «Опричникъ»  Чайков- 
скаго,  первая  съ  учаспемъ  Цветковой  и  второй  —  Шаляпина;  шелъ  и 
«Купецъ  Калашниковъ»  Рубинштейна. 

Былъ    извлеченъ    изъ  архива    даже    Верстовскш    и    его    «Аскольдова 
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могила»  и  «Громобой»  съ  Богатыревымъ  въ  теноровыхъ  парт1яхъ  съ  удо- 
вольств1емъ  слушались  праздничной  и  утренней  публикой. 

Но  главной  заслугой  Частной  оперы  передъ  отечественнымъ  искус- 
ствомъ  была  пропаганда  музыки  Римскаго-Корсакова.  Она  и  создала  театру 
тотъ  прочный  усп-Бхъ,  которымъ  онъ  пользовался  у  публики  въ  послътппе 
годы  своего  существовашя. 

Съ  появлешемъ  Шаляпина  С.  И.  Мамонтовъ  рЪшилъ  воскресить 
забытую  оперу  Римскаго-Корсакова  «Псковитянку»,  поручивъ  роль  Гроз- 
наго  Шаляпину  и  роль  Ольги  молодой  талантливой  п'ввицъ-  т-жЪ  Эберле. 

Усптзхъ  превзошелъ  всЪ  ожидашя,  смотреть  царя  Ивана  Васильевича 
валомъ  валила  даже  средняя,  «сЪрая»  публика,  а  имя  Шаляпина  съ  этой 
поры  стало  знаменитымъ. 

Вотвдъ  за  «Псковитянкой»  поставленъ  былъ  «Садко»  по  эскизамъ 
К.  А.  Коровина,  съ  теноромъ  Секаръ-Рожанскимъ  въ  заглавной  партш,  и 
тоже  прогремЪлъ  на  всю  Росаю. 

ЗатЪмъ  въ  частной  оперЪ  последовательно  шли  «Майская  ночь», 
«Моцартъ  и  Сальери»,  «Царская  невътта»  и  «Царь  Салтанъ»,  причемъ,  съ 
каждой  новой  оперой  симпатш  публики   завоевывали    все    новыя    и    новыя 

имена  исполнителей. 

Появились  примадонны:  ЗабЪлла-Врубель,  Черненко,  Страхова,  Анто- 
нова, Балабанова,  пЪвцы:  Шевелевъ,  Шкаферъ,  Мутинъ,  Кассиловъ  и  др. 

Русская  музыка  прюбрЪтала  широкую  популярность  въ  публике  и 
мамонтовскую  оперу  ожидали  дни  еще  ббльшаго  расцвета  и  славы.  Но 
общш  кризисъ  предпр1ят1Й  ея  хозяина  въ  1900  году  отразился  и  на 
театральномъ  дЪл'В  и  частная  опера  прекратила  свое  существоваше,  открывъ 
торную  дорогу  для  новыхъ  иниц^аторовъ. 
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(1909—1910  гг.). 


ГРАФЪ  л.  н.  толстой. 

Л.  Н.  скончался  7  ноября  1910  г.  на  железнодорожной  станцш  Астапово, 
82-лЪтъ  отъ  роду  (род.  28  августа  1828  г.).  Для  театра  Л.  Н.  далъ 
потрясающую,  близкую  по  глубинЪ  драматизма  къ  Шекспиру  (имъ  отри- 
цавшемуся), драму  изъ  народной  жизни:  «Власть  тьмы»,  съ  рядомъ  художе- 
ственно обрисованныхъ  типовъ,  шедшую  впервые  въ  1895  г.  на  сценъ-  Суво- 
ринскаго  Малаго  театра  въ  постановки  Е.  П.  Карпова,  а  затЪмъ — на  сценахъ 
Императорскихъ  театровъ,  при  участш  лучшихъ  силъ  придворныхъ  труппъ 
и  въ  Московскомъ  Художественномъ  театръ-  Станиславскаго  и  Немировича- 
Данченко.  Въ  провинцш  и  на  народныхъ  сценахъ  пьеса  разрешена  была  не 
сразу,  да  и  на  болышя  столичныя  сцены  допущена  была  послъ-  долгихъ  коле- 
банш  и  послъ-  предварительнаго  опыта  на  сцентэ  великосв-втскаго  люби- 
тельскаго  спектакля  у  гг.  Приселковыхъ  х).  УспЪхъ  пьеса  имтэла  и  имЪетъ 
всегда  выдающшся  и,  несмотря  на  ужасъ  изображенныхъ  въ  ней  темныхъ 
сторонъ  народной  жизни,  оставляетъ  умиротворящее  впечатлЪше  своимъ 
окончашемъ,  гдЪ  совесть  торжествуетъ,  гдъ-  раскаяше  Никиты  побЪж- 
даетъ  «власть  тьмы».  Т.  показалъ  намъ  «душу  живу»  и  искру  Божью  въ 
свЪтлыхъ  образахъ  Акима,  этого  богоискателя  и  апостола  «жизни  по 
правде»,  тихой,  всепрощающей  Марины,  терпЪливаго  страдальца  Петра, 
чуткой,  ласковой  дЪвочки  Анютки,  стремящейся  «не  изгадиться»,  огрубЪ- 
лаго,  но  сердечнаго  стараго  солдата  Митрича.  Другая  пьеса  Т.,  также 
занявшая  прочное  мътто  въ  репертуаре, — веселая  комед1я  «Плоды  про- 
свЪщешя»  представляетъ  собою  сатиру-шаржъ  на  отрицательныя  стороны 
жизни  великосвтзтскаго  общества,  на  внешнюю  мнимую  ученость  и  на 
неосмысленное  увлечете  «оккультными  знашями».  Слегка  окаррикатуренные 
типы    салоновъ    противупоставлены    въ    пьесъ-  типамъ    мужиковъ   съ    ихъ 


*)  См.  вып.  I  «Ежег.  Имп.  Т.»  за   1909  г. 
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здравымъ  смысломъ  и  добродушною  ироническою  оценкою  барской  жизни. 
Между  этими  полюсами  находится  прислуга;  отрицательный  ея  представи- 
тель— Григорш  отравленъ  «лакействомъ»,  горничная  же  Таня,  старый 
камердинеръ  Федоръ  Ивановичъ  и  буфетный  мужикъ  Семенъ  не  утратили 
связи  съ  деревней  и  тянутся  туда  изъ  нездоровой  атмосферы,  въ  кото- 
рую попали.  Т.  написалъ  пьесу  въ  несколько  дней,  шутя,  для  деревен- 
скаго  любительскаго  спектакля  и  смотрЪлъ  на  нее,  какъ  на  безделку,  но 
генш  великаго  писателя  сказался  въ  рядъ-  выхваченныхъ  изъ  жизни  обра- 
зовъ  и  сценъ,  и  отдЪльныя  мъста,  написанныя  въ  тонахъ  почти  мольеров- 
скаго  фарса,  чередуются  съ  такими  художественными  жанровыми  карти- 
нами, какъ  актъ  въ  кухнЪ,  въ  которомъ  живутъ  и  сверкаютъ  бытовой 
правдой  кухарка,  кучеръ,  старый  поваръ  и  мужики  *). 


ШАРЛЬ   АНДРЕЕ. 

Артистъ  михайловскаго  французскаго  театра,  Андр1ё  умеръ  4  декабря 
отъ  кровоизл1ян1я  въ  мозгу,  65  л.  отъ  роду.  Свою  артистическую  карьеру 
покойный  началъ  въ  Парижскомъ  театръ-  «Сутпазе»,  затъмъ  перешелъ 
на  короткое  время  въ  «СотесПе  ггапсшзе»,  откуда  былъ  приглашенъ  на 
сцену  Михайловскаго  театра,  гдъ  дебютировалъ  въ  1875  г.  въ  пьесъ  «Ьа 
сгшИе»,  на  амплуа  ]еипе  соитие.  Съ  тЪхъ  поръ  и  за  всв  тридцать  шесть 
лътъ  службы  въ  Россш  Андр1ё  пользовался  широкой  популярностью  у 
посетителей  нашего  французскаго  театра,  всегда  цънившихъ  въ  артисте 
необыкновенное  благородство  тона,  соединенное  съ  живой  и  изящной  сце- 
нической игрой.  Будучи  старъйшимъ  членомъ  франц.  артистической  труппы 
въ  СПБ.,  Андр1ё  им'влъ  случай  неоднократно  получать  знаки  Высочайшаго 
къ  нему  внимашя  Государя  Императора.  Такъ,  28  апреля  1886  г.  онъ  былъ 
ВсемилостивЪйше    награжденъ    золотою    медалью    для  ношешя  на  шее  на 


*)  О  Л.  Н.,  какъ  драматурги  см.  ст.  в.  Д.  Батюшкова  въ  вып.  I  «Ежег.  Имп.  Т.» 
за  1909  г. 
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Станиславской  лентъ.  5-го  апреля  1 898  г.  пожалованъ  въ  кавалеры  ордена 
Св.  Станислава  3-й  ст.,  29-го  января  1900  г.  ему  назначены  въ  награду  за 
25-лтзТнюю  службу  полный  бенефисъ  и  пожалована  золотая,  украшенная, 
бршпантами,  медаль  для  ношеш'я  на  шеъ  на  Андреевской  ленгв.  Наконецъ. 
27  февраля  1910  г.  онъ  справилъ  свой  35-л'Ътнш  юбилей  и  поэтому  случаю 
ему  былъ  данъ  полный  бенефисъ. 

Въ  этотъ,  послЪднш,  свой  артистичесюй  праздникъ  покойный  имЪлъ 
возможность  наглядно  убедиться,  какъ  любятъ  его  въ  СПБ.  Въ  этотъ 
вечеръ  театръ  былъ  переполненъ  самымъ  изящнымъ  обществомъ,  шумно 
прив-Бтствовавшимъ  юбиляра.  Никто  тогда  не  подозрЪвалъ,  что  главная 
пьеса  спектакля  («Ье  спапг.  с1и  су&пе»)  была  действительно  лебединой 
п-бснью  артиста.  Въ  репертуаре  нын-бшняго  года  онъ  игралъ  только 
неболышя  эпизодичесюя  роли. 


Ю.  И.  БЛЕИХМАНЪ. 

Ю.  И.  скончался  25  декабря  1909  года.  Покойный  родился  въ  1868  г. 
и  съ  8-лЪтняго  возраста  сталъ  учиться  играть  на  фортешано.  Первые  компо- 
зиторсюе  опыты  его  (романсы  и  пьесы),  начавцлеся  печататься  съ  1886  г., 
им-бли  успт^хъ  и  Ю.  И.  сталъ  брать  уроки  теорш  музыки  у  Н.  0. 
Соловьева,  а  загвмъ  въ  1890  г.  учился  въ  Германш  у  Рейнеке  и  Ядас- 
сона;  вернувшись  въ  Россш,  онъ  посвщалъ  классъ  композицж  Н.  А. 
Римскаго-Корсакова  и  въ  1 894 — 1 898  гг.  выступалъ,  какъ  дирижеръ,  между 
прочимъ,  въ  концертахъ  Московскаго  Филармоническаго  Общества.  По- 
койный, помимо  цт^лой  кипы  романсовъ,  всегда  мелодичныхъ  и  красиво 
инструментованныхъ,  писалъ  симфонш,  сонаты,  сюиты.  Ему  же  принадле- 
жать оперы:  духовная — «Севастьянъ-мученикъ»  (на  слова  К.  Р.)  и  «Прин- 
цесса Греза»  (либретто  по  Ростану). 
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М.  Н.  БУХАРИНЪ. 

Родился  въ  1845  г.  -\-  16  дек.  1910  г.;  по  окончании  курса  въ 
Александровскомъ  лицей,  служилъ  сначала  по  министерству  иностранныхъ 
дЪлъ,  потомъ  по  судебному  ведомству  и  окончилъ  свою  карьеру  членомъ 
совета  министра  путей  сообщежя.  Покойный  написалъ  пьесу  въ  3  дЪйсшяхъ 
изъ  жизни  великосвЪтскаго  общества  за  границей:  «Въ  такую  ночь»,  кото- 
рая была  поставлена  на  Императорской  Александрийской  сценъ1  въ  сезонъ 
1891 — 92  гг.,  въ  бенефисъ  М.  Г.  Савиной.  Несмотря  на  блестящш  ансамбль, 
красивыя  декорацш  (окрестности  Флоренщи)  и  живописные  костюмы  изъ 
Шейлока,  въ  которыхъ  появляются  въ  3  дЪйствш  артисты  (на  сцентз  изо- 
бражается репетищя  любительскаго  спектакля),  пьеса  скоро  исчезла  изъ 
репертуара,  также  какъ  и  написанный  авторомъ  въ  1888  г.  водевиль:  «Что 
ц-Ьнятъ  женщины».  За  то  посчастливилось  въ  1902  г.,  сначала  на  сценахъ 
въ  Петербурге — Суворинскаго  театра,  въ  Москве — театра  Корша,  а  потомъ 
на  встэхъ  крупныхъ  провинщальныхъ  сценахъ  патрютическо-исторической 
пьесЬ  покойнаго  «Измаилъ»,  съ  галлереей  историческихъ  фигуръ.  Написан- 
ная въ  манере  эффектной  мелодраммы,  съ  интересно  очерченными,  зна- 
комыми образами,  особенно  Суворова  и  Потемкина,  пьеса,  дающая  мате- 
р1алъ  для  блестящей  съ  внешней  стороны  постановки  и  пробуждающая 
нацюналистичесюя  чувства,  собирала  массу  публики  и  вездЪ  шла  съ  шум- 
нымъ  успЪхомъ. 


БЬЕРНОТЬЕРНЕ-БЬЕРНСОНЪ. 

Норвежсюй  знаменитый  драматургъ,  современникъ  другого  великаго 
сьвернаго  богатыря,  Ибсена,  скончавшагося  въ  1906  г.,  Б.  отошелъ  въ 
в-Бчность  12  апреля  1910  г.  въ  Париже.  Сынъ  пастора  въ  маленькомъ 
городкЪ,  онъ  росъ  въ  постоянномъ  общенш  съ  живописной  природой 
и    крестьянами.    17    лт^тъ    онъ   поступилъ    въ    число    студентовъ    универ- 
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ситета    въ    Хриспанш,    гдъ    знакомился    со   сценой    и    режиссерскимъ   дъ- 
ломъ,    живо    увлекаясь    ими.      Въ    1856    г.     онъ    выступаетъ    съ    пьесой 
«Между    битвами»,    но    реализмъ   ея    не    встрЪчаетъ    успеха    у    публики, 
привыкшей  къ  паеосу   въ    театръ.    Въ  1856,  1857  и  1858  г.  Б.  печатаете 
рядъ  повъстей  изъ  крестьянской  жизни  («Отецъ»,  «Орлиное  гнездо»  и  др.), 
написанныхъ    народнымъ    языкомъ    древнихъ    сагъ.    Повести    понравились 
и    о    новомъ    авторе    заговорили.    Въ    1889    г.    Б.    получаетъ    мъсто  ди- 
ректора   театра  въ  Бергенъ,  а  черезъ   несколько    лЪтъ    оказывается    уже 
во  глав*  Столичнаго  театра  въ  Христ.аши,  гдъ  старается  заменять  модныхъ 
до  того  датскихъ    драматурговъ    норвежскими.    Изъ  его  многочисленныхъ 
пьесъ  на  сценЪ  Александринскаго  театра  шла  драма  «Мар1я  Шотландская», 
въ  которой  Мар1я  Стюартъ  (ее  играла  М.  Г.  Савина)  обрисована  довольно 
близко  къ  исторш,  въ  реальныхъ  тонахъ,  безъ  Шиллеровской  идеализацш. 
Возбудившая    много    споровъ   пьеса    «а  Шёзе»  -«Перчатка»,  трактующая 
о  равномъ  правъ  съ  женихомъ  и  невъсты  требовать  отъ  будущаго  супруга 
добрачной  чистоты,  шла  на  Александрийской  сцен*  первый  разъ  въ  сезонъ 
1901-1902  г.  въ  редакцш,  оканчивающей  пьесу  безвозвратнымъ  разрывомъ 
Свавы  съ  «нечистымъ»   женихомъ,  а  второй  разъ,  года  три  назадъ,  въ  ре- 
дакции, вводящей  компромисс  и  гдъ  въ  заключеже  пьесы  авторъ  даетъ  на- 
дежду, что  Свава,  быть  можетъ,  и  проститъ,  если  женихъ  на  дЪлъ  докажетъ 
свое    нравственное    возрождеше.  Единобрач1ю  и  многобрачно  Б.  посвятилъ 
дышащ1я    проповЪдническимъ    огнемъ   лекщи    и   въ    родной    стране    и    въ 
Швец.и,    призывая  молодежь    къ    цЪломудрш.    Съ    1859    года    Б.    пишетъ 
преимущественно   идейныя    пьесы,    всегда    почти    тенденцюзныя    («Хромая 
Гульда»,    «Новобрачные»,  «Злой  Сигурдъ»,  «Леонарда»,  «Банкрота,    .Ко- 
роль»,   «Новая    система»,    «Свыше    нашихъ    силъ»,    «Когда   цвътетъ  вино- 
градъ,  старое  вино  бродитъ>). 


ВЫП.    VIII  ,    ./. 
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А.  Н.  ЕЕРСТ0Б0К1Й. 

75-ти  лтУпе  со  дня  первой  постановки  оперы  «Аскольдова  могила» 
исполнилось  16  сентября  1910  г.  Верстовсюй  былъ  предшественникомъ 
Глинки  по  созданш  русской  нацюнальной  оперы  и  впервые  использовалъ 
для  нея  богатую  сокровищницу  русской  песни,  русской  мелодш.  Либретто 
оперы  написано  по  роману  съ  тЪмъ  же  заглав1емъ  Н.  П.  Загоскина.  16  сен- 
тября 1835  г.  на  сцене  Московскаго  Петровскаго  (Большого)  театра 
состоялось  первое  представлеше  оперы  (въ  Петербурге  она  шла  только 
6  лЪтъ  спустя);  «Аскольдова  могила»  имела  исключительный  успЪхъ  и 
выдержала  несколько  сотъ  представленш.  Рядъ  отрывковъ  изъ  оперы 
(«Близко  города  Славянска»,  «Заходила  чарочка  по  столику»,  «Ужъ 
какъ  вЪетъ  втугерокъ»,  «Въ  старину  живали  деды»,  «Гой,  ты  ДнЪпръ-ли 
мой  широкш»)  вошли   въ  репертуаръ  деревенскихъ  народныхъ  птзсенъ. 

Недостатки  оперы  (разностильность,  бедная  инструментовка  и  др.) 
искупаются  ея  действительно  народнымъ  характеромъ,  мелодичностью  ея 
кантилены  и  поэтическимъ  воодушевлешемъ. 


ПОЛИНА  В1АРД0-ГАР01А. 

Блиставшая  когда  то  и  какъ  певица,  и  какъ  актриса  въ  Петер- 
бургской казенной  Итальянской  опере,  отнявшая  у  Россш,  быть  можетъ 
сама  того  не  желая,  на  долпе  годы  Тургенева,  В.  умерла  въ  глубокой 
старости  на  89  году  отъ  рождешя  въ  Париже,  где  до  последняго  времени 
славилась,   какъ  учительница  пЪшя. 

В.  родилась  въ  1821  г.  въ  испанской  семье.  Отецъ  ея  былъ  оперный 
теноръ,  родной  братъ  знаменитой  Малибранъ.  16  летъ  В.  уже  пила 
публично  въ  Париж-в,  а  черезъ  два  года,  въ  1839  г.,  вызывала  бурныя 
оващи  въ  Лондонской    опере.    20   лЪтъ    она  вышла  замужъ  за  директора 
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парижскаго  «ТЬёатхе  ИаНеп»,  Луи  В1ардо,  который  писалъ  объ  искусстве 
талантливый  статьи  въ  своемъ  журнале  «Кеуие  тс!ёрепс1ап{е>\  Въ  Петер- 
бурге она  пела  въ  1843  г.,  вызывая  восторги  исполнежемъ  Сонамбулы, 
где  блистала  техникой  вокальнаго  исполнешя,  а  въ  роли  Дездемоны 
въ  «Отелло»  Россини  В.  проявляла  силу  своего  драматическаго  таланта. 
Доступны  были  ей  и  роли  веселыя,  въ  которыхъ  надо  было  показать 
задоръ  и  шаловливое  кокетство;  напр.,  Розины  въ  «Севильскомъ  ци- 
рюльнике». 


Е  В.  ВОЛОХОВЪ  (РАТНО). 

Б.  артистъ  Императорскихъ  театровъ,  Н.  В.  скончался  1 1  сентября  1910  г. 
въ  Ялте  отъ  туберкулеза  легкихъ,  осложненнаго  нефритомъ.  Родился  по- 
койный въ  1877  году  въ  С.-Петербурге;  кончивъ  курсъ  въ  3-й  гимназш 
онъ  началъ  играть  на  любительскихъ  спектакляхъ  и  работать  въ  ма- 
стерской Репина,  обнаруживая  талантъ  и  въ  живописи.  Горячая,  умная 
игра  и  на  редкость  красивая  внешность  обратили  на  себя  внимаше,  и  въ 
1898  г.  В.  поступилъ  въ  труппу  г.  Амфитеатрова,  въ  театръ  на  Офицер- 
ской улице;  съ  1899  до  1902  г.  служилъ  въ  провинцш,  играя  роли  героевъ 
и  первыхъ  любовниковъ,  а  после  летняго  сезона  въ  Старой  Руссе,  въ 
труппе  3.  Б.  Холмской,  поступилъ  на  сцену  Александринскаго  театра; 
но  его  тяготило  здесь  бездейств1е;  въ  1904  г.  онъ  взялъ  отпускъ  и 
служилъ  въ  Харькове,  Самаре,  Иркутске,  везде  пользуясь  любовью 
публики. 


Г.  ВОРМСЪ. 


Знаменитый  французскж  актеръ,  сосьетеръ  парижскаго    театра  «Со- 
тёсНе  Ргапсш'зе»,  В.  скончался  въ  конце  ноября  1910  г.  Покойный  родился 
ю*  ,47 
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въ  1837  г.  въ  Париже,  въ  еврейской  семьи,  и  въ  юности  былъ  наборщи- 
комъ;  страсть  къ  театру  привела  его  въ  консерваторш,  откуда  въ  1857  г. 
онъ  былъ  принятъ  на  амплуа  молодыхъ  героевъ  въ  «СотёсПе  Ргап- 
с;а1зе»,  но  недовольный  гъмъ,  что  не  попалъ  сразу  въ  сосьетеры,  уЪхалъ 
въ  1864  г.  въ  С.-Петербургъ,  гдЪ  и  служилъ  до  1875  г.  въ  труппе  Импе- 
раторскаго  Михайловскаго  театра.  Талантъ,  темпераментъ,  изящество  ма- 
неръ,  красивая,  живая  и  естественная  рЪчь  и  благодарная  внешность 
артиста  сделали  его  прямо  кумиромъ  русской  публики.  Дебютъ  въ 
«Ье  готап  (Тип  ]еипе  потте  раиуге>,  Фелье,  сразу  рЪшилъ  успбхъ  В.  Онъ 
создалъ,  между  прочимъ,  ярюй  образъ  въ  мало  благодарной  роли  Армана 
въ  «Ьа  бате  аих  сатёПаз»,  Дюма  сына.  Вернувшись  на  родину,  В.  послЪ 
недолгой  службы  въ  театръ-  «Сутпазе»,  вступилъ,  наконецъ,  въ  число 
сосьетеровъ  «СотёсПе»,  гдЪ  игралъ  героичесюя  роли  до  глубокой  старости, 
благодаря  сохранившимся  фигуре  и  голосу,  и  только  въ  послЪдше  годы 
перешелъ  на  амплуа  пожилыхъ  резонеровъ. 


Г.  И.  ГРЕООЕРЪ. 

Артистъ  Императорскаго  Малаго  театра  Г.  И.  скончался  1  ноября  1 909  г. 
въ  МосквЪ.  Принятый  по  окончанш  курса  въ  Московскомъ  Театральномъ 
училищЪ,  въ  1 886  г.,  на  казенную  сцену,  покойный  исполнялъ  роли  амплуа 
]еипе-сопг^ие  и  простаковъ,  игралъ  въ  водевиляхъ  съ  пЪшемъ.  Во  время 
поЪздокъ  по  провинции  Г.  И.  выступалъ  и  въ  роляхъ  молодыхъ  драма- 
тическихъ  героевъ.  Казенную  сцену  покинулъ  онъ  6  лЪтъ  тому  назадъ, 
передъ  смертью  служилъ  въ  театръ  Корша.  Перу  его  принадлежитъ  рядъ 
водевилей,  съ  успъхомъ  шедшихъ  на  казенныхъ  и  частныхъ  сценахъ 
(«И  ночь,  и  любовь,  и  луна»,  «По  кровавымъ  слЪдамъ»,  «Фотографъ-лю- 
битель»  и  др.). 
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Е.  А.  ГОГОЛЬ-ЯНОВСШЙ. 

Внучатный  племянникъ  великаго  писателя,  Е.  А.  скоропостижно  скон- 
чался 22  ноября  1910  г.  въг.  Юеве.  Въ  1909  г.,  совсЪмъ  юношей,  покойный 
получилъ  дебютъ  на  сцене  Императорскаго  Московскаго  Малаго  театра 
въ  роли  «Гамлета»,  имЪлъ  успЪхъ  и  былъ  принятъ  въ  труппу.  Но  войти 
въ  репертуаръ  ему  не  удалось  и,  после  года  бездъйств1я,  онъ  ушелъ  на 
провинц1альную  сцену,  въ  Юевъ,  где  игралъ  первыя  роли  въ  мъхтномъ 
жел-взнодорожномъ  театре. 


е.  п.  горевъ  г). 

Изъ  воспоминаний  о  немъ  В.  А.  Михаил овскаго. 

...Сценичесюй  талантъ  0.  П.  принадлежалъ  къ  числу  твхъ  индивиду- 
альностей, въ  которыхъ  чувство  преобладаетъ  надъ  разсудкомъ,  вдохно- 
веше  надъ  техникой,  которые  въ  минуту  вдохновеннаго  творчества  пора- 
жаютъ  и  увлекаютъ  зрительную  залу,  при  отсутствш  же  вдохновешя 
иногда  бываютъ  изъ  рукъ  вонъ  плохи, — однимъ  словомъ,  это  былъ  типъ 
актера-поэта  въ  роди  Мочалова,  который  теперь  встречается  все  реже 
и  реже.  Еще  въ  самомъ  начали  сценической  деятельности  одинъ  изъ 
рецензентовъ  заметилъ  у  Горева  одну  особенность:  сосредоточить  свое 
внимаше  на  одной,  двухъ  роляхъ,  излюбленныхъ  имъ,  а  къ  остальнымъ 
отнестись  спустя  рукава.  И  действительно,  въ  его  репертуаре  было  не- 
сколько ролей,  къ  сожалежю  не  классическаго  репертуара,  которыя  онъ 
игралъ,  какъ  богъ.  Въ  число  этихъ  ролей  въ  моей  памяти  особенно 
ярко  сохранилась  роль  Томилина  изъ  довольно  слабой  пьесы  Ракшанина — 
«Порывъ».  Горевъ  игралъ  мужа-убшцу.  Въ  пьесе  есть  актъ,  повидимому, 
навеянный  сценой  убшства  Позднышевымъ  жены  въ  «Крейцеровой  сонате». 


х)  Подробный  бюграфичесюя    данныя  о  Гореве   читатель  найдетъ  въ  «Ежегод- 
нике Имп.  Театровъ»  1909  г.  вып.  6  и  7,  Отд.  Юбилеи. 
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Когда  Горевъ-мужъ  после  убшства  жены  являлся  на  сцену  съ  воспален- 
нымъ  взоромъ,  съ  нервной  походкой  и  дрожащими  руками  старался  зажечь 
спичку, — эта  нЪмая  сцена  производила  на  публику  потрясающее  впечат- 
лъше.  Съ  тЪхъ  поръ  прошло  много  лт/гъ,  позабыта  давно  и  пьеса,  но  Го- 
рева  въ  роли  Томилина  вся  театральная  Москва  помнитъ  до  сего  времени. 
Подобная  же  сцена  въ  трагедж  Сарду— «Графъ  де  Ризооръ».  Горевъ  игралъ 
небольшую  роль  маркиза  де  Тремуйля,  случайно  попавшаго  въ  плънъ  къ 
испанцамъ.  Его  освобождаютъ  изъ  плЪна.  Стоило  видЪть  этотъ  жестъ, 
когда  онъ  замътилъ,  что  солдаты  загораживаютъ  ему  путь.  Обращаясь  къ 
Варгасу,  Тремуйль  говоритъ:  «Прикажите  разступиться  вашимъ  людямъ... 
Я  не  терплю  преградъ  на  пути».  Сколько  велич1я,  изящества  и  красоты 
было  видно  въ  его  жестЪ,  осанке  и  звукъ  голоса! 

Въ  молодости  Горевъ  игралъ  любовниковъ.  И  это  былъ  любовникъ- 
красавецъ  въ  полномъ  смысле  этого  слова.  Его  голова  точно  создана  для 
бюста:  столь  правильны  и  закончены  были  черты  его  лица  и  проникнуты 
какою-то  мужественной  красотой.  Это  былъ  лучппй  на  русской  сценъ 
Арманъ  Дюваль  и  Максъ  Холминъ.  Въ  этихъ  роляхъ  онъ  увлекалъ  зрите- 
лей горячностью  темперамента,  своею  красотой  и  музыкальностью  рЪчи. 
До  чего  иногда,  въ  минуту  вдохновенья,  его  игра  была  реальна,  это  можно 
видъть  изъ  слтздующаго  эпизода.  Однажды  въ  провинции  Оедоръ  Петро- 
внчъ  игралъ  въ  «Костромскихъ  лъсахъ».  По  ходу  пьесы  въ  него  должны 
стрълять.  Раздался  выстрЪлъ.  Горевъ,  стоя  у  задней  кулисы,  схватился 
объими  руками  за  грудь,  зашатался  и,  глухо  застонавъ,  упалъ.  Вдругъ 
изъ  креселъ  раздался  громкш  голосъ — «Занавъсъ»!  Весь  театръ  вздрогнулъ 
и  замеръ  въ  ожидажи,  не  зная,  въ  чемъ  дъло.  За  кулисы  вбъжалъ  блед- 
ный, какъ  полотно,  перепуганный  полицейместеръ.  «ГдЪ  Горевъ?  Живъ- 
ли»? — спросилъ  онъ,  задыхаясь  отъ  волнешя.  6.  П,.  стоявшШ  на  сценЪ,  въ 
недоумънш  подошелъ  къ  нему.  «Что  Вамъ  угодно — привътливо  спросилъ 
онъ.  «Ну,  батюшка,  можно  ли  такъ  пугать  публику.  ВЪдь  вы  такъ  упали, 
что  мы  думали,  что  Васъ  убили  на  самомъ  дълъ — сказалъ  полицеймей- 
стеръ,  держа  его  за  объ  руки.  Эюй  вы  чудный  артистъ!  Пойдите,  покажи- 
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тесь,  успокойте  публику!»  Поднялся  занавЪсъ.  е.  П.  вышелъ  на  авансцену 
и  былъ  встрЪченъ  дружными  аплодисментами.  До  такого  художественнаго 
реализма  доходило  его  творчество. 

Самое  трудное  на  сцен*  изобразить  историческое  лицо.  И  эта  труд- 
ность   заключается    не    въ    изображен*    портретности    или  исторической 
верности  костюма,  а  въ  проникновежи,  такъ  сказать,  исторической  атмо- 
сферы,   въ   способности    полнаго    перевоплощен    въ  человека    извъстной 
эпохи,   нащональности.    Можно    загримироваться    Филиппомъ   II,    быть  по- 
хожимъ  на  него  до   портретности  и  въ  то  же  время  не  быть  имъ  и  наобо- 
ротъ:  съ  внъшней  стороны  не  походить  на  него,  но  изобразить  внутренне 
обликъ  до  совершенства.   Вотъ    этой   то  последней   способностью  и  отли- 
чался покойный  Горевъ.  Лътъ  20  слишкомъ  тому  назадъ  на  сценъ  Малаго 
театра  шла  трагед1я    Аверюева:    «Теофано»  изъ  ВизантШской  исторш.  Го- 
ревъ игралъ   тирана    Императора    Никифора    Фоку.  Онъ  не  принадлежалъ 
къ  числу  тъхъ  актеровъ,    которые  удъляютъ  время  на  изучеже  извъстной 
эпохи,  костюма,  грима.  Онъ  игралъ  свою  роль  по  наитш.  но  игралъ  такъ, 
что  вся  театральная  Москва  ходила  смотръть  его  въ  этой  трагедш.  Одинъ 
молодой    ученый    «визажпецъ»,   увидавъ    Горева  въ  роля  Никифора  Фоки, 
пришелъ  въ  восторгъ  отъ  его  игры,  върности  понимажя  характера  и  эпохи.' 
Увидавъ  его  какъ  то  на  улиц*    онъ  забросалъ  его  цълымъ  рядомъ  вопро- 
совъ:  «0.  П.,  откуда  вы  взяли  эту  характеристику   эпохи?  Это  вы   почер- 
пнули у  такого  то?  Вы,  вероятно,  штудировали  такого  то?  А  на  эту  мысль 
васъ,    наверное,    навелъ   такой    то?»    Каково  же    было  удивлеже  ученаго, 
когда  не  менъе    удивленный    такими    вопросами    Горевъ    отвътилъ:  ««Ни  у 
кого  не  бралъ.  Что  тутъ    брать?»— «Но    какъ    же?  Такая  характеристика 
эпохи?»— «Да  что  же  тутъ    труднаго    понять?  Вышелъ  на  сцену— смотрю: 
кругомъ  такая  дрянь...— Горевъ  выразился  сильнъе— отъ  нихъ  чего  угодно 
ждать  можно!»  Ученый  смотрълъ  вытаращивъ  глаза  и  никакъ  не  могъ  по- 
нять словъ  актера.    Идя   домой,  онъ  все  еще  обиженно  повторялъ:  «Этого 
не  можетъ    быть!    Онъ    скрываетъ.    Чутье!    чутье!   Но    нельзя  же  чутьемъ 
знать    Византшскую    исторш!»    И  самъ    Горевъ  шелъ  въ  искусств*,  какъ 
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слЪпой.  Но  его  вело  за  руку  вдохновенье  и  указывало,  что  нужно  дълать. 
И  онъ  д1злалъ  такъ,  что  духъ  захватывало  у  театра. 

Казалось  бы  прямымъ  переходомъ  отъ  роли  Императора  Никифора 
была  роль  1оанна  Грознаго.  Характеръ  почти  одинъ.  При  громадной  силе 
темперамента,  нервности,  Горевъ,  повидимому,  могъ  бы  безподобно  про- 
вести эту  роль;  на  самомъ  дълЪ,  играя  Грознаго  въ  «Василиев  Мелентьевой», 
онъ  не  давалъ  общаго  облика,  въ  недостаточной  степени  обрисовывалъ 
властность  натуры,  его  нервность  и  психичесюя  свойства  его  полубольной 
души.  Исполнеше  было  только  заурядное. 

Почти  одновременно  съ  Горевымъ  на  сцену  Малаго  театра  поступилъ 
и  А.  И.  Южинъ  также  на  амплуа  любовниковъ.  Ихъ  интересно  сопоста- 
вить, какъ  артистовъ  двухъ  д1аметрально  противоположныхъ  направленж 
сценическаго  творчества.  Южинъ  -это  вошющеше  техники  съ  талантомъ. 
Горевъ — воплощеже  гешальнаго  вдохновешя  безъ  техники.  Первый,  всегда 
горя  ровнымъ  свътомъ,  доставляетъ  и  одинаковое  удовольеше  зрителямъ. 
Второй,  актеръ-поэтъ,  въ  минуту  вдохновения  поражаетъ  зрителя,  за- 
ставляетъ  забыть  его  все  и  доставляетъ  таюя  минуты  блаженства,  которыя 
надолго  остаются  въ  памяти.  Съ  годами  вдохновеше  къ  Гореву  приходило 
все  р-ьже  и  рЪже,  уже  не  было  въ  его  игр1з  той  силы  и  мощи  творчества, 
что  раньше.  Вотъ  почему  въ  его  репертуаре,  съ  переходомъ  на  роли  по- 
жилыхъ,  мы  видЪли  все  меньше  и  меньше  удачныхъ  ролей.  Талантъ  же 
Южина,  благодаря  мастерской  технике,  до  сихъ  поръ  еще  свътитъ  яснымъ 
спокойнымъ  СВТУГОМЪ. 

0.  П.,  когда  покидало  его  вдохновеше.  прибъталъ  къ  какимъ  то  не- 
пр1ятнымъ  завывающимъ  нотамъ.  Покойный  А.  П.  Ленсюй  въ  такихъ  слу- 
чаяхъ  говорилъ  про  него,  что  онъ  пЪтуховъ  пускаетъ.  Особенно  онъ  не 
скупился  на  эти  ноты  играя  короля  Лира,  роль  не  изъ  совсЪмъ  удачныхъ 
въ  его  репертуаре.  За  то  «Старый  баринъ*  въ  его  исполнении  былъ  со- 
вершенствомъ.  Это  былъ  настоящж  старый  баринъ  съ  головы  до  ногъ. 
Каждый  жестъ,  каждое  слово  являлись  типично-характерными,  исполнен- 
ными величавой    простоты   и    изящества.  Въ  эту  роль    онъ  вносилъ  много 
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ВЪ  ПЯТНИЦУ,  12-го  НОЯБРЯ, 

ВН-Б  АБОНЕМЕНТА, 

артистами  ИМПЕРАТОРСКИХЪ  театровъ, 

съ  уч.  Солиста  Его  ИМПЕРАТОРСКАГО 
ВЕЛИЧЕСТВА 

г.  ШАЛЯПИНА, 

представлено  будетъ 
вть    первый    раэъ: 

донъ  кихотъ. 

Героическая  ксхе,-;я  въ  5-ти  д*йств:егь,   слова  Аврн 

Кэнъ  (по  Лоррэну),  иореводъ  М.  Кузмина  (роль  Донъ 

Кихота    переведена    Ф.    II.    Щаляпиньигь) .     Музыка 

Ж.  Массекэ. 


^     Между  2  и  3,  4  и  5  д-Ьёстаями 


АНТРАКТА   НЕ  БУДЕТЪ. 


дъйстбуюпця  лица: 

г-жа  Стефановичъ 

Донъ  Кнхотъ г.  Шаляпинъ. 

Санчо г.  ЛосскШ. 

Педро г-жа  Попелло- 

Давидова 

Гарс1я ,  г.;га  Подольская. 

Родригепъ г.  Барсуковъ. 

Жуанъ г,  Успенский. 

Начадьннкъ  бандитовъ г.  Фигуровъ , 

1-й  слуга .  г.  Толчановъ. 

2-й  сдуга г.  Стркжевсшй. 

1-й  бандитъ ...........  г.  Чистяковъ. 

2-й  бандитъ г.  Истоминъ. 

3-й  бандитъ.  . #*# 

Типография  ИМПЕРАТОРСКИХЪ  Московских!.  Театров*  \ 

Москва,  Тверскэн, 


БУДУТЪ  ТАНЦОВАТЬ: 

Въ  1-мъ  дъйств1и — г-жи  Ада.човнчъ  2,  АлекеЬевцеза, 
Васильева,  Гостелилова,  Девильеръ,  Долкнская,  Лар!о- 
нова,  Невельская,  Рейзенъ,  Фромаяъ,  Шелепина  2; 
гг.  Жуковъ,  Коноваловъ  1,  Кочетовскш,  Лащилннъ, 
Никятинъ  1,  Пановъ,  Степавовъ,  Тарасовъ,  Фроианъ, 
Чудиновъ  2,  ведоровъ  2. 

Вт»  4-и »  дШтвги— г.  Лапшлинъ;  г-жи  Алексеева,  Вла- 
дюорова,  Голубина,  Зебергъ,  Лащилина,  Сергеева, 
ОадЬ-г&а;  гг.  Герберъ,  Коноваловъ  2,  Ларюновъ,  Ни- 
кнтеиъ  2,  Орловъ  2,  Язвннск1й 


Капельмейстеръ  ЭМИЛЬ  Куперъ, 


Опера  прставлеаа  Ф.  К,  Шаляпинымъ 

въ  сотрудничает»!'   съ  В.  П<  Шкаоеромъ, 


Танцы    поставлены   бзлетмейстеромъ    г.  Горекмнгъ> 


СОЛО  ИСПОЛНЯТЬ: 


На  скрепке г.  Креннъ 

„   альт! г.  Эмле. 

„   вюлончела  .  , Эг>дяхь. 


Дскоращя  4-го  двйстш'я— Г.швнаго  де&ораторь,  Клгс- 
наго  Художника  8.  А>  Ландоводаго. 


Начало  въ  8  ч.,  окончаше  около  11  ч. 


Билеты  вс%  проданы. 

Щ  Поставшшгь  дв0рз  Его  величества  Т  во  Скороп.  А.  А.  Левеьслнъ. 

Маионовсшй  пер  ,  го5     1ап 
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субъективнаго:  и  благородство  манеръ,  и  чисто  русскую  тоску  неудачника, 
и  силу  негодоважя  идеалиста  при  видъ-  житейской  пошлости. 

Когда  несколько  лт>тъ  тому  назадъ  0.  П.  справлялъ  въ  МосквЪ  у 
Корша  35-ти  лЪтнш  юбилей  своей  сценической  деятельности,  то  москов- 
ская публика  и  пресса  отнеслись  очень  сочувственно  къ  талантливому 
актеру.  Последняя  посвятила  ему  несколько  статей  съ  затейливыми,  но, 
мнЪ  кажется,  не  совсЬмъ  подходящими  заглав1ями,  въ  родт>:  «Безпутный 
талантъ»  или  «Кинъ».  Онъ  не  былъ  ни  тЪмъ,  ни  другимъ.  0.  П.  это  бе- 
зусловно талантливый  актеръ  съ  добрымъ  сердцемъ  и  безпечнымъ  харак- 
теромъ,  одинъ  изъ  тЪхъ  «Несчастливцевъ»,  которыхъ  не  мало  еще  на 
русской  сценъч  Самъ,  выйдя  изъ  провинщальной  среды,  испытавъ  материальную 
нужду  и  впослЪдствш,  занявъ  видное  положение  на  казенной  сценЪ,  онъ 
никогда  не  позабывалъ  меньшую  актерскую  брат!ю:  во  время  своихъ  гас- 
тролей по  провинщи  нуждающимся  оказывалъ  матер1альную  поддержку, 
въ  случае  плохихъ  дЪлъ  не  только  отказывался  отъ  получежя  денегъ,  но 
самъ  вносилъ  посильную  лепту  труппъч — «А  придетъ,  бывало,  въ  бюро — 
разсказывала  въ  день  похоронъ  одна  изъ  артистокъ  со  слезами  на  гла- 
захъ, — спросишь  его:  зачЪмъ  вы  0.  П.? — А  вотъ  посмотреть  васъ  всЪхъ 
да  узнать:  можетъ  кто  не  обЪдалъ.  И  раздастъ  всЬ  свои  деньги!.  Провин- 
щальные  актеры  его  очень  любили  и  въ  день  похоронъ  ихъ  много  явилось 
въ  церковь  Св.  Георпя  на  Большой  Дмитровке  отдать  послЪджй  долгъ 
своему  почившему  другу.  Ими  былъ  возложенъ  вЪнокъ  съ  надписью: 
«отъ  театральной  провинщи  своему  орлу,  погибшему  въ  суровой 
МосквЪ». 

Получая  большое  жалованье  0.  П.,  какъ  истый  актеръ,,  умеръ  безъ 
копЪйки  денегъ  въ  Маршнской  больнице  среди  людей,  даже  не  знавшихъ, 
кто  такой  этотъ  Горевъ.  25-го  марта  одинъ  господинъ,  случайно  бывплй 
въ  больнице,  принесъ  оттуда  извЪспе,  что  умеръ  тамъ  какой  то  Горевъ. 
Даже  сестра  милосерд1я  не  знала,  что  у  нея  въ  палатъ-  скончался  одинъ 
изъ  талантливЪйшихъ  артистовъ  Малаго  театра.  Хоронили  его  27-го  марта. 
Поклониться  праху  покойнаго,  общаго  любимца  товарищей,  собралось  такъ 
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много    народа,    что    церковь    не  могла  вместить  всЪхъ  и  тысячная  толпа 
стояла  на  церковномъ    дворЪ. 

Надъ    могильнымъ    холмомъ,    на    Ваганьковскомъ    кладбище  провин- 
Ц1'альный  актеръ  Смоленскш  прочелъ  стихотвореше: 

Оборвалась  струна,    послЪднш  звукъ  унылый, 

И  робко  мы  стоимъ,  колени  преклонивъ. 

Темно  вокругъ...  ПовЪяло  могилой... 

НЪтъ,  не  проснется  вновь  тотъ  жизненный  «Порывъ»! 

Съ  подмостковъ   онъ   ушелъ  изъ  «Родственныхъ  объятш» 

И  больше  никогда  не  выступитъ  на  нихъ. 

Онъ  прожилъ  жизнь  безъ  злобы  и  прокляты, 

Былъ  онъ  любимъ,  любилъ...  У  многихъ  скорбныхъ  стихъ... 

Жилъ  «Старый  баринъ»    въ  немъ,  но  не  воскреснетъ  болъч 

И  опочили  съ  нимъ:  «Илимовъ»,   «Гамлетъ»,  «Лиръ». 

Въ  объятьяхъ  смерти  онъ  играетъ  въ  новой  роли, 

И  «вечную»    поетъ  надъ  нимъ  церковный  клиръ. 

Любили  мы  его,  для  насъ  тяжка  утрата. 

Не  берегли  его,  и  онъ  отъ  насъ  ушелъ. 

И  вотъ  теперь  для  насъ  поставлена  «Расплата» 

И  черный  поднялся   надъ  прахомъ  ореолъ. 


В.  И.  ДЕВИКЛЕРЪ  (ДУВИКЛЕРЪ) 

Скончался  въ  августе  1910  г.  въ  Харбине.  Бывшш  артистъ-теноръ 
Маршнскаго  театра,  В.  И.  родился  въ  КлевЪ,  въ  1865  г.  По  окончан1и  курса  въ 
СПБ.  Консерваторш  Д.  успешно  дебютировалъ  на  казенной  сцентэ  и  былъ 
посланъ  на  казенный  счетъ  въ  Италш  для  усовершенствовашя.  Вернувшись, 
онъ  пЪлъ  первыя  теноровыя  партш  на  Марьинской  сценЪ.  П.  И.  Чайков- 
СК1Й  находилъ,  что  Девиклеръ — восходящая  звезда,  что  лучшаго  Ленскаго 
нельзя  себъ-  представить.  УспЪхъ  артистъ  имЪлъ  большой.  Но  въ  1898  г. 
артистъ,  желая  птлъ  съ  больнымъ  горломъ,  примЪнилъ  къ  себЪ  какое 
то  героическое  средство,  спЪлъ,  какъ  никогда  и...  потерялъ  навсегда  свою 
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славу.  Голосъ  вернулся  потомъ,  но  это  были  жалюе  остатки...  и  Д.  ушелъ  со 
сцены,  у-вхалъ  въ  Сибирь  и  превратился...  въ  жел*знодорожнаго  чиновника. 


М.  Е.  ЕВГЕНЬЕВЪ. 

Приглашенный  въ  1891  г.,  при  главномъ  режиссер*  покойномъ  П.  М. 
Медв*дев*,  на  должность  режиссера  Императорскаго  Александринскаго 
театра,  М.  Е.  скончался  30  января  1910  г.  въ  провинш'и,  покинувъ  казенную 
сцену  еще  въ  конц*  девяностыхъ  годовъ. 


М.  Б.  ЕАРН-ЪЕВЪ. 

Драматургъ,  театральный  критикъ  и  историкъ  театра,  М.  В.  скончался 
12  1юня  1910  г.  Родился  онъ  въ  1844  г.  въ  Москв*,  окончилъ  курсъ 
1-й  Московской  гимназш,  а  зат*мъ  Ярославскаго  Демидовскаго  лицея. 
Еще  студентомъ  М.  В.  сотрудничалъ  въ  Московскомъ  «Антракт*»  Баже- 
нова, а  позже  писалъ  критичесюя  статьи  о  театр*  въ  «Соврем.  Изв*спяхъ». 
18  пьесъ  М.  В.  были  поставлены  на  Императорскихъ  сценахъ  («Маруся» 
и  «Осторожнее  съ  огнемъ»  им*ли  огромный  усп*хъ  при  исполнены  главной 
роли  М.  Г.  Савиной).  Имъ  написаны  и  изданы  книжки:  «Томазо  Сальвини 
и  критика  его  сценической  игры».  «Памятная  книжка  театрала  (1881  г. — 
первый  опытъ  театральной  статистики);  въ  перевод*  М.  В.  издана,  подъ 
редакщей  М.  И.  Писарева,  книжка  Ретшера:  «Принципы  сценическаго 
искусства».  Въ  посл*дже  годы  М.  В.  принималъ  деятельное  участ1е  въ 
«Ежегодник*  Императорскихъ  Театровъ»,  главнымъ  образомъ  въ  отд*л* 
бюграфш 
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Л.  М.  КЛЕМЕНТЬЕВЪ. 

Б.  артистъ  Императорскихъ  Театровъ,  пъвшш  и  въ  московскомъ  Боль- 
шомъ  и  въ  петербургскомъ  Маршнскомъ  театрахъ,  Л.  М.  скончался  1 3  октября 
1910  г.  въ  ТифлисЪ,  во  время  концертнаго  турнэ  съ  М.  И.  Долиной,  отъ 
воспалешя  брюшины.  Покойный  обладалъ  драматическимъ  теноромъ  сН  {огга 
исключительной  силы.  Не  получивъ  правильнаго  музыкальнаго  образовашя, 
Л.  М.  самъ,  путемъ  практики  и  упорнаго  труда,  достигъ  виднаго  поло- 
жен1я  на  оперной  сценъ.  Поступивъ  въ  конц-Ь  80-хъ  годовъ.  чуть  не  съ 
гимназической  скамьи,  на  опереточную  сцену,  покойный  вначалъ  не  имълъ 
успъха:  вредили  неумъше  владъть  голосомъ  и  актерская  неопытность.  Но 
вскорЪ  затъмъ  Л.  М.  становится  уже  премьеромъ,  прюбрътаетъ  апломбъ 
и  овладъваетъ  техникой  сцены.  Несмотря  на  оставшуюся  у  него  навсегда 
некоторую  ръзкость  и  въ  птэнш  и  въ  игръ,  «форсированность»  того 
и  другого,  онъ,  благодаря  могучему  голосу,  видной  внъшности  и  уверен- 
ности въ  себъ,  всегда  импонирующей,  имЪлъ  успъхъ  у  массы,  вызывая 
критичесюя  осужден!я  лишь  у  немногочисленыхъ  знатоковъ.  Перейдя  изъ 
оперетки  въ  оперу,  Л.  М.  особенно  выдавался  въ  парт!яхъ,  подходящихъ 
къ  его  индивидуальности — парт1яхъ,  въ  которыхъ  преобладаетъ  эффектная 
внъшняя  сторона  («Дубровскш»,  «Паяцы»,  «Пиковая  дама»,  «Трубадуръ», 
«Неронъ»  Рубинштейна). 


Е.  И.  КУЗА. 

Артистка  Спб.  Мар1инскаго  театра,  супруга  скончавшагося  въ  концъ 
1909  г.  Ю.  И.  Блейхмана,  Е.  И.  пережила  его  на  каюе  нибудь  полгода  и  скон- 
чалась отъ  перитонита,  осложненнаго  нефритомъ  15  мая  1910  г.  Родилась 
артистка  въ  1868  г.  въ  Молдавш.  Отецъ  ея  происходилъ  изъ  ста- 
риннаго  рода  князей  Куза,  объединившихъ  Молдав1Ю  и  Валах1Ю.  Съ  воца- 
решемъ  въ  Румынш  короля  Карла    семья  Куза  эмигрировала  въ  Болгарш. 
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Им-вше  ихъ  подъ  Рущукомъ  попало  въ  число  местностей,  бывшихъ  теат- 
ромъ  войны  1877 — 78  гг.,  усадьбу  разгромили,  отца  уже  не  было  въ  жи- 
выхъ,  а  въ  матери  К.  и  въ  ней  самой,  тогда  еще  маленькой  девочки, 
принялъ  участ!'е  Великш  Князь  Владим1ръ  Александровичъ,  въ  военную 
квартиру  котораго  попали  спасавпмяся  бътлянки.  Пр1Ъхавъ  послъ-  войны  въ 
Петербургъ,  мать  Куза  поместила  Е.  И.  въ  консерваторто,  но  тамъ  ее  не 
поощрили  и  Е.  И.  стала  брать  частные  уроки  у  г-жи  Ирецкой.  Въ 
1891  г.  она  Ъздила  для  усовершенствоважя  въ  Парижъ,  а  въ  1893  г.,  послъ- 
блестящаго  дебюта  въ  партш  Валентины  въ  «Гугенотахъ»,  Мейербера,  была 
принята  на  Маршнскую  сцену.  ЦЪлый  рядъ  партш  лирико-драматическаго 
сопрано  былъ  исполненъ  артисткой,  въ  пЪнж  которой  красота  и  сила 
голоса  соединялись  съ  яркимъ  темпераментомъ  передачи.  Особенно  выдви- 
нулась покойная  въ  Вагнеровскихъ  парт1яхъ  (Изольда  въ  оп.  «Тристанъ  и 
Изольда»  и  Елизавета  въ  оп.  «Тангейзеръ»),  усвоивъ  ихъ  своеобразный 
стиль.  ПЪла  она  Аиду,  Наташу  въ  «РусалкЪ»,  Лизу  въ  «Пиковой  дам-в», 
Татьяну  въ  «ОнътинЪ»,  Сервилш  въ  оперъ-  Римскаго-Корсакова,  Недду 
въ  «Паяцахъ»,  Беранжеру  въ  «Сарацине»,  Кюи.  Е.  И.  пользовалась  лю- 
бовью товарищей  за  свою  правдивость  и  ум-вше  постоять  за  правду 
Выговоривъ  себтэ  право  давать  концерты,  она  всв  сборы  съ  нихъ  отдавала 
бЪднымъ  учащимся  цЪвушкамъ. 


В.  И.  ЛАНГАММЕРЪ. 

Бывшш  главный  режиссеръ  Императорской  балетной  труппы  С.-Пе- 
тербургскаго  Маршнскаго  театра,  В.  И.  скончался  скоропостижно  5  октября 
1910  г.  Онъ  началъ  свою  службу  при  дирекцш  помощникомъ  режиссера  быв- 
шей казенной  немецкой  труппы,  игравшей  въ  Михайловскомъ  театрЪ  въ  оче- 
редь съ  французами.  Послъ-  упразднежя  немецкой  труппы  покойный  В.  И. 
уходилъ  на  некоторое  время  въ  отставку  и  организовалъ  поЪздку  въ  Бер- 
линъ  Е.  Н.  Горевой,  пользовавшейся  въ  то  время   большимъ   усп-вхомъ  въ 
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роляхъ  драматическихъ  героинь  на  провинщальныхъ  и  клубныхъ  сценахъ. 
ЗатЪмъ  В.  И.  вновь  поступилъ  на  службу  въ  дирекцш  Императорскихъ 
театровъ,  въ  качестве  главнаго  балетнаго  режиссера;  за  время  этой 
службы  онъ  написалъ  несколько  балетныхъ  либретто.  Кроме  того,  его 
перу  принадлежитъ  рядъ  феерш  для  народнаго  театра,  сочиненныхъ  по 
заказу  Лентовскаго,  и  переводъ  популярной  немецкой  мелодрамы  «Отъ 
судьбы  не  уйдешь»,  въ  которой  выступаютъ  и  до  сихъ  поръ  провинщаль- 
ные  гастролеры,  съ  легкой  руки  знаменитаго,  тоже  покойнаго,  Иванова- 
Козельскаго. 


П.  Д.  ЛЕНОКШ. 

•П.  Д.  (настоящая  его  фамил1я  князь  Телепневъ-Овчина-Оболенскш) 
скончался  14  апреля  1910  г.,  после  долгой,  тяжкой  болезни  (прогрес- 
сивный параличъ  мозга),  заставившей  его  уйти  со  сцены  еще  за  не- 
сколько лЪтъ  передъ  смертью.  Родился  П.  Д.  въ  1832  г.,  кончилъ 
курсъ  гимназш,  былъ  въ  Московскомъ  университете,  но  не  окончилъ  его 
и  поступилъ  на  военную  службу.  П.  Д.  участвовалъ  въ  турецкой  кампанш 
1877 — 1878  гг.,  а  при  введежи  въ  Болгарш  временнаго  управлешя  служилъ 
при  губернаторе  Варны  чиновникомъ  особыхъ  порученш.  После  войны 
П.  Д.  вышелъ  въ  отставку  и  поступилъ  на  сцену.  Начавъ  карьеру  въ 
Ярославле,  онъ  игралъ  въ  разныхъ  городахъ, — въ  Казани  между  про- 
чимъ,  где  былъ  и  антрепренеромъ.  Въ  1890  г.  покойный  былъ  принятъ 
на  сцену  Александринскаго  театра.  Во  время  поста  и  летнихъ  месяцевъ 
онъ  устраивалъ  артистичесюя  турнэ  по  провинщи.  Большой  ростъ,  мощ- 
ный голосъ,  выразительное  лицо,  величественная  постановка  головы,  аристо- 
кратичесюя  манеры — таковы  были  внешшя  данныя  артиста.  Игралъ  онъ 
преимущественно  роли  драматическихъ  резонеровъ  и  фатовъ.  Особенно 
удавались  ему  роли  Кречинскаго,  Скалозуба,  Президента  въ  Шиллеров- 
скомъ  «Коварство  и  любовь»,  Шуйскаго  въ  «Самозванце»,  Островскаго, 
клубмэна  Калгуева  въ  «Новомъ  деле»    Немировича-Данченко,    профессора 
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въ  «Плодахъ  ПросвЪщежя»  Л.  Толстого.  Вообще  хорошо  передавалъ  П.  Д. 
гордыя  настроешя,  живо  рисовалъ  людей  съ  сильной  волей,  стойкимъ 
упрямствомъ.  П.  Д.  вращался  преимущественно  въ  литературные  кругахъ 
и  живо  интересовался  общественными  делами.  Много  поработалъ  онъ  и 
въ  качестве  секретаря  Театральнаго  Общества,  а  въ  1905  г.,  когда  рядъ 
провинщальныхъ  театровъ  временно  закрылся  и  среди  актеровъ  часты  были 
случаи  острой  нужды,  П.  Д.  Ленсюй  организовалъ  комитетъ,  собравши 
около  7.000  р. 


В.  0.  ЛИХАЧЕВЪ. 

Поэтъ,  переводчикъ  и  драматургъ,  В.  С.  скончался  5  ноября  1910  г.,  въ 
С.-ПетербургЪ,  отъ  рака  въ  печени.  Покойный  родился  въ  1849  г.  въ  Полтавъ, 
гдъ  кончилъ  гимназш,    высшее-же  образоваше  получилъ  въ  Харьковскомъ 
университете.    Его  переводы  и  художественны    и  близки  къ  оригиналамъ. 
Превосходно  переданы  имъ  особенности  Мольера  въ  переводахъ  «Тартюфа», 
и  «Школы  женъ»  (удостоены  Пушкинской  премш,  имЪли  шумный  успЪхъ 
на  Александрийской  сценЪ),  «Скупого»;  красиво  переведены:  «Мар.я  Стюартъ», 
Шиллера,  «Натанъ  Мудрый»,  Лессинга,  «Сидъ»,  Корнеля.    Изъ  не  сцениче- 
скихъ   произведен^  В.  С.  перевелъ   «Рейнеке-Лиса»,    Гейне  («Лисъ-Патри- 
кЪевичъ»),    и    цЪлый    рядъ    стихотворешй,     по    преимуществу  нЪмецкихъ 
поэтовъ.  Изъ  оригинальныхъ  пьесъ  покойнаго  стали    репертуарными:  «Въ 
родственныхъ  объят1яхъ»  (гдЪ  великолепно    игралъ    покойный    0.    П.  Го- 
ревъ),    «Жизнь    Илимова»    (правдивыя    картины    печальнаго    чиновничьяго 
житья-бытья),    превосходно    сыгранная  въ    девяностыхъ    годахъ    на    сценъ 
Александринскаго  театра  съ  М.  В.  Дальскимъ    и  М.  А.  Потоцкой  въ  глав- 
ныхъ  роляхъ,  и  «Мамуся,,    поставленная    на  казенной  сценЪ  впервые  для 
бенефиса  покойной  Е.  Н.  Жулевой. 
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А.  Е.  МАРТЫНОВЪ. 

50-ти  лЪтняя  годовщина  кончины  А.  Е.  исполнилась  16-го  августа  1910т. 
Къ  этому  дню  изданъ  Императорскимъ  театральнымъ  обществомъ  бюгра- 
фичесюй  очеркъ  Н.  Н.  Долгова,  посвященный  памяти  артиста.  Въ  огром- 
номъ  таланте  покойнаго  были  и  комичесюе  и  драматичесюе  элементы. 
Проявилъ  М.  свой  бож1й  даръ  впервые  въ  масс*  водевилей,  которые  зани- 
мали видное  мъхто  въ  репертуаре  казенныхъ  сценъ  Николаевской  эпохи 
и  писались  такими  даровитыми  авторами,  какъ  Кони,  Каратыгинъ,  Гри- 
горьеву Баженовъ,  Оедоровъ,  Ленсюй,  Писаревъ  и  др. 

А.  Е.  въ  водевиле  создавалъ  живые  типы,  а  иногда  давалъ  и  трога- 
тельные образы,  настояний  «смЪхъ  сквозь  слезы».  Готовившшся  сначала 
въ  декораторы,  потомъ  въ  балетъ,  М.  случайно  попалъ  на  Александрийскую 
драматическую  сцену  и  случайно  же  обнаружилъ  ник-бмъ  до  того  не  призна- 
вавшшся  талантъ,  сыгравъ  экспромтомъ  вместо  загулявшаго  товарища  главную 
роль  въ  водевиле  «Филатка  и  Мирошка»  при  Государе  и  его  дбтяхъ. 
Усптэхъ  онъ  имЪлъ  выдающейся  и  скоро  сталъ  кумиромъ  публики.  Она  не 
только  смъялась,  глядя  на  игру  артиста,  но  изучала  разнообразные  типы, 
выхваченные  артистомъ  изъ  жизни,  изучала  душу  людскую,  а  нередко  и 
умилялась,  когда  М.  воплощалъ  трогательную  безпомощность,  наивность, 
безхитростность,  надъ  которой  глумятся... 

Драматическш  талантъ  М.  сказался  въ  великолепной  народной  драм-в 
А.  А.  ПотЪхина:  «Чужое  добро  въ  прокъ  нейдетъ».  Онъ  игралъ  роль 
Мишаньки,  удалого  парня,  поддающагося  злому  соблазну  и  во  время 
кающагося  въ  чуть  чуть  не  совершенномъ  преступлен^.  Артистъ  оди- 
наково превосходно  передалъ  и  удаль,  и  гульбу,  и  тяжелый  внутреннж 
переломъ  Мишаньки.  Также  глубоко  проникновенно  игралъ  онъ  Мошкина 
въ  Тургеневскомъ  «Холостяки»,  Ступендьева  въ  его  же  «Провиншалк'Б», 
Беневоленскаго  въ  «БЪдной  невЪсгв»,  Еремку  въ  «Не  такъ  живи,  какъ 
хочется»  Островскаго;  лебединой  пъхнью  М.  была  роль  Тихона  въ  «Грози». 
Но    игралъ    онъ    ее    уже    въ    поагвднемъ    градусЪ    чахотки.    И    публика, 
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ВЪ  МАЛОМЪ  ТЕАТРЪ 

ВЪ  СРЕДУ,  3-го  НОЯБРЯ, 

въ  бенеФисъ  гг.  вторыхъ  артистовъ, 

артесттга  ИМПЕРА.ТОРСКИХЪ  театронъ 
представлено  будеть. 
въ    первый     разъ. 

ПЕРЕДЪ  ЗАРЕЮ. 

Картины  старыхъ  дней  въ  4-хъ  деиств|'яхъ, 

соч.  П    П.  Гньдича. 

Декораши:    1    и   4-го  актовъ— г.  Впсконта,  2  и  3-го 

актовъ — г.  Гейкблюма. 

Съ  учаспемъ  заслуженныхъ  артистокъ 
ИМПЕРАТОРСКИХЪ  театровъ 

г-жъ  ЕРМОЛОВОЙ  и  НИКУЛИНОЙ. 

ДЪЙСТВУЮЩШ 

Елена  Федоровна  Нератова-Дубец- 
кэд.  вдова  генералъ-лейтеванта  .  г-жа  Ермолова. 

Зина,  дочь  ея г-жа  Штхмина. 

Андрей  Ильичъ,  братъ  покоипаго 
мужа  Елены  Федоровны,  сенаторъ 
въ  отставке,  вдовецъ г.  Рыбавовъ. 

Аристидъ  Николаевичъ  Биневичъ, 
его  племянникъ г.  Лепинъ. 

Валерьянъ  Никитичъ  Хмыровъ,  пле- 
мянникъ его  по  жен*    .   .       .    .  г.  Лепковекш. 

Клииъ  Петровичъ,  его  двоюродный 
нлемянвикъ г.  Худолеевъ. 

Анонса,  сумасшедшая  дЬвица.  его 
племянница г-жа  Масалитинова. 

Графъ,  Алекс-Ьй  Авдреевнчъ  Арак- 
чеева военный  министръ  ...    .г.  Апдаровъ. 

Юрш  Юрьевичъ  Бакулинъ.  гвардей- 
скш  офицеръ г.  Ашанипъ. 

Котикъ,  родственница  Едены  Федо- 

_  ровны г-жа  Садовская  2. 

Княгиня  Чернопятова,  приживалка 
въ  долге  Едены  Федоровны  .    .    .  г-жа  Ни!:улипа, 

Егорычъ,  шутъ  въ  дон*  Елены  Фо- 
дороввы г.  Якоплевъ. 

Исправнпкъ г.  Полетаевъ. 

Старикъ  изъ  Грузина г.  Падарипъ. 

ЕвлогШ.каиердинеръ  Андрея  Ильича  экст.  Галаховъ. 

Палашка,  крепостная  Андрея  Ильича. г-жа  Хлюстипа. 

Дуня,  горничная г-жа  Федотова  2. 

Лакеи,   дворовые   и   крестьяне    Елены    Федоровны  и 

Андрея  Ильича. 

Д-Бнств:е  происходить  въ  1825  году. 

Первое — въ   Петербург!;,  въ  дом-б  Елены  Федоровны. 

второе — на  ея  дачъ\  на  Островкахъ;  третье  и  четвертое— 
въ  Новгородскомъ  помъхтьт,  Андрея  Ильича. 

Постановка  режиссера  С.  В.  Айдарова. 

ЦЪны  мЪстамъ  возвышенный. 

Начадо  въ  8  ч.,  окончание  около  12  ч. 


Тваограф!я  ИМПР.РАТОрСШЪ  Иосювскигь  Театром. 
Поставщик*  Двора  Его  Велимостм  Т  во  Снороп  ДА  Лгввкссьо. 
Ыосца.  Тверссга.  Макоао1С|11  оер.,  саб*  юг» 
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плакавшая  вмъстЪ  съ  просвЪтленнымъ  Тихономъ  надъ  несчастной  погиб- 
шей Катериной,  видевшая  въ  этомъ  темномъ  забитомъ  купчикЪ  нужную, 
но  безвольную  душу,  не  подозревала,  что  скоро  она  заплачетъ  горькими 
слезами  надъ  могилой  артиста,  скончавшагося  16-го  августа  1860  г.  всего 
44  лтУгъ  отъ  роду,  на  рукахъ  поЪхавшаго  съ  нимъ  А.  Н.  Островскаго,  въ 
бЪдномъ  номере  Харьковской  гостиницы. 


М.  И.  ПЕТИПА. 

Балетмейстеръ  Спб.  Императорскихъ  театровъ  М.  И.  скончался  2-го  шня 
1910  г.  въ  Гурзуфе.  Поступивъ  на  казенную  сцену  въ  1847  г.,  покойный 
провелъ  на  ней  болЪе  полувека.  Помимо  постановокъ  почти  всЪхъ 
новыхъ  балетовъ,  постановокъ,  отмЪченныхъ  всегда  художественнымъ 
вкусомъ,  блестящей  фантаз1ей  и  красотой  группъ  и  массовыхъ  танцевъ, 
помимо  обученья  кордебалета,  достигшаго,  благодаря  М.  И.,  славы  перваго 
въ  м1'рЪ,  помимо  обучешя  дЪтей  въ  балетномъ  училищЪ, — П.  и  самъ  сочи- 
нилъ  рядъ  балетовъ.  Изобретательность  его  въ  дЪлъ-  выдумки  и  комби- 
нацш  новыхъ  танцевъ,   отдЪльныхъ  па,  группировокъ  была  неисчерпаема. 


Н.  А.  ПРЕОБРАЖЕНСКШ. 

Птзвецъ-теноръ,  б.  артистъ  Императорскихъ  театровъ,  Н.  А.  скон- 
чался 31-го  мая  1910  г.  близъ  г.  Риги.  Родился  онъ  въ  1855  г.;  въ  80-хъ 
годахъ,  послтз  успЪшнаго  начала  оперной  карьеры  въ  Италж,  Н.  А. 
былъ  принятъ  на  службу  Императорскихъ  театровъ  и  пЪлъ  на  Москов- 
ской Большой  и  Петербургской  Маршнской  сценахъ  героичесюя  партш 
(Рауля  въ  «Гугенотахъ»,  Радамеса  въ  «АидЪ»,  Васко  въ  «Африканке», 
«1оанна  Лейденскаго»).  УспЪхъ  Преображенскш  им-блъ  очень  большой;  за 
редкой    красоты    голосъ  и  красивую    итальянскую   манеру  пЪшя    публика 

ВЫП.    VIII.  К}} 
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прощала   ему  дефекты    сценической    игры.     Уйдя    несколько    л1>тъ    тому 
назадъ  со  сцены,  онъ  поселился  въ  Ригъ,  гдЪ  давалъ  уроки  пъжя. 


АКТЕРЪ    БЫТОВЖКЪ. 

(Памяти  М.  П.  Оадовскаго). 
В.  А.  МИХАЙЛОВСКАГО. 

«Островсюй  устарълъ.  Бытъ  умираетъ».  Вотъ  фразы,  которыя  за- 
частую теперь  приходится  слышать  въ  театральныхъ  кружкахъ.  Но  дей- 
ствительно ли  Островсюй  отжилъ  свое  время?  За  выяснешемъ  этого  воп- 
роса обратимся  къ  статистики,  этому  самому  вЪрному  доказательству. 

Въ  сезонъ  1890  г.  на  сценЪ  Московскаго  Малаго  театра  шли  только 
4  пьесы  Островскаго,  въ  сезонъ  1 891  и  1 892  г. — по  5  шесъ,  въ  1 893  г. — 
6  пьесъ,  въ  1894  —  10  пьесъ  и  т.  д.  Въ  сезонъ  1904 — 1905  гг.  на  сценЪ 
Малаго  театра  и  нынЪ  упраздненнаго  Новаго  театра  шло  уже  17  пьесъ. 
Пьесы  эти  не  только  ставились,  но  и  дълали  сборы,  что  видно  изъ  цифръ 
ежедневныхъ  сборовъ  кассы.  Случалось,  пьеса  Островскаго,  поставленная 
впервые,  не  имъла  успъха  и  черезъ  несколько  спектаклей  снималась  съ 
репертуара,  но,  возобновленная  черезъ  несколько  лътъ,  она  выдерживала 
сотню  представленш,  какъ  было  съ  «Волками  и  овцами».  Итакъ,  цифры 
намъ  показали,  что  Островсюй  не  устарълъ  и  интересъ  въ  публике  къ 
нему  прогресируетъ  съ  каждымъ  годомъ.  Умеръ  на  сцен-в  не  Островсюй, 
а  быстро  сходятъ  со  сцены  актеры-бытовики,  современники  нашего  дра- 
матурга, близюе  ему  люди,  пользовавплеся  его  указашями,  советами,  сами 
лично  встртэчавилеся  съ  этими  Подхалюзинами,  Брусковыми,  Юсовыми 
и  т.  п.  типами.  Умеръ  В.  А.  Макшеевъ,  нътъ  Н.  И.  Музиля,  А.  П.Ленскаго. 
И  вотъ  еще  свъжая  могила.  Въ  ночь  съ  25-го  на  26  шля  скончался  одинъ 
изъ  яркихъ  бытовиковъ-актеровъ  Михаилъ  Прововичъ  Садовсюй.  М.  П., 
сынъ  гешальнаго  Прова  Михайловича,  родился  въ  Москвъ  12  ноября  1847  г. 
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Воспитывался  сначала  въ  4-й  Московской  гимназш,  но,  съ  переводомъ  ея 
на  Покровку,  перешелъ  въ  3-ю,  какъ  ближайшую  къ  его  дому.  Болезнь 
глазъ  была  препятсшемъ  для  окончашя  гимназическаго  курса.  Доканчи- 
валъ  онъ  образоваже  уже  дома  подъ  руководствомъ  опытныхъ  препода- 
вателей и  профессоровъ;  среди  нихъ  былъ  и  Н.  С.  Тихонравовъ,  будущш 
академикъ.  Услов1я  домашней  жизни  способствовали  развит1ю  въ  М.  П. 
сценическихъ  и  литературныхъ  способностей:  лучшее  писатели  того  вре- 
мени: А.  Н.  Островсюй,  А.  Ф.  Писемскш,  А.  А.  Погбхинъ,  критикъ 
Аполлонъ  Григорьевъ  были  постоянными  посетителями  дома  его  отца. 
Стремлеше  поступить  на  сцену  въ  немъ  пробудилось  рано,  но  отецъ  не 
одобрялъ  этого  увлечешя:  онъ  хог&лъ  сделать  изъ  него  ученаго. 

Первый  выходъ  М.  П.  на  сценЪ  состоялся  въ  Артистическомъ  кружкъ\ 
въ  пьесв  А.  Н.  Островскаго — «Въ  чужомъ  пиру  похмелье»  въ  роли  Андрюши 
30  декабря  1867  г.  Вотъ  что  писалъ  про  его  игру  одинъ  изъ  современ- 
ныхъ  рецензентовъ:  «Изъ  новичковъ  исполнителей  болЪе  другихъ  понра- 
вился игравшш  (первый  разъ  въ  жизни)  роль  сына  Брускова,  Андрюши 
г.  Садовскш,  сынъ  знаменитаго  актера  Московской  сцены,  П.  М.  Садов- 
скаго;  кромъ-  незначительныхъ  невЪрностей  въ  тоне,  онъ  былъ  положи- 
тельно хорошъ  и  вызвалъ  много  рукоплескали»  !). 

Въ  январи  1868  г.  М.  П.  въ  томъ  же  Артистическомъ  кружке  вы- 
ступилъ  въ  пьесв — -«Праздничный  сонъ  до  обЪда»  въ  роли  Бальзаминова, 
а  высокоталантливая  Ольга  Осиповна  Садовская,  тогда  еще  невйста  его, 
по  сценъ-  Лазарева,  въ  роли  Ничкиной.  «Г.  Садовсюй,  который  такъ  сим- 
патично, такъ  вЪрно  и  умно  передалъ  роль  сына  Китъ  Китыча  въ  первомъ 
спектаклЪ,  на  этотъ  разъ  былъ  значительно  слабее  —  пишетъ  тотъ  же 
рецензентъ — у  него  не  было  комизма,  а  безъ  этого  настояшдй  Бальзами- 
новъ  невозможенъ.  Все,  даже  самое  забавное  въ  словахъ  Бальзаминова, 
проходитъ  у  г.  Садовскаго  безслЪдно.  Нужно  побольше  дурковатости:  онъ 
какъ-то  ужъ  черезчуръ  приличенъ.  Мы  боимся  ошибиться,  но  намъ  ка- 
жется, у  Садовскаго    больше  данныхъ  къ  выполнежю    ролей,    требующихъ 
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патетическаго  оттенка.  Въ  комедш — «Въ  чужомъ  пиру  похмелье»  у  него 
были  фразы,  произнесенный  очень  задушевно.  Попробовать  бы  ему  себя 
въ  Бородкине».  Такими  словами  заканчивается  реценз1я  о  молодомъ  актере, 
который  воспользовался  совЪтомъ  и  въ  1870  г.  уже  на  сцене  Малаго 
театра  выступилъ  въ  роли  Бородкина  («Не  въ  свои  сани  не  садись»)  и 
провелъ  ее  съ  необыкновенной  теплотой,  а  черезъ  несколько  лт/гъ  въ 
роляхъ  Андрея  БЪлугина  («Женитьба  Белугина»)  и  Мелузова  («Таланты  и 
и  поклонники»)  онъ  проявилъ  столько  задушевныхъ,  оригинальныхъ,  свой- 
ственныхъ  ему  драматическихъ  нотокъ,  что  публика,  привыкшая  только  къ 
смеху,  была  поражена  глубиною  драматизма,  скрывавшагося  въ  этомъ 
актере. 

16  сентября  1869  г.  М.  П.  подалъ  въ  Московскую  контору  Импера- 
торскихъ  театровъ  прошеше  о  допущенш  его  къ  дебюту,  который  и  былъ 
ему  данъ.  17  октября  того  же  года  Садовсюй  выступилъ  въ  первый  разъ 
на  сценъ-  Малаго  театра  въ  роли  Подхалюзина  («Свои  люди  сочтемся»), 
коронной  роли  его  отца,  игравшаго  на  этотъ  разъ  Болынова.  Въ  той  же 
роли  М.  П.  выступилъ  еще  разъ  21   октября. 

ЗатЪмъ  до  оффищальнаго  зачислешя  на  службу  онъ  игралъ  Андрея 
Брускова  («Тяжелые  дни»),  Васю  («Горячее  сердце»)  и  Бородкина.  О  де- 
бютанте въ  роли  Андрея  Титыча  мы  находимъ  такой  отзывъ:  «У  Садов- 
скаго  2-го  есть  прекрасныя  качества,  свойственныя  всъмъ  Московскимъ 
актерамъ  безъ  исключежя:  онъ  вЪренъ  изображаемому  лицу,  въ  его 
исполненш  есть  умеренность,  въ  выраженш  чувствъ  есть  достоинство,  не 
позволяющее  артисту  вести  себя  на  сцене  развинченнымъ,  резкимъ  обра- 
зомъ.  Роль  Андрея  Титыча  г.  Садовскш  2-й  выполнилъ  очень  мило  и 
тепло.  Каковъ  бы  ни  былъ  талантъ  его,  какая  бы  артистическая  карьера 
его  ни  ожидала,  онъ  стоитъ  на  верной  дороге,  съ  которой  трудно  сбиться». 
Следсгаемъ  удачныхъ  дебютовъ  было  ходатайство  Московской  конторы 
передъ  дирекщей  Императорскихъ  театровъ  о  принятш  М.  П.  на  сцену 
Малаго  театра  съ  окладомъ  600  руб.  въ  годъ.  Ходатайство  это  моти- 
вировалось «необходимостью    комплектовать    труппу  молодыми  артистами, 
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а  также  и  тЪмъ,  что  дебютантъ  можетъ  быть  полезенъ  въ  особенности 
подъ  руководствомъ  даровитаго  своего  отца».  Дирекщя  утвердила  это  хода- 
тайство и  зачислила  М.  П.  на  службу  со  2-го  мая  1870  г.  Съ  этого  вре- 
мени и  до  дня  смерти  сценическая  деятельность  его  всецело  принадле- 
жала Московскому  Малому  театру. 

Подобно  своему  отцу,  М.  П.  имя  свое  тесно  связалъ  съ  именемъ 
Островскаго.  Последнш  для  него  былъ  культомъ  и  служенда  этому  культу 
онъ  посвятилъ  всю  свою  жизнь  съ  тонкимъ  чутьемъ  художника  пере- 
воплощаясь въ  разныхъ  Хлыновыхъ,  Дергачевыхъ,  Перцовыхъ  и  т.  п.  типы. 

Въ  течете  сорокалЪтняго  пребывашя  М.  П.  на  сцене  Малаго  театра 
ни  одна  постановка  пьесъ  Островскаго  не  обошлась  безъ  его  учаспя  и 
почти  каждый  годъ  онъ  выступалъ  въ  той  или  другой  роли  этого  репер- 
туара. Въ  1869  г.  въ  роли  Подхалюзина  «Свои  люди  сочтемся»  и  Андрея 
Брускова  «Тяжелые  дни»,  въ  1870  г.  въ  роли  Бородкина  «Не  въ  свои 
сани  не  садись»,  въ  1 871  г.  въ  роли  Буланова  «Лесь»,  въ  1 872  г.  въ  роли 
Бучинскаго  «Дмитрш  Самозванецъ»  и  «Василш  Шуйсюй»,  въ  1873  г. — въ  роли 
Курилки  «Снегурочка»,  Тихона  въ  «Грозе»  и  Аеони  «ГрЪхъ  да  беда»...),  въ 
1874  г.  въ  роли  Грунцова  «Трудовой  хлебъ»,  въ  1875  г.  въ  роли  Голут- 
вина «На  всякаго  мудреца»...  и  Мурзавецкаго  «Волки  и  овцы»,  въ  1876  г. — 
Мухоярова  «Правда  хорошо,  а  счастье  лучше»,  въ  1877  г. — Хорькова  «Бедная 
невеста»  и  Андрея  Белугина  «Женитьба  Белугина»,  въ  1878  г. — Непутевого 
«На  бойкомъ  месте»,  Счастливцева  «Лесъ»,  Карандышева  «Безприданница», 
въ  1879  г. — Малькова  «Дикарка»,  Краснова  «Грехъ  да  беда...»,  Каркунова 
«Сердце  не  камень»,  въ  1880  г. — Ипполита  «Не  все  коту  масляница»,  Му- 
лина  «Невольницу»,  въ  1 881  г.— Мелузова  «Таланты  и  поклонники»,  въ  1 882  г.— 
Окоемова  «Красавецъ  мужчина»,  въ  1883  г. — Хлынова  «Горячее  сердце», 
въ  1884  г. — Миловзорова  «Безъ  вины  виноватые»,  въ  1892  г. — Осипова 
«Дмитрш  Самозванецъ»  и  «Василш  Шуйсюй»,  въ  1 895  г.— Дергачева «Последняя 
жертва»,  въ  1897  г. — Матвеева  «КомикъХУП  столет1я»,  Барабошева  «Правда 
хорошо...»  и  Густомесова  «Старый  другъ  лучше  новыхъ  двухъ»,  въ  1898  г. — 
Перцова  «Тяжелые  дни»,  въ  1900  г.— Оброшенова  «Шутники»,  въ  1903  г. — 
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Петровича  «Не  было  ни  гроша»...,  Маломальскаго  «Не  въ  свои  сани  не  са- 
дись», Халымова  «Сердце  не  камень»  и  въ  1908  г. — Досужева  «Доходное 
место».  Впервые  выступивъ  двадцатипятилЪтнимъ  юношей  на  сцене  Арти- 
стическаго  кружка  въ  роли  Андрея  Брускова,  онъ  навсегда  сошелъ  со 
сцены  жизни,  сыгравъ  незадолго  до  смерти  Досужева.  Эта  роль  была 
кахъ  бы  лебединою  песнью  артиста. 

М.  П.  СадовскШ  былъ  чисто  бытовымъ  актеромъ,  прекрасно  знав- 
шимъ  все  слои  русскаго  общества,  въ  особенности  же  московское  купе- 
чество, которое  онъ  наблюдалъ  и  изучалъ  съ  раннихъ  лЪтъ.  Это  знаше 
старой  купеческой  Москвы  со  всеми  ея  особенностями  ярко  сказывалось 
на  сцене  какъ  въ  художественномъ  создажи  внутренняго  образа  изобра- 
жаемаго  лица,  такъ  и  въ  деталяхъ  игры:  въ  умЪньи  подвязать  фуляръ, 
пить  чай  «въ  прикуску»,  держать  картузъ    въ  рукахъ  и  т.  п. 

Когда  мы  видели  П.  М.  въ  роляхъ  репертуара  Островскаго,  то  мы 
видели  не  игру  его,  а  голую  правду,  ту  правду,  про  которую  еще  Аполлонъ 
Григорьевъ  сказалъ:  «шире  дорогу! — правда  идетъ».  И  действительно,  она 
пришла  на  сцену  вместе  съ  Островскомъ  въ  лице  гешальнаго  Прова  Са- 
довскаго,  передалась  его  сыну  и  супруге  послъдняго,  высокоталантливой, 
ныне  здравствующей  Ольги  Осиповне.  Семья  Садовскихъ  стала  какъ  бы 
носительницей  сценическаго  реализма,  завЪщаннаго  Островскимъ.  Этотъ 
реализмъ  въ  игре  М.  П.  прежде  всего  и  поражалъ  зрителя.  Никто  не  умъмгъ 
такъ  отрешиться  отъ  индивидуальности,  какъ  онъ.  Все  эти  Барабошевы, 
Перцовы,  Досужевы  стояли  передъ  вами  живыми  и  за  ними  вы  не  ви- 
дали М.  П. 

Въ  игре  М.  П.  всегда  проглядывало  художественное  чувство  меры. 
Комическое  амплуа  даетъ  актеру  большой  соблазнъ  перейти  границы 
естественности  и  впасть  въ  шаржъ.  У  М.  П.  было  много  такихъ  ролей  и 
однако  ни  въ  одной  изъ  нихъ  онъ  никогда  не  былъ  каррикатуренъ.  Возь- 
мемъ  одну  изъ  лучшихъ  его  ролей,  Мурзавецкаго,  этого  шелопая,  вечно 
полупьянаго,  наполовину  нахала,  наполовину  труса.  Тутъ  каждую  минуту 
легко  впасть  въ  шаржъ,  напримеръ,  во  2-мъ  действш,  когда  онъ  беретъ  у 
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Купавиной  деньги  взаймы.  Вотъ  онъ  стоитъ  передъ  вами  съ  невЪроят- 
нымъ  выговоромъ  французскихъ  словъ,  съ  кабацкими  манерами  и  компли- 
ментами, подслушанными  у  полкового  писаря.  Все  эти  словечки:  «счеты— 
разсчеты,  клюшки-коклюшки,  имажине-ву,  дворянинъ  и  безъ  табаку», 
такъ  и  наталкиваютъ  актера  на  каррикатурность.  Но  у  Садовскаго  и  следа' 
нЪтъ  ея.  Онъ  превосходно  оттЪняетъ  каждую  фразу,  подчеркивая  при 
случай  слова  подходящими,  но  неутрированными  жестами  и  мимикой  пьянаго 
человека.  Ничего  подчеркнутаго,  грубо  бьющаго  на  эффектъ.  И  тЪмъ  не 
менее  каждая  фраза  возбуждаетъ  у  публики  неудержимый  смЪхъ. 

Въ  исполнены  нъкоторыхъ  ролей  репертуара  Островскаго  М.  П.  дохо- 
дилъ  до  такой  виртуозности,  до  какой  наврядъ  ли  кто  дойдетъ.   Въ  моей 
памяти  особенно  запечатлелась  чета  Садовскихъ  въ  пьесе:   «Правда-хо- 
рошо, а  счастье— лучше».  Барабошева  игралъ  М.  П.  и  Мавру  Тарасовну— 
О.  О.  Что  это  за  чудный  дуэтъ!  Съ  перваго  появлешя  ихъ  на  сцене  зри- 
тель не  можетъ  оторваться  отъ  этой  парочки.  Издевательства  этого  вечно 
пьянаго  самодура,  «подлеца  своей  жизни»  надъ  Платономъ   въ    1-мъ  дей- 
ствии, деловой  тонъ  съ  Никандромъ  и  Маврой  Тарасовной  о  сватовстве  и 
эта  фраза,  вскользь  брошенная:    «Шато  Ларозъ,    новый  сортъ,  грудь  мяг- 
читъ    и   пр!ятныя  мысли   производить»...   все   это   было   выдержано    такъ 
художественно,  переходы  такъ  естественны  и  просты,  что  зритель  какъ  бы 
вооч.ю  виделъ  этихъ  замоскворецкихъ  монстровъ.  А  въ  последнемъ  дей- 
ств1и,  когда,  запутавшись  въ  денежныхъ  делахъ,  обращается  къ  маменьке 
съ  фразой:   «но,   маменька,    финансовый    вопросъ...»    Стоило    видеть   эту 
фигуру,  старавшуюся  сохранить  свое  достоинство,  но  терявшую  уже  почву 
подъ  ногами,  развалившуюся  на  кресле  и  покручивавшую  усы,    чтобы  на- 
всегда запечатлеть  ее  въ  памяти. 

Какъ  уже  замечено  было  выше,  М.  П.  умелъ  вызывать  у  зрителей 
не  только  смехъ,  но  и  слезы.  Присущей  ему  драматизмъ  онъ  проявилъ  во 
всей  силе  26  декабря  1877  г.  въ  роли  Андрея  Белугина  «Женитьба  Белу- 
гина».  Эта  роль  была  истиннымъ  торжествомъ  его.  Все  отзывы  объ  его 
игре  сходились  въ  одномъ,  что  роль  была  сыграна   замечательно    и    дала 
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Садовскому  бурный  успЪхъ.  Публика  была  восхищена  яркостью  жанровыхъ 
красокъ  и  растрогана  глубиною  и  искренностью  чувствъ  обманутаго  Андрея 
БЪлугина.  Обе  стороны  его  таланта:  комизмъ  и  драматизмъ,  юморъ  и 
нервность  нашли  здесь  полноту  выражешя.  И  актеръ  въ  глазахъ  публики 
сразу  выросъ  въ  крупную  величину.  Вотъ  что  писалъ  про  его  игру  кри- 
тикъ  «Московскихъ  Ведомостей»  Д.  Аверюевъ:  «Мы  чувствуемъ  себя  счастли- 
выми, что  можемъ  занести  въ  нашу  хронику  истинно  артистическое  испол- 
неше,  настоящее  создаше  лица,  и  это  тЪмъ  пр1ятнее,  что  оно  принадле- 
житъ  молодому  артисту,  хотя  и  исполнявшему  весьма  недурно  нЪкоторыя 
изъ  выпадавшихъ  на  его  долю  ролей,  но  доселе  не  обнаруживавшему 
самостоятельнаго  таланта.  Мы  говоримъ  объ  исполнена  г.  Садовскимъ 
роли  героя  комедш  Андрея  БЪлугина.  Лицо  вышло  полное,  целое,  выдер- 
жанное во  всвхъ  моментахъ  роли.  То  былъ  вначале  честный  малый,  меш- 
коватый и  неловюй,  влюбленный  безъ  ума,  порою  простодушно  грубый, 
словомъ  комическая  сторона  БЪлугина  была  передана  превосходно,  съ  со- 
блюдешемъ  должной  меры,  когда  Андрею  волей-неволей  приходится  взгля- 
нуть посерьезнее  на  все,  что  его  окружаетъ,  решить  трудное  дело  всей 
жизни,  когда  въ  немъ  просыпаются  здоровыя  и  серьезныя  чувства  и  думы, — 
каюя  мужественныя  и  серьезныя  ноты  зазвучали  въ  голосе  г.  Садовскаго. 
Онъ  точно  выросъ.  И  что  важно:  передъ  вами  былъ  тотъ  же  Андрей, 
тотъ  же  человекъ,  котораго  вы  сперва  узнали  съ  комической  стороны. 
Нельзя  не  заметить  также,  что  исполнение  молодого  артиста  отличалось 
значительнымъ  самообладаш'емъ  и  спокойсшемъ;  въ  этомъ  проявилось 
что-то  наследственное,  отцовское»  *).  Про  исполнение  роли  Карандышева 
(«Безприданница»)  известный  критикъ  того  времени  С.  Васильевъ,  похва- 
ливъ  игру  актеровъ  вообще,  про  игру  Садовскаго  писалъ,  что  лучшая  по 
исполнешю  роль  принадлежала  ему,  создавшему  во  2-мъ,  а  особенно  въ 
3-мъ  акте  трудную  роль  Карандышева  3). 

После  Белугина  самой  крупной  и  яркой  ролью  въ  репертуаре  М.  П. 


')  «Московск'ш  Ведомости»  1878  г.  №  17. 
3)  «Московсюя  Ведомости»  1878  г.  №  293. 

168 


въ  мтшъ  ТЕАТР*, 


ВО  ВТОРНИКЪ,  7-го  ДЕКАБРЯ, 

артистами   ИМПЕРАТОРСКИХЪ  театрозъ 
представлено  будетъ': 
въ  первый    разы 
П 


>1 

Комед1я   изъ   современной  жизни  въ  4-хъ  д-Ьйствгяхъ, 
'•оч.  Евтих1в  Карпова. 

Новыя  декорашн:  2-го  и  3-го  дбйствш  гл.  декоратора, 
г.  Гейкблюма. 

Оь  участ1емъ  заслуженной  артистка 
ИМПЕРАТОРСКИХЪ  театровъ 

г-жи  НИКУЛИНОЙ, 

ДЕЙСТВУЮ  Щ1Е: 

Зимина,  Антонина  Ивановна г-жа  Яблочкина, 

Зиминъ,  Петръ  Петровичъ,  ея  мужъ.г.  Рыжовъ. 
Стодолищевъ,  Вади.мъ  Павловпчъ  .  г.  Климовъ. 
Дарья  Михайловна,  его  жепа  .    .    .  г-жа  Комаровская. 
Табельскш,  Николай  Георпевичь  .  г.  Садозскш. 
ЗасЬка-Щекинъ,  Иванъ  Гавриловпчъ.г.  Рыбаковъ. 
Людмила  ЕЕграфовна,  его  жена  .    .  г-жа  Никулина. 

Люба,  ихъ  дочь г-жа  Косарева. 

Ника  Кракова  . ' г-жа  Смирнова. 

Пилявинъ,  Иннокентий  Лавровнчъ  .  г.  Остужевъ. 

Липа  Упадкина г-жа  Рыжова. 

Ванпурно г.  Головинъ. 

Парменовъ экст.  Георп'евскш. 

Татьяна г-жа  Рутковскад. 

Лакей  Зиминыхъ экст.  Галинъ. 

ДЪйств1е  происходнтъ  въ  наше  время. 
Постановка  режиссера  И.  С.  Платона» 

Начало  въ  8  ч.,  окончаше  около  12  ч. 

Билеты   можно    получать,   съ   10-ти     час.   утра,    въ   *асс% 
суточной   <цюдаа$в   Малаго    театра. 


Тииеграф1я  ИППЕРАТОРСШЪ  Моемвсетгь  Театром. 
Ооеташжвъ  Двора  Его  Величества  Т-во  Сюроя.  А  А  Я-зеисэчь. 
Моста.  Теерлаа.  Иа»>зо«11я  пор*  соб..  «;«-» 


НЕКРОЛОГИ. 

Садовскаго  была  роль  Хлестакова.  За  вст>  75  л-бтъ  существовашя  «Реви- 
зора» на  сценъ-  Малаго  театра  эта  комед1я  имЪла  немногихъ  исполнителей 
роли  Хлестакова.  Первымъ  исполнителемъ  былъ  Д.  Т.  Ленскш.  Онъ  не 
справился  съ  ролью,  его  заместитель  И.  В.  Самаринъ  былъ  только  прили- 
ченъ.  Лучшими  Хлестаковыми  были  С.  В.  Шумскш  и  С.  Васильевъ.  Игру 
перваго  изъ  нихъ  одобрилъ  самъ  Гоголь.  Второй  игралъ  недолго,  участво- 
валъ  всего  въ  6  спектакляхъ,  но  игра  его,  по  отзывамъ  современниковъ, 
была  безподобна  и  нисколько  не  уступала  игр-Ь  Шумскаго. 

Въ  роли  Хлестакова  М.  П.  выступалъ  еще  въ  1868  г.  въ  Артисти- 
ческомъ  кружкЪ,  и  тогда  критика,  указывая  на  некоторые  недостатки, 
отмечала,  какъ  достоинство  игры,  обдуманность  ея. 

На  сцене  Малаго  театра  М.  П.  выступилъ  въ  этой  роли  послЪ  РЪ- 
шимова  въ  1 883  г.  Московская  театральная  публика,  помнившая  игру  Шум- 
скаго и  Васильева,  съ  нетерптзшемъ  ожидала  появлешя  дебютанта.  Во 
время  спектакля  и  на  сцене  и  въ  зрительномъ  залЪ  чувствовался  какой-то 
подъемъ.  Садовскш  долженъ  былъ  сдать  самый  трудный  экзаменъ.  Под- 
нялся занавтэсъ.  Первыя  сцены  оставили  смутное  впечатлите,  и  мнопе 
зрители  скептически  улыбались,  не  доверяя  силамъ  дебютанта.  За  то 
3-й  актъ  (сцена  вранья)  разрушилъ  скептицизмъ  публики.  Садовскш  бли- 
стательно выдержалъ  экзаменъ  и  въ  роли  Хлестакова  сталъ  наряду  съ 
Шумскимъ  и  Васильевыми  Театральный  критикъ  С.  Васильевъ  (Флеровъ) 
помъхтилъ  восторженную  статью  объ  игрЪ  дебютанта.  Эту  статью,  какъ 
образецъ  серьезной  дельной  критики,  могущей  служить  руководствомъ  для 
исполнителей  роли  Хлестакова,  я  считаю  нелишнимъ  поместить  здтзсь: 

«ЧЪмъ  болЪе  исполняющий  эту  роль  покажетъ  чистосердеч1я  и  про- 
стоты, гЪмъ  бол'Ье  онъ  выиграетъ» — писалъ  Гоголь.  Г.  Садовскш  послъдо- 
валъ  этому  совету  и  удивительно  выигралъ.  Ему  всегда  удавались  особенно 
роли  ограниченныхъ  самодовольныхъ  молодыхъ  простаковъ.  Теперь  г.  Са- 
довскш внесъ  эту  нотку  «простоты»  въ  роль  Хлестакова  и  передъ  зрите- 
лемъ  мгновенно  получился  совершенно  живой  типъ,  въ  которомъ  нЪтъ  и 
тени  устарелости,  который  оживилъ  всю  комед1Ю  и  придалъ  ей  оттЪнокъ 
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необыкновенной  свежести.  Недаромъ  считалъ  Гоголь  Хлестакова  главною 
ролью.  Главное  услов1е  комизма  —  видимое  зрителю  несоотвЪтств1е  меръ, 
принимаемыхъ  людьми  для  достижежя  извЪстныхъ  опять-таки  видимыхъ 
зрителю  целей,  несоответсше,  которое  зритель,  какъ  онъ  полагаетъ,  ни- 
когда не  сдЪлалъ  бы,  находясь  въ  подобныхъ  обстоятельствахъ.  Это  главное 
услов1е  комическаго  впечатления  съ  особенною  яркостью  выделяется  при 
виде  усшнй,  направленныхъ  на  то,  чтобы  обмануть  такого  наивнаго  пу- 
стого и  глуповатаго  юношу,  каковъ  герой  пьесы.  Становится  действительно 
смешно  и  действительно  весело...  И  все  это  благодаря  игре  г.  Садовскаго, 
ибо  отъ  тона  и  освещежя  центральной  роли  зависитъ  тонъ  и  освещеше 
всей  остальной  картины.  Г.  Садовсюй,  сообразно  съ  указажемъ  Гоголя, 
изображаетъ  Хлестакова  очень  молодымъ.  Это  именно  тотъ  юноша,  какого 
хотелъ  авторъ  видеть  на  сцене,  юноша,  еще  носящш  на  себе  оттенокъ 
чего-то  ребяческаго.  У  этого  Хлестакова  еще  «молоко  на  губахъ  не 
обсохло».  Онъ  одетъ  по  последней  моде  того  времени  и,  глядя  на  его 
молодость,  вы  опять-таки  вполне  и  совершенно  понимаете  его  фразу: 
«нетъ,  ужъ  лучше  поголодать  да  приехать  домой  въ  петербургскомъ  ко- 
стюме». Фраза  эта  очень  характерная,  обыкновенно  проходитъ  незаме- 
ченною;  въ  исполнена  г.  Садовскаго  она  какъ-то  невольно  замечается, 
хотя  артистъ  совсемъ  не  подчеркиваетъ  ее,  какъ  вообще  не  подчерки- 
ваешь онъ  ничего  въ  своей  роли.  Зритель  невольно  прислушивается  къ 
каждому  слову  Хлестакова  и  каждое  его  слово  становится  типично  и  ха- 
рактерно, ибо,  если  разъ  верно  взятъ  основной  тонъ,  то  каждая  фраза 
мгновенно  становится  на  свое  место,  получаетъ  надлежащую  силу,  мет- 
кость и  выразительность.  Такъ  случилось  теперь  со  всею  ролью  Хлеста- 
кова, а  вследсгае  этого  и  со  всеми  остальными  ролями,  какъ  будто  всей 
пьесе  данъ  толчокъ,  отъ  котораго  все  внезапно  встало  на  надлежащее 
место.  Главное  достоинство  игры  г.  Садовскаго  состоитъ  въ  ея  необыкно- 
венной простоте  и  непринужденности.  Онъ  действительно  «чистосердеченъ 
и  простъ»,  какъ  хотелъ  того  Гоголь.  Онъ  совершенно  чистосердечно  уди- 
вляется, какъ  можно  не  давать  человеку    есть    въ   гостиннице,    хотя    бы 
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онъ  и  не  платилъ  денегъ.  Онъ  наивно  заявляетъ  половому,  что  безъ  ъды 
можетъ  «отощать»,  и  вы  слышите  по  тону  его  голоса,  что  онъ  думаетъ 
представить  этимъ  резономъ  доказательство,  которое  онъ  действительно 
считаетъ  серьезнымъ  и  убъдительнымъ.  Онъ  совершенно  искренне,  расте- 
рянъ  и  пугается  городничаго,  искренне  до  «мальчишества»,  и  въ  этой  тс 
искренности  заключается  удивительная  художественная  правдивость  испол- 
нен1я,  ибо  Хлестаковъ  г.  Садовскаго  мальчишествуетъ  потому,  что  онъ 
действительно  еще  «мальчишка».  Преодолъвъ  свое  смущеше  передъ  Город- 
ничимъ  и  замътивъ,  что  ему  оказываютъ  уважеше  и  гостепршмство,  Хле- 
стаковъ г.  Садовскаго  съ  совершенно  юношескою  беззаботностью  пускается 
плыть  по  теченш  обстоятельствъ... 

Не  шаржируя  ни  на  мгновенье  свою  роль  и  весьма  умеренно  оттЪняя 
опьянеш'е  Хлестакова,  г.  Садовскш  мастерски  характеризуетъ  это  состояже 
внъшнимъ  пр1емомъ,  съ  которымъ  Хлестаковъ  садится  въ  кресло  при 
начале  своей  беседы  и  загвмъ  поднимается  съ  него.  Хлестаковъ  настолько 
владъетъ  собой,  пока  стоитъ,  что  опьянеш'е  его  не  замътно,  но  оно  ска- 
зывается въ  той  стремительности,  съ  которою  онъ  внезапно,  точно  под- 
кошенный, опускается  на  сидънье,  а  потомъ,  въ  концъ  своего  разсказа, 
вскакиваетъ  съ  кресла.  Онъ  заболтался,  на  одно  мгновенье  даже  закрылъ 
было  глаза,  совершенно  не  помнитъ,  что  онъ  говорилъ,  не  понимаетъ,  гд-в 
онъ  и  кто  его  окружаетъ.  Но  онъ  видитъ  передъ  собою  дамъ,  и  последнее 
усил1е  воли  употребляется  имъ  на  то,  чтобы  ловко,  по  петербургски  рас- 
кланяться съ  ними  прежде,  нежели  онъ  невърными  шагами  отправится 
отдохнуть.  Въ  сцене  последовательная  представлешя  Хлестакову  различ- 
ныхъ  чиновниковъ,  г.  Садовсюй  съ  удивительной  последовательностью 
выдерживаетъ  «мальчишесюй»  оттънокъ,  приданный  имъ  своей  роли.  Мысль 
попросить  денегъ  взаймы  на  вашихъ  глазахъ  является  у  Хлестакова  въ 
то  мгновенье,  когда  онъ  видитъ  въ  кулакъ  судьи  зажатый  туда  пукъ 
ассигнаций.  Затъмъ,  когда  заемъ  удался  съ  неожиданною  легкостью,  Хле- 
стаковъ, ободренный  успъхомъ,  очевидно,  думаетъ  только  объ  одномъ, 
какъ  бы  занять  ему  денегъ  у  каждаго  появляющагося  къ  нему   лица.    Пе- 
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редъ  вами  дрянной,  ничтожный  и  фатоватый  мальчишка,  пользующейся 
совершенно  необъяснимою  готовностью  совершенно  постороннихъ  ему 
лицъ  давать  ему  взаймы  и  у  каждаго  просить  денегъ  съ  уверенностью 
и  апломбомъ,  возрастающими  все  болЪе.  Хлестаковъ  такъ  поглощенъ 
этимъ  занят1емъ,  что  даже  не  обращаетъ  внимажя  на  то,  почему  ему 
представляются  вс1>  эти  чиновники  въ  мундирахъ  и  при  шпагахъ.  Съ 
неподражаемой  наивностью  отвЪчаетъ  онъ  на  вопросъ  судьи:  «Я  разу- 
мею, не  дадите  ли  какого  приказашя  здешнему  суду?  —  «ЗачЪмъ  же? 
В-бдь  мнъ-  никакой  нЪтъ  теперь  въ  немъ  надобности,  нт>тъ,  ничего, 
покорнейше  благодарю».  Удачи  въ  займъ-  денегъ,  почетъ,  угощеше,  удоб- 
ства, внимаже  —  все  это  совершенно  вскружило  голову  Хлестакову  и 
совершенно  сбило  его  съ  толку  вмъхто  того,  чтобы  навести  на  мысль, 
чЪмъ  можетъ  все  это  кончиться.  Онъ  начинаетъ  входить  въ  роль  санов- 
ника, съ  покровительственнымъ  видомъ  киваетъ  головой  и  обтэщаетъ  свое 
ходатайство;  осанка  дЪлается  сановитЪе,  голосъ  прюбрт/гаетъ  все  болЪе 
и  болтзе  уверенности,  манеры  становятся  важнЪе.  Г.  Садовскш  мастерски 
передаетъ  рядъ  переходовъ  въ  душевномъ  состоянш  Хлестакова,  его  по- 
степенное вхождеше  въ  роль  сановника,  внезапную  беззащитность  подъ 
напоромъ  слесарши,  испугъ  передъ  видомъ  настоящихъ  просителей,  пока- 
зывающихся въ  дверяхъ,  внезапную  радость  при  появленш  Марьи  Анто- 
новны и  совершенное  увлечете  ухаживашемъ  за  нею  и  Анною  Андреев- 
ной. Его  «преглуповатую»  голову,  и  безъ  того  сбитую  уже  съ  толку  всЪмъ 
предыдущимъ,  охватываетъ  какое-то  кружеьие.  Онъ  совершенно  не  пони- 
маетъ,  что  дЪлаетъ,  не  отдаетъ  себЪ  никакого  отчета  въ  своихъ  поступ- 
кахъ.  Его  одуреше  сообщается  всЬмъ  остальнымъ  и  даже  самъ  зритель 
ощущаетъ  себя  увлеченнымъ  внезапнымъ  ргезйз^то,  которымъ  заканчи- 
вается 4-й  актъ.  Что  за  мастерская  постройка  этого  финала  и  какъ 
мастерски  переходитъ  г.  Садовскш  къ  з^гейо.  Ритмическое  движете,  уско- 
реше  и  замедлеше  темпа  составляютъ  принадлежность  драмы  въ  такой  же 
степени,  какъ  и  оперы.  Музыкальная  терминолопя  невольно  напрашивается 
на  перо,  когда  я  припоминаю  заключеше  4-го  акта  «Ревизора».  ПослЪ  сцены 
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объяснежя  Хлестакова  съ  Марьей  Антоновной  такъ  и  хочется  написать 
на  поляхъ  книги:  5иЫг.о,  рге511551то...  Я  не  могу  сказать  большей  похвалы 
Садовскому,  какъ  повторить  еще  разъ,  что  онъ  игралъ  роль  Хлестакова, 
какъ  желалъ  этого  Гоголь,  и  что  трудно  представить  себе  более  целост- 
ной и  верной  передачи  этой  роли,  которою  г.  СадовскШ  добылъ  себе 
патентъ  на  зваше  серьезнаго  и  выдающагося  артиста»  1). 

Покойный  М.  П.  былъ  талантливымъ  создателемъ  не  только  круп- 
ныхъ  ролей,  где  представлялся  широюй  просторъ  его  сценическому  даро- 
ванто,  но  онъ  сказывался  такимъ  же  талантливымъ  актеромъ  и  въ  соз- 
дали эпизодическихъ  небольшихъ  ролей  въ  роде  Дергачева  («Последняя 
жертва»).  Вероятно,  театральной  Москве  памятна  еще  эта  невзрачная 
фигура  въ  поношенномъ  пиджаке  съ  чужого  плеча  въ  той  сцене,  где 
Михеевна  выпроваживаетъ  Дергачева  изъ  дома,  или  въ  4-мъ  акте,  когда 
онъ  приноситъ  Тугиной  (Ермолаевой)  письмо  отъ  боготворимаго  имъ  Ва- 
дима. Въ  этой  сцене  все  внимаже  зрителя  сосредоточено  на  чудной  игре 
М.  Н.  Ермоловой.  И  темъ  не  менее,  смущенная  фигура  Дергачева  (Садов- 
скаго),  запутавшагося  въ  своемъ  вранье  въ  угоду  пр1ятелю  и  невольно 
почувствовавшаго  сострадаше  къ  обманутой  женщине,  не  остается  въ 
тени.  Самыя  разнообразныя  душевныя  волнешя  до  того  ярко  отражаются 
на  его  подвижной  физюномш,  что  зритель  невольно  останавливается  и  на 
этой  фигуре. 

Въ  небольшихъ  роляхъ  иноковъ-бродягъ  («Борись  Годуновъ»  Пушкина) 
Садовсюй  и  Макшеевъ  показали  высшш  пределъ  сценической  художест- 
венности и  про  ихъ  игру  мы  читаемъ  таюя  строки:  «Критику  лишь  остается 
сожалеть  о  своемъ  безсилш  воспроизвести  въ  слове  свои  впечатлешя, 
достигаюиця  той  степени  наслаждешя,  когда  оно  становится  безотчетнымъ 
и  не  поддается  мотивировке». 

Создавая  целый  рядъ  блестящихъ  ролей  изъ  бытового  репертуара, 
онъ  не  чуждался  и  репертуара  западно-европейскаго,  съ  успехомъ  игралъ 
Скапена,  Лепорелло  и  мнопя  друпя  роли  пьесъ  Мольера. 

1)  «Московсюя  ведомости»,  1883  г.,  .V  264. 
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М.  П.  былъ  богато  и  разносторонне  развитою  личностью.  Помимо 
крупнаго  сценическаго  даровашя,  онъ  обладалъ  и  талантомъ  беллетриста 
и  драматурга-переводчика.  Въ  двухъ  небольшихъ  томикахъ  прекраснымъ 
языкомъ,  не  безъ  юмора,  онъ  изобразилъ  жизнь  простыхъ  людей  захолуст- 
ной Москвы,  разныхъ  «дикихъ  людей»,  «развЪнчанныхъ  хирурговъ»  и  «вред- 
ныхъ  членовъ».  Еще  въ  молодости  онъ  изучилъ  въ  совершенстве  фран- 
цузсюй  и  итальянскж  языки.  По  порученго  А.  Н.  Островскаго  для  предпо- 
лагавшагося  тогда  издажя  перевелъ  несколько  пьесъ,  комедш  Гальдони: 
«ВЪеръл  и  «Добродетельный  ворчунъ»,  Сильвю  Пеликко  «Франческу»,  Джа- 
кометти  «Карла  II»,  Бомарше  «Севильскаго  цирульника»  и  для  бенефиса 
М.  Н.  Ермоловой  «Федру»  Расина.  Какъ  самостоятельный  драматургъ,  онъ 
выступилъ  въ  80-хъ  годахъ  прошлаго  столЪт1я  съ  комед1ей  «Чужая  душа — 
потемки»  которая  шла  въ  бенефисъ  его  жены.  За  свои  литературные 
труды  М.  П.  былъ  выбранъ  въ  действительные  члены  Общества  Любителей 
Россшской  Словесности  *). 

Одно  время  М.  П.  былъ  преподавателемъ  сценическаго  искусства  сна- 
чала въ  Московскомъ  Филармоническомъ  училище,  а  затЪмъ,  въ  начале 
90-хъ  годовъ,  на  Драматическихъ  курсахъ  Императорскаго  Театральнаго 
училища.  На  преподаваше  онъ  смотрЪлъ  своеобразно:  онъ  никогда  не  «по- 
казывалъ»,  какъ  нужно  играть.  «Я  васъ  буду  поправлять,  когда  увижу, 
что  вы  плохо  играете,  —  говорилъ  онъ — а  учить  васъ  играть  я  не  умЪю. 
Надо  понимать  и  чувствовать,  что  изображаешь.  Если  же  я  покажу,  какъ 
я  играю,  то  вы  будете  только  подражать,  и  тогда  будетъ  два  Садовскихъ». 

Необыкновенно  остроумный,  покойный  М.  П.  разсыпалъ  блестки 
своего  остроум1я  въ  многочисленныхъ  шутливыхъ  послашяхъ,  басняхъ  за 
подписью  Хемницеръ  II  и  эпиграмахъ,  написанныхъ  имъ  на  разныхъ  лицъ 
и  по  разнымъ  поводамъ.  Принятъ  ли  на  сцену  по  протекши  безголосый 
птзвецъ,  сынъ  известной,  нынъ-  уже  покойной  комической  актрисы  А — вой, 
и  уже  готова  эпиграмма: 


х)  См.  ст.  Б.  Варнеке  «Актеръ-писатель»  (вып.  IV  «Ежег.  Имп.  Т.»    за  191  С)  г.). 
174 


НЕКРОЛОГИ. 


Ак — вой  дана  награда, 
На  сцену  принятъ  сынъ, 
И  публика  ужасно  рада, 
Что  сынъ  у  ней  одинъ. 

На  одной  изъ  репетищй  «Власти   тьмы»  въ  Маломъ  театре  онъ  ска- 
залъ  такой  экспромтъ: 

Воспрянули  отъ  сна  забытые  умы, 

Проникнулись  сердца  живымъ  и  свЪжимъ  чувствомъ,— 

Пришелъ  Толстой  и  силой  «Власти  тьмы» 

Затеплилъ  ярюй  свътъ  надъ  дремлющимъ  искусствомъ! 

Случилось  какъ-то,  что  актеры  не  получали  жалованья  въ  течете  3-хъ 
мъхяцевъ  и  вотъ  изъ  подъ  его  пера  вылилась  такая  пародая: 

И  скучно,  и  грустно!  Не  ходимъ  мы  даже  въ  трактиръ 

Въ  минуту  душевной  невзгоды. 

НЪтъ  денегъ...  Постылъ  БожШ  м^ръ! 

И  такъ  проживаемъ  мы  лучине  годы. 

Занять!..  Да  в-бдь  мало  не  стоитъ  труда, 

А  много  занять  невозможно. 

Себя  хоть  обшарь — денегъ  нътъ  и  сл-вда, 

О,  какъ  прозябанье  наше  ничтожно! 

И  нын-б  смотря  съ  сокрушеньемъ  вокругъ, 

Склонишься  невольно  къ  решенью  разсудка, 

Что  служба  въ  театрЪ,  милъйшш  мой  другъ, 

Одна  лишь  пустая  и  глупая  шутка! 

М.  П.  принадлежалъ  къ  типу,  теперь  уже  выведшемуся  на  сценЪ, 
милыхъ  шутниковъ.  Желая  увъковЪчить  себя  вмъхтЪ  съ  товарищами  «въ 
перюдъ  трехмъсячнаго  неполучешя  жалованья»  онъ  и  нынъ  тоже  покой- 
ные Н.  А.  Александровъ  и  А.  П.  Ленсюй  идутъ  въ  фотографе  и  снимаются 
группой  въ  комическомъ  видъ\ 

Шутливыя  послашя  писались  многимъ  актерамъ. 
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Кто  онъ?  (Музиль). 

Въ  искусстве  честный  онъ  работникъ, 
Прекрасный  въ  жизни  человъкъ. 
Винтить  ужаснъйшш  охотникъ 
И  благодетель  для  аптекъ. 

А.  П.  Ленскому. 
Друзья,  сомнЪшя  въ  томъ  нътъ, 
Что  Саша  нашъ  талантъ  гигантскш: 
Сегодня  сумрачный  Гамлетъ, 
А  завтра  «Дворянинъ  Испансюй». 

М.  П.,  коренной  москвичъ,  пользовался  большими  симпат1ями  москви- 
чей, что  ярко  выразилось  въ  день  сорокалЪтняго  его  юбилея  17-го  октября 
1909  г.,  когда  онъ  буквально  былъ  засыпанъ  адресами,  телеграммами  и 
письмами  со  всъхъ  концовъ  Росаи.  Въ  этотъ  день  онъ  выступалъ  въ 
послъднШ  разъ  на  сценъ  въ  роли  Досужева  («Доходное  мЪсто»).  Уже  пер- 
вое появление  юбиляра,  котораго  публика,  видимо,  ждала  съ  нетерпЪшемъ, 
было  началомъ  грандюзной  овацш.  Аплодисменты  не  умолкали.  Глубоко 
растроганный  юбиляръ  выходилъ  на  вызовы,  опираясь  на  трость.  На  сцену 
изъ-за  кулисъ  передавали  многочисленныя  подношешя  и  подарки  какъ 
отъ  отдЪльныхъ  лицъ,  такъ  и  цълыхъ  учреждена. 

Съ  Высочайшаго  соизволен!я  1\1.  П.  получилъ  зваше  и  знакъ  заслу- 
женная артиста. 

Не  прошло  и  года  послъ  юбилея,  и  актеръ-бытовикъ  въ  ночь  съ 
25-го  на  26-е  шля  1910  года  покинулъ  и  сцену  жизни. 

Здоровье  его  за  послъдше  годы  сильно  пошатнулось.  Обыкновенно 
веселый,  остроумный  последнее  время  въ  «курилкъ»  онъ  сидтэлъ  задумчи- 
вымъ.  Его  мучила  одышка.  За  годъ  до  смерти  съ  нимъ  былъ  легюй  ударъ — 
онъ  упалъ  на  улицъ.  И  ему  пришлось  нисколько  дней  пролежать  въ  по- 
стели, с  Первый  звонокъ— говорилъ  онъ  шутя — разсказывая  про  свое  паде- 
ше— «Ждутъ  на  той  станцш,  откуда  уже  нътъ  возврата».  Съ  этихъ  поръ 
онъ  часто  прихварывалъ  и  вынужденъ    былъ  по    несколько  дней  не  выхо- 
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дить  изъ  дома.    23-го    шля  онъ    слегъ  въ  постель  у  уже  больше  не  вста- 
валъ. 

Хоронили  его  на  Пятницкомъ  кладбище.  Отдать  послъднш  долгь 
почившему  явилась  масса  народу,  несмотря  на  глухую  лЪтнюю  пору,  когда 
большинство  разъезжается  изъ  Москвы. 


И.  В.  ОАМАРИНЪ. 

25-ти  летняя  годовщина  кончины  И.  В.  исполнилась  13  августа 
1910  года.  Еще  юношей  16 — 18лЪтъ,  воспитанникомъ  театральной  школы, 
И.  В.  выступалъ  на  сценЪ  Московскаго  Малаго  театра  въ  такихъ  отвът- 
ственныхъ  роляхъ,  какъ  Лаэртъ  въ  «ГамлетЪ»,  Кассю  въ  «Отелло»,  Мер- 
куцю  въ  «Ромео».  Принятый  на  казенную  сцену,  онъ  въ  1841  году  бле- 
стяще сыгралъ  Мортимера  въ  «Марш  Стюартъ»  раздъливъ  успъхъ  съ 
знаменитымъ  петербургскимъ  гастролеромъ  В.  А.  Каратыгинымъ;  И.  В. 
занялъ  сразу  амплуа  первыхъ  молодыхъ  ролей  въ  драмъ  и  комедш.  Про- 
исходя по  рождешю  изъ  народа,  С.  обладалъ  редкою  у  русскихъ  актеровъ 
способностью  быть  естественнымъ  и  воплощать  характерныя  черты  аристо- 
кратизма въ  роляхъ  представителей  высшаго  свЪта.  Его  считали  лучшимъ 
Чацкимъ,  соединявшимъ  въ  своей  игръ  и  внЪшнш  и  внутреннш  блескъ 
образа;  приводило  публику  въ  восторгъ  также  его  исполнеше  Гамлета  и 
маркиза  Позы  въ  «Донъ  КарлосЪ»  Шиллера.  Изящно  и  прочувствованно 
сыгравъ  рядъ  героевъ  французской  мелодрамы,  И.  В.  украшаетъ  свою 
галлерею  ролей  образами  Мити  («Бедность  не  порокъ»)  и  Мерича  («Бедная 
невЪста»)  Островскаго.  Какъ  преподаватель  Театральнаго  училища  и  Консер- 
ваторе, С.  далъ  сценъ  бедотову,  Никулину,  Глама-Мещерскую,  Кадмину. 
Состарившись  И.  В.  также  блестяще  несъ  репертуаръ  ролей  драматическихъ 
резонеровъ,  «благородныхъ  отцовъ»  и  характерныхъ.  Въ  «Горъ-  отъ  ума» 
онъ  далъ  типичнаго  «московскаго  барина» — Фамусова,  создалъ  живописное 
трагическое  лицо   Имшина  въ  «Самоуправцахъ»,  Писемскаго,  Арбенина  въ 
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«МаскарадЪ»  Лермонтова  и,  какъ  контрастъ,  веселаго  Шекспировскаго 
Фальстафа,  Тартюфа  въ  МольерЪ,  Телятева  въ  «Бъшеныхъ  деньгахъ» 
Островскаго  и  др.  Манера  игры  С,  по  отзыву  А.  И.  Южина,  была  «тонкой, 
изящной,  съ  мягкимъ,  но  опредЪленнымъ  рисункомъ  роли»,  отделанной  всегда 
до  мелочей,  кончая  костюмомъ,  прической,  обращешемъ  со  шляпой,  перчат- 
ками, вообще  всЪмъ  татглеп.  С.  извЪстенъ  и  какъ  драматургъ,  пьесы  кото- 
раго  шли  съ  успЪхомъ  на  казенной  сценЪ  и  до  сихъ  поръ  даются  въ  про- 
винции («Утро  вечера  мудренее»,  «Перемелется — мука  будетъ»,  «Самозва- 
нецъ  Луба»). 


0.  В.  ТАЮЕВЪ. 

С.  В.  скончался  15  ноября  1910  г.  Покойный  извъхтенъ,  какъ  историкъ 
придворныхъ  театровъ.  издавшш  рядъ  выпусковъ.  подъ  заглав1емъ  «Изъ 
прошлаго  Императорскихъ  театровъ»,  въ  которыхъ  очень  много  цЪн- 
наго  матер)'ала  для  интересующихся  театральной  стариной.  С.  В.  не 
былъ  профессюналомъ  и  до  конца  жизни  своей  служилъ  по  военному 
ведомству,  но  горячо  любилъ  театръ  и  сталъ  къ  нему  особенно  близко 
послъ-  женитьбы  на  артистке  Александрийской  сцены  Н.  С.  Васильевой. 
Покойный  останется  въ  памяти  у  театраловъ,  какъ  шонеръ  частной  теат- 
ральной антрепризы  въ  столицахъ,  упорно  боровшшся  съ  существовавшей 
въ  то  время  монопол1ей  казенныхъ  сценъ,  рядомъ  съ  которыми  не  разреша- 
лось частныхъ  театровъ,  добившшся  упразднешя  этой  монополш  и  открывшей, 
вм-бстЪ  съ  княземъ  Ф.  М.  Урусовымъ,  въ  1875  году,  въ  Москв-в,  первый 
частный  общедоступный  театръ,  для  котораго  собрана  была  образцовая 
труппа  (Стрепетова,  Кудрина,  Козловская,  Таланова,  Писаревъ,  Ник.  Хрис. 
Рыбаковъ,  Андреевъ-Бурлакъ,  Далматовъ,  КирЪевъ,  Ивановъ-Козельскш, 
Давыдовъ  и  др.).  Родившейся  въ  1841  году,  С.  В.  былъ  сыномъ  бога- 
таго  помещика,  который  держалъ  въ  своемъ  имЪнш  постоянную  драма- 
тическую   труппу,   и    поэтому    С.    В.    съ    юности    жилъ    въ    театральной 
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атмосфере.  После  перваго-же  сезона  своего  Московскаго  театра  С.  В. 
повезъ  впервые  за  границу,  въ  Парижъ,  русскую  труппу,  блестяппе  спектакли 
которой  явились  крупнымъ  собьтемъ  въ  деле  начавшагося  тогда  уже  сбли- 
жен1я  Россш  съ  Франщей.  Первый  шагъ  къ  «аШапсе»'у  на  почве  искусства 
былъ  сделанъ  русскими  актерами  по  инищативе  покойнаго  С.  В.  Ради 
театра  онъ  на  4  года  уходилъ  въ  отставку,  когда  начальство  предложило 
альтернативу:  службу  въ  армш,  или  театръ;  этой  отставкой  С.  В.  замед- 
лилъ  свою  оффищальную  карьеру,  пойдя  на  зовъ  своей  души.  Въ  1896  г. 
С.  В.  съ  большимъ  успЪхомъ  организовалъ  первые  спектакли  ансамбля 
Московскаго  Императорскаго  Малаго  театра  въ  Варшаве.  Какъ  драматургъ, 
С.  В.  написалъ  легкую  комедш  «Не  люби  двухъ  разомъ»,  перевелъ 
«Севильскаго  цирульника»  Бомарше  (обе  эти  пьесы  шли  на  казенныхъ 
сценахъ)  и  феерш  Жюля  Верна— «80  дней  вокругъ  света»  (для  своего 
Московскаго  театра). 


В.  В.  ТУН0ШЕНСК1И. 

Покойный  родился  въ  1864  году,  у  18  шля  1910  г.;  онъ  получилъ  военное 
образоваше  и  спещализировался  на  оружейной  технике,  заведуя  еще  не  за- 
долго до  смерти  СестрорЪцкимъ  оружейнымъ  заводомъ.  Но  все  досуги  свои 
В.  В.  посвящалъ  литературе  и  театру.  Еще  въ  1885  году  на  частныхъ  сце- 
нахъ давалась  его  первая  пьеса  «Цветы  запоздалые».  Второе  драматическое 
произведете  покойнаго — драма  «Въ  глуши»,  написанное  вдумчиво,  лите- 
ратурно, въ  художественно-бытовыхъ  тонахъ  школы  Островскаго,  причемъ 
въ  пьесе  впервые  выведенъ  былъ  на  сцену  новый  типъ  толстовца, — имело 
большой  успехъ  въ  девяностыхъ  годахъ  на  сценахъ  дачныхъ  местностей  и  въ 
клубахъ.  После  нтжотораго  перерыва  В.  В.  написалъ  веселую  комед1ю-са- 
тиру — «Губернская  Клеопатра»,  въ  которой  удачно  инсценировалъ  русское 
бытовое  явлен1е  провинщальнаго  помпадурства,  воскресивъ  воспоминаже 
о  Щедринской  эпопее.  Эта  пьеса  создала  автору  заметное  имя  въ  драма- 
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турпи  и  стала  репертуарною.  Кромъ  того,  В.  В.  написаны:  «Въ  Гаграхъ», 
«Черноморская  цирцея»,  «Въ  стране  любви»,  «Зарницы»  (была  поставлена 
на  сцентз  Императорскаго  Александринскаго  театра),  «Великая  грешница», 
законченное,  по  черновымъ  наброскамъ,  г.  Радзивилловичемъ. 


АЛЬБЕРТЪ  ЦАБЕЛЬ. 

Ц.  скончался  9  февраля  1910  г.,  родился  въ  Берлинъ,  въ  1835  г. 
Получивъ  ребенкомъ,  на  елкъ,  дътскую  арфу,  Ц.  скоро  сталъ  такъ  хорошо 
играть  на  ней,  что  его  стали  приглашать  въ  салоны.  Авторъ  «Гуге- 
нотовъ»  Мейерберъ  помЪстилъ  мальчика  въ  « Зш^тзШи!»  Баха,  гдЪ 
Ц.  выделялся  въ  хоръ  своимъ  слухомъ  и  голосомъ.  Поступивъ  за- 
тт>мъ  въ  Королевское  музыкальное  училище,  въ  классъ  арфы  Гримма, 
Ц.  былъ  удостоенъ,  при  окончанш  курса,  подаркомъ  Короля  —  арфой 
и  отправился,  въ  составе  оркестра  Гунгля,  въ  Америку,  поогб  чего  игралъ 
временно  и  въ  Росаи.  Въ  1855  г.  онъ  приглашенъ  былъ  въ  оркестръ 
Петербурге каго  Императорскаго  Большого  театра.  5о1о  артиста  всегда  вы- 
зывали восхищеже.  Въ  1 862  г.  онъ  былъ  приглашенъ  въ  составъ  профессо- 
ровъ  Спб.  Консерваторш  и  далъ  такихъ  учениковъ,  какъ  Ида  Цабель, 
Кюне-Вальтеръ,  Штейнбергъ  и  др.  Цабель,  получивгшй  за  свой  музы- 
кальный талантъ  зваше  солиста  Его  Величества,  оставилъ  много  сочинен- 
ныхъ   имъ  эффектныхъ  и  мелодичныхъ    пьесъ  для  арфы. 


Б.  В.  ЧАРСК1И. 

Ч.  скончался  въ  Москве  5  марта  1910  г.  Покойный  пользовался  въ 
свое  время  огромнымъ  успЪхомъ,  гастролируя  въ  провинщи,  особенно  въ 
роляхъ  Шекспировскаго  и  Шиллеровскаго  репертуара.  Высокш,  стройный, 
съ  красивымъ  звучнымъ  голосомъ,    Ч.    пошелъ   на    сцену    по    призвашю; 
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въ  роли  свои  онъ  вкладывалъ  много  труда  и  знашя.  Будучи  человъкомъ 
съ  университетскимъ  образовашемъ,  онъ  слЪдилъ  за  литературой  по  исторж 
театра  и  вращался  всегда  въ  литературной  и  интеллигентной  средъ.  Одинъ 
годъ,  въ  1882  г.,  онъ  служилъ  на  сценъ  Александринскаго  театра.  Началъ 
свою  карьеру  покойный  артистъ  въ  труппъ  Н.  К.  Милославскаго,  игралъ 
въ  Общедоступномъ  Московскомъ  театръ  С.  В,  Танеева,  въ  крупныхъ 
московскихъ  театрахъ  Бренко,  Горевой,  Абрамовой,  Лентовскаго.  Лучшими 
ролями  его  были  «Отелло»,  «Лиръ»,  «Шейлокъ»,  «Ричардъ  Ш»,  Францъ 
Мооръ  («Разбойники»)  «Ришелье»,  Несчастливцевъ  и  др. 


0.  Н,  ЧЮМИНА. 

О.  Н.  родилась  въ  1858  г.  въ  Новгороде  въ  военной  семьЪ.  Въ  восьми- 
десятыхъ  годахъ  она  стала  печатать  свои  стихи,  по  преимуществу 
переводные.  Особенно  удачно  передавала  она  характерный  особенности 
стихотворенж  и  маленькихъ  поэмъ  Франсуа  Коппе.  Въ  приложешяхъ 
къ  журналу  «Родина»  она  дала  рядъ  переводовъ  классическихъ  ино- 
странныхъ  поэтовъ:  Байрона,  Лонгфелло,  Мильтона,  Тенниссона.  Сбор- 
ники стиховъ  ея,  красивыхъ  и  прочувствованныхъ,  вышли  въ  1888,  1897  и 
1905  гг.  Въ  «ВъхтникЪ  Европы»  она,  въ  талантливо  сдъланныхъ  сокраще- 
жяхъ-пересказахъ,  познакомила  публику  съ  рядомъ  новЪйшихъ  иностран- 
ныхъ  романистовъ.  Въ  послъдше  годы  жизни  О.  Н.  съ  большимъ  успЪ- 
хомъ  выступила  съ  вереницей  юмористическихъ  и  сатирическихъ  стихотво- 
ренш «на  злобы  дня»,  подъ  псевдонимами  «Бой-котъ»  и  «Оптимистъ»,  въ 
которыхъ  затрогивала  и  политическ1я  и  общественныя  темы.  Перу  О.  Н. 
принадлежать,  кромъ  переводныхъ,  и  несколько  оригинальныхъ  пьесъ: 
«Угасшая  искра»,  «Загадка»  и  др.  Первая  изъ  нихъ  шла  на  сценъ  Алексан- 
дринскаго театра.  Скончалась  О.  Н.  26  августа  1909  г. 
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УКАЗАТЕЛЬ   СТАТЕЙ,   НАПЕЧАТАННЫХЪ 

въ 

„ЕЖЕГОДНИКА  ИМПЕРАТОРСКИХЪ  ТЕАТРОВЪ" 

за  1910   г. 

Римская  цифра  обозначаетъ  №  выпуска,  арабская — страницу. 

I.  Воспоминания  и  переписка. 

Н.  П.  Еашинъ.  Изъ  переписки  А.  Н.  Верстовскаго,  и,  8—67;  А.  Н.  Островскш 
въ  письмахъ  и  воспоминашяхъ,  VI,  24—63. 

Ц.  А.  Еюи.  Первые  композиторские  шаги,  I,  11     20. 

П.  О.  Морозовъ.  Воспоминашя  о  Нижегородскомъ  театре  60-хъ  годобъ,  ш,  7—27 

П.  М.  Жевтжинъ.  Воспоминажя  объ  А.  Н.  Островскомъ,  VI,  1 — 23. 

А.  П.  Чеховъ.  Три  письма  къ  Д.  В.  Григоровичу  (изъ  архива  В.  И.  Вейнберга), 
п,  1—8. 

Ив.  Щегловъ.  Театральные  огни  (воспоминажя  и  отрывки),  т,  1—6. 

П.    Матер1алы  по  исторш  театра  и  драматической  цензуры. 

Максимы. гганъ    Во.юшинъ.    Современный    французсюй    театръ,     ь    56  —  81, 
и,  60-94. 

Б.  Варнеке.  Актеръ-писатель,  IV,  13 — 32. 

В.  Всеволодскгй  (Гернгроссъ).  Театральныя  здаюя  въ  Москвъ-  въ  XVII  и  XVIII  вв. 

VII,    1—26    И     VIII,    1—30. 

Баронъ  Н.  В.  Дризенъ.  Обераммергау  въ  1910  г.  Впечатл^шя,  VI,  122 — 148. 

О.   Канъ.  Сецессюнизмъ  въ  искусстве  танца,  VIII,  54 — 67. 

М.  В.  Еарюъевъ.  Московское  Театральное  училище  въ  40-хъ  годахъ  прошлаго 
столт/пя  (изъ  воспоминашй  его  бывшаго  ученика),  I,  89 — 99. 

Н.  П.  Еашинъ.  Изъ  переписки  А.  Н.  Верстовскаго,  п,  8—67;  А.  Н.  Островскш 
въ  письмахъ  и  воспоминашяхъ,  VI,  24—63. 

В.  Я.  Еурбатовъ.  Императорскш  Эрмитажный  театръ,  V,  1 — 14. 

И.  Е.  Мельникова  (Сибирякъ).  Обераммергау  въ  1910  г.  Истор1я,  VI,  110—121. 

В.  А.  Михайловскт.  Д.  Т.  Ленскш,  ш,  95—110;  Большой  талантъ  (А.  П.  Ленскш), 
VI,  85-106. 

В.  Розанове.  Театръ  и  юность,  I,  46—55. 
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П.  А.  Россгевъ.  Около  театра,  IV,  33—47;  Изъ  записокъ  театрала  40—60  годовъ, 
VII,  27-39. 

Театральный  старожилъ.  Оперетка  на  сценъ-  Александринскаго  театра, 
1,  4-10. 

А.  И.  Успенскгй.  «Храмъ  дружбы»  или  «Концертный  залъ»,  I,  1—3. 

III.  Матер1алы  по  исторш  драматической  литературы  и  музыки. 

Л.  М.  Василевскш.  Французская  драма  и  «Свободный  театръ»,  и,  112—128. 

Юрт  Веселовскгй.  Гуцковъ  и  «Ур1эль  Акоста»,  и,  68—85. 

К.  О.  Головинъ.  Зудерманъ,  какъ  драматургъ,  V,  62—88. 

Л.  Л.  Долговъ.  «Донъ  Жуанъ»,  Мольера  (къ  возобновлена  комедш  въ  Але- 
ксандринскомъ  театр-в),  ун,  67 — 83. 

Вл.  Ивановъ-КорсунскгГс.  Другъ  русской  музыки  (кн.  В.  0.  ОдоевскШ),  IV, 
48  —  74. 

Л.  Л.  Еашинъ.  А.  Н.  Островсюй  и  старинная  драма,  IV,  1 — 12. 

Ц.  А.  Кюи.  Первые  композиторсюе  шаги,  I,  1—20. 

Сергей  Ляпуновъ.  Мил1й  Алексвевичъ  Балакиревъ,  \-п,  40— 67  и  уиГ,  31—53. 

Тадеушъ  Лалепинскгй.  О  «Гамлегв»  на  сценъч  у,  42— 61. 

П.  А.  Перелецкгй.  «Б1анка  и  Гвальеро»  опера  А.  6.  Львова,  уш,  68—84. 

Н.  И.  Приваловъ.  Колокольный  звонъ  на  Руси,  I,  21—45. 

Л.  А.  Сакетти.  Р.  Шуманъ,  у,  88—119. 

Сильвго.  Бьернстернъ  и  Стриндбергъ,  ш,  46 — 60. 

А.  А.  Смирновъ.  «Донъ  Жуанъ»  Мольера  и  его  постановка  въ  Александрин- 
скомъ  Т.,  VII,  83—99. 

Л.  Л.  Столпянскт.  Н.  А.  Некрасовъ  и  театральная  критика,  ш,  27—46;  За- 
метки на  поляхъ  Гоголя,  VI,  63 — 72. 

Театральный  старожилъ.  Оперетка  на  сцен-в  Александринскаго  театра, 
I,  4  —  10. 

Лик.  Финдейзенъ,  Боальдье  и  придворная  французская  опера  въ  Спб.  въ  на- 
чали XIX  в.,  у,  14-41. 

IV.  Къ  б1ограф1ямъ  писателей,  композиторовъ  и  артистовъ. 

Андрге,  Шарль,  франц.  арт.,  некр.  VI и,  142  и  143. 

Балакиревъ,  М.  А.,  комп.,  ст.  Сергея  Ляпунова,  VII,  40—67;  уш,  31  -53. 

Барнай,  Людвигъ,  н-вм.  трагикъ,  юбил.,  уш,  123. 

Безекирскгй,  В.  В.,  проф.  скрип.,  юбил.,  уш,  123  и  124. 

Блейхманъ,  Ю.  И.,  комп.,  некр.,  VIII,  143. 

Боборыкинъ,  П.  Д.,  драмат.,  юбил.,  уш,  124. 

Бухаринъ,  М.  Н.,  драмат.,  некр.,  VIII,  144. 

Бьернстернъ-Бьернсонъ,  пис,  драм.,  ст.  Сильвю,  ш,  46—60,  некр.,  уш,  142  и  143. 

Варламовъ,  К.  А.,  арт.,  юбил.,  VIII,  23. 
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Васильевъ,  Н.  О.,  арт.,  юбил.,  уш,  125  и  126. 

Верстовскш,  А.  Н.,  комп.,  изъ  переписки  ст.  Н.  Кашина,  и,  8  -67;  память,  уш,  146. 

Шардо,  Полина,  арт.,  п-бвица,  некр..  уш,  146  и  147. 

Во.гоховъ  (Ратно),  Н.  В.,  арт.,  некр.,  \-ш,  147. 

Вормсъ,  Г.,  арт.,  некр.,  уш,  147  и  148. 

Ганако,  япон.  арт.,  уп.  въ  ст.  Л.  Василевского,  \,  114—116. 

Гердтъ,  П.  А.,  арт.  балет.,  юбил.,  уш,  127  и  127. 

Гоголь-Яновский,  Е.  А.,  арт.  некр.,  149. 

Горевъ,  0.  П.,  арт.,  ст.  В.  Михайловского,  уш,  149—154. 

Гррссеръ,  Г.  Н.,  арт.,  драм.,  некр.,  уш,  148. 

Григоровичъ,  Д.  В.,  писат.,  письма  къ  нему  А.  П.  Чехова,  и,  1 — 8. 

Гуиковъ,  драм.,  ст.  Ю.  Веселовскаго,  и,  68—85. 

Девиклеръ  (Дувиклеръ),  В.  И.,  арт.,  некр.  уш,  154  и  155. 

Долиновъ,  А.  И.,  арт.  и  режис.  юбил.,  уш,  127  и  123. 

Евгенгевъ,  М.  Е.,  режис.  и  арт.,  некр.,  уш,  155. 

Ермолова,  М.  Н.,  арт.,  юбил.,  уш,  128. 

Ь'арнтевъ,  М.  В.,  драм.,  некр.,  \'ш.  155. 

Клементьевъ,  Л.  М.,  арт.,  некр.,  156. 

Коммиесаржевская,  В.  0.,  арт.,  ст.  А.  Блока,  и,  97—101;  В.  Иванова,  и, 
101-103;  Я.  И.  Окулова,  и,  104-112. 

Куза,  Е.  И.,  арт.,  п-Ьвица,  некр.,  уш,  156  и  157. 

Кукольникъ,  Н.  П.,  писат.,  память,  уш. 

Еюи,  Ц.  А.,  композ.,  ст.  «Первые  композ.  шаги»,  I,  11 — 20. 

Лангаммеръ,  Б.  И.,  арт.,  некр..  157  и  158. 

Ленскгй,  А.  П.,  арт.,  въ  ст.  В.  А.  Михайловского,  VI,  85—106. 

Ленскш,  Д.  Т.,  драм,  и  арт.,  въ  ст.  В.  Михайловского  ш,  95 — 110. 

Ленскш,  П.  Д.,  арт.,  некр.,  уш,  158  и  159. 

Львовъ,  А.  0.  комп.  уп.  въ  ст.  П.  А.  Перелеикаго.  VIII,  68—84. 

Лихачевъ,  В.  С.  драм.,  некр.,  159. 

Мамонтова,  С  И.,  части,  опера,  юбил.  VIII,  133—138. 

Мартынова,  А.  Е.,  арт.,  ст.  Н.  Долгова  «Предшественник  театра  настроенш», 
V,  120—128;  Память,  уш.  160  и  161. 

Некрасовъ,  Н.  А.,  ст.  П.  Н.  Столпянского  «Н.  и  театр,  критика»,  ш,  27—46. 

Нев>ожнн-о,  П.  М.,  драм.,  юбил..  VIII,  129. 

Палечекъ,  I.  I.,  арт.  и  режис,  юбил.  уш,  129  и  130. 

Петипа,  М.  И.  балетм.,  некр.  уш,  161. 

Правдинъ.  О.  О.,  арт.,  юбил.,  уш,  130. 

Преображенская,  О.  О.,  арт.,  балет.,  юбил.,  уш,  131. 

Преображенсклй,  Н.  А.,  арт.,  п'Ъвецъ,  некр.,  уш,  161  и  162. 

Савина,  М.  Г.,  арт.,  юбил.,  уш,  131  и  132. 

Садовскш,  М.  П.,  ст.  Б.  Ворнеке  «Актеръ  писатель»,  IV,  13—32;  ст.  В.  Михай- 
ловского, уш,  162—177. 

Садовская,  О.  О.,  арт.,  юбил.,  уш,  132  и  133. 
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Самаринъ,  И.  В.,  арт.,  память,  VIII,  177  и  178. 

Стриндбергъ,  А.,  драм.  ст.  Сильвго,  Ш,  46—60. 

Татъевъ,  С.  В.,  драм.,  VIII,  178  и  179. 

Толстой,  Л.  Н.  г  р.,  драм.,  некр.,  VIII,  141  и  и  142. 

ТуношенскШ,  В.  В.,  драм.,  некр.,  VIII,  179  и  180. 

Чеховъ,  А.  П.,  драм.,  письма  къ  Д.  В.  Григоровичу,  и,  1—8. 

Чарскш,  В.  В.  арт.,  некр.,  VIII,  181  и  182. 

Чюмина,  О.  Н.,  драм.,  некр.,  VIII,  182. 

Цабель,  Альбертъ,  проф.  арфы,  некр.,  VIII,  185. 

Шаповалепко,  Н.  И.,  арт.,  юбил.,  VIII,  133. 

V.  Режиссерскш  отд!злъ. 

А.    Режиссерская    и    постановочная    часть. 

Н.  Н.  Евреиновъ.  Библюграф.  заметка  о  книги  Е.  Гагемана  «Режиссеръ»,  ш, 
131-135. 

0.  Еанъ.  Рембрандтъ  и  сцена,  и,  86—97. 

Тадеушъ  Налепинскш.  О  «Гамлете»  на  сцене,  V,  42  —  61. 

И.  С.  Платонъ.  Къ  постановке  исторической  комедш  Б.  Шоу  «Цезарь  и 
Клеопатра»,  I,  82—89;  О  постановке  на  сцене  Московскаго  Малаго  т.  трагедж  Шил- 
лера «Мар1я  Стюартъ»,  VIII,  84—88. 

Сергтй  Ратовъ.  Теор1я  внезапныхъ  мыслей,  VI,  73—84. 

А.  А.  Смирновъ.  «Донъ  Жуанъ»  Мольера  и  постановка  его  на  сцене  Але- 
ксандринскаго  театра,  VII,  83—99. 

Н.  Яковлевъ.  Къ  возобновлена  на  Московскомъ  Маломъ  театре  комед1и  А.  Н. 
Островскаго    «Грехъ  да  беда  на  кого  не  живетъ»,  VI,  106—109. 

А.  И.  Южинъ  (кн.  Сумбатовъ).  Проектъ  сезона  1910—1911  г.  въ  Император- 
скомъ  Московскомъ  Маломъ  театре,  VII,  100—142. 

Б.  Постановки  отчетнаго  сезона. 

1.  С.-Петербургъ. 

К.  И.  Арабажинъ.  Впечатлешя  сезона:  Александринскш  театръ:  «Вене- 
Ц1анск1й  купецъ»,  «Г-жа  Пошлость»,  «Тихая  пристань»,  «Звезды».  «Обыватели»,  I, 
106—114;  «Передъ  зарею»,  «Шутъ  Тантрисъ»,  и,  129—134;  «Лесъ»,  VI,  149—161; 
Малый  театръ  (Литературнаго  Худ.  Об-ва):  «Генрихъ  Наварскж»,  и,  135;  Новый 
Драм,  т.:  «Саидеатиз»,  VIII,  88—96. 

Сергтй  Ауслендеръ.  Русская  драма,  IV,  87  —  93;  Впечатлешя  сезона:  Але- 
ксандринскш театръ:  «Донъ  Жуанъ»,  Мольера,  VII,  142—147. 

Л.  М.  Василевскгй.  Гастроли  г-жи  Ганако,  I,  114—116. 

В.  Г.  Каратыгинъ.  Опера,  IV,  94  — 128;  Музыка  въ  Спб.  (итоги  весенняго 
сезона  1910  г.),  IV,  156—171;  Маршнсюй  театръ,  VII,  148—152. 

185 


УКАЗАТЕЛИ. 

Л.  Козляниновъ.  Гастроли  немецкой  труппы  Ф.  Бока,  IV,  147 — 155. 

В.  Я.  Свгьтловъ.  Балетъ,  IV,  129—134. 

Э.  А.  Старкъ.  ВпечатлЪшя  сезона:  Александринскгй  театръ:  «Три  сестры», 
V,  162-170. 

Л.  Л.  Тамаринъ  (Окуловъ).  Михайловсюй  театръ.  франц.  драма,   IV,  135—147. 

II.  Москва. 

Максимильанъ  Волошннъ.  «Братья  Карамазовы»,  въ  Художественномъ  т.  VII, 
153—165. 

Ж,  С.  Частная  опера  С.  И.  Мамонтова,  юбил.,  \тп,  133—138. 

Серггъй  Мамонтовъ.  Балетъ,  IV.  193—198. 

Ю.  Энгель.  «Золотой  пЪтушокъ»,  I,  137  —  153;  Опера  въ  1909  — 1910  гг.,  1У§ 
189—193;  Музыкальный  сезонъ  1909—1910  гг.  въ  Москвъ,   IV,  199—209. 

Л.  Эфросъ.  Впечатл'Ьшя  сезона:  Малый  театръ  —  «Цезарь  и  Клеопатра», 
«Бедная  невъхта»,  «Привид'Ьшя»,  I,  117 — 134;  «Свадьба  Фигаро»,  «Болотные  огни», 
«Старый  обрядъ»,  и,  136—153;  «Очагъ»,  «Путаница»,  IV,  172—178;  Итоги  за  сезонъ, 
IV,  179—188;  сГръхъ  да  бЪда»,  VIII,  96—106;  -.Мар1я  Стюартъ».  VIII,  106—114;  «Атог- 
отша»,  VIII,  114—119;  «Клеймо»,  VIII,  119;  Театръ  Лезлобина—«Эросъ  и  Психея»,  I, 
134—137;  «Анфиса»,  «Мелюй  бъсъ»,  и,  154—158;  Художественный  театръ— ^Чехо- 
вское утро»,  II.  153—154. 

VI.    Хроника  заграничной  жизни. 

Ал.  Гидони.  Хроника  загранич.  жизни  и  литературы  о  театр-Ь,  ш,  124—128. 

Бар.  И.  В.  Дризенъ.  Обераммергау  въ  1910  г.  Впечатлъшя.  VI,  122—148. 

Л.  К.  Мельниковъ  (Сибирякъ).  Стиль  и  истор1я;  письма,  IV,  80—84;  Оберам- 
мергау въ  1910  г.  Истор1я,  VI,  110—121. 

IV.  МоХагй.  Невозможный  театръ,  перев.  М.  Т.  (письмо  II),  ш,  119—124. 

Сильвю.  «Когда  цвътетъ  молодой  виноградъ»,  на  сценЪ  Дрезденскаго  театра 
(письмо  1),    I,  100—106;  Покрывало  Пьеретты  (письмо  III),   IV,  74—80. 

Т.  Л.  Щепкина-Куперникъ.  Изъ  лЪтнихъ  впечатлЪшй  (письмо  V),  V.  128 — 140. 

VII.  Библ1ограф1я. 

В.  Боцяновскш.  В.  Базаровъ,  «На  два  фронта»,  I,  156—158. 

А.  Горнфельдъ.  Юрш  Веселовсюй,  «Литературные  очерки»,  и,  163—165. 

Л.  Л.  Евреиновъ.  К.  Гагеманъ,  «Режиссеръ»,  ш,  131 — 135. 

А.  Измайловъ.  Новь  и  старь,  ш,  111—119. 

Л.  Кашинъ.  Кузьминскш,  «Художникъ  иллюстраторъ»  П.  М.  Боклевсюй,  его 
жизнь  и  творчество»,  I,  154—156;  «Гоголевсюе  тексты»,  I,  158  и  159. 

Л.  О.  Морозовъ.  Б.  В.  Варнеке.  Истор1я  русск.  театра,  ч.  II,  и,  160 — 162. 

Л.  Ф.  Финдейзенъ.  Э.  Шюре,  «Р.  Вагнеръ  и  его  музыкальная  драма»,  VI. 
171-714. 
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VIII.  Приложешя. 

Бар.  Н.  Н.  Врангель.  Письмо  въ  редакфю2  ш,  129  и  130. 

Н.  Л.  Глазуновъ.   Указатель   къ    рисункамъ,    помЪщеннымъ   въ    «Ежегоднике 

ИМП.    ТеатрОВЪ»,    VIII,    I— XXXI. 

П.  Л.  Россгевъ.  Письмо  въ  редакцию,  V,  140. 

IX.  Статистика. 

1.  Репертуаръ  сезона  1909—1910  гг.,  VI,  1—57  (четныя  цифры  по  Спб.  театрамъ, 
нечетныя  по  Московскимъ;. 

2.  Количество  спектаклей  въ  сезоне  1909—1910  гг.  по  Спб.  и  Москв-6,  VI,  58. 

3.  Деятельность  Театрально-Литературнаго    Комитета  Спб.  и  Московскаго  VI, 
59  и  60. 

4.  Списокъ  пьесъ,  исполненныхъ  въ  сезон-6  1909--1910  гг.: 

въ  Спб.:        русск.  драма VI,  61  —63. 

»      опера VI.  63—65. 

»      балетъ VI,  65  и  66. 

французск.  драма  .  ...  VI,  66—68. 
въ  Москв-6:  русск.  драма  .   .   .   .  •    .   .  VI,  68—70. 

»      опера VI,  70  и  71. 

>      балетъ VI,  71  и  72. 

5.  Списокъ  артистовъ  Императорскихъ  театровъ  въ  сезон-6  1909—1910  гг.: 

Спб.:         русск.  драма VI,    73—  81. 

»      опера VI,    81—89. 

балетъ VI,    90—100. 

французск.  драма  .   ....  VI,  100—104. 

оркестръ VI,  104—108. 

Москва:    драма VI,  208—115. 

опера VI,  115-122. 

балетъ VI,  122-131. 

оркестръ VI,  131— 134. 

6.  Списокъ  личнаго  состава  служащихъ  по  постановочной  части: 

Спб VI,  135-137. 

Москва VI,  138-140. 

7.  Списокъ  личнаго  состава  театральнаго  управлежя,  VI,  141  —  144. 

8.  Списокъ  личнаго  состава  преподавателей  и  служащихъ  въ  Императорскихъ 
театральныхъ  училищахъ: 

Спб VI,  145-147. 

Москва VI,  148и  149. 

9.  Императорск'ш  театральный  училища: 

Спб VI,  160и  161. 

Москва VI,  152. 
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УКАЗАТЕЛЬ  СОБСТВЕННЫХЪ  ИМЕНЪ,  ВСТРЕЧАЮЩИХСЯ 

въ 

„ЕЖЕГОДНИКА    ИМПЕРАТОРСКИХЪ   ТЕАТРОВЪ" 

за  1910  г, 

Римская  цифра  обозначаетъ  №  выпуска,  арабская  —  страницу. 

А. 

Абаринова,  А.  И.,  въ  роли  Периколлы  («Периколла»),  I. 

Андреевъ,  Леонидъ,  у  пом.  въ  рец.  объ  «Анфисб»,  и,  154—158. 

Андрье,  Шарль,  арт.  Мих.  франц.  т.,  некр.  VIII,  144  и  145. 

Александрову  Н.  А.,  арт.,  портретъ  въ  группе,  VIII. 

Алексгъевъ,  А.  А.  въ  роли  Аякса  («Прекрасная  Елена»),  ь 

Аллегри,  О.  К.,  декорацш  къ  пьесЬ  «Передъ  зарей»,  V. 

Арабажинъ,  К.  И.  Впечатляя  сезона:  «Венещансюй  купецъ»,  «Г-жа  Пошлость», 
«Тихая  пристань»,  «Звезда»,  «Обыватели»,  I,  106 — 114;  «Передъ  зарей»,  «Шутъ  Тант- 
рисъ»,  и,  129—134;  «Лъхъ»,  VI,  149—161;  «Генрихъ  Наварскш»  (въ  Маломъ  т.),  и,  135, 
142-147. 

Ауслендеръ,  Сергей,  русская  драма,  IV,  87  —  93;  «Донъ  Жуанъ»,  Мольера  въ 
Александр,  т.,  VII.  «Саиёеатиз»  (въ  Нов.  Драм,  т.),  VIII,  88—96. 

Б. 

Балакиревъ,  М.  А.,  композиторъ,  ст.  С.  Ляпунова,  VII,  40—67  и   VIII,   31  —53, 

ПОртреТЪ,   VII. 

Барпай,  Людвигъ,  н-Ьм.  трагикъ,  юбил.,  VIII,  123. 
Баръ,  иллюстр.  къ  пьесъ-  «Звезда»,    II. 
Безекирскгй,  В.  В.,  проф.  скрип.,  юбил.,  VIII,  123  и  124. 
Блейхманъ,  Ю.  И.,  комп.,  некр.,  VIII,  145.. 
Блокъ,  А.  А.,  памяти  В.  6.  Коммиссаржевской,   II,  91—101. 
Боальдье,  франц.  композ.,  упом.  въ  ст.  П.  Финдейзена,  V,  14—41. 
Боклевскгй,  П.  М.,  худ.  его  жизнь  и  творчество,  упом.  въ  зам'Ьткъ'  Н.  Кашина, 
154-156. 

Бокъ,  Ф.,  гастроли  его  труппы,  IV,  147—155. 

Бомарше,  упом.  въ  рецензш  о  «Свадьбе  Фигаро»,   II,  136—153. 

Боначичъ,  А.  П.,  въ  роли  Звездочета   («Золотой    пЪтушокъ»,    Р.-Корсакова), 

ПОртр.,    IV. 

Боцяновскгй,  В.  в.,  библюгр.  В.  Базарова,  «На  два  фронта»,  I,  156—158. 
Бравичъ,  К.  В.,  въ  роли    пастора  Мандерса  («Привид-бше»,  Ибсена),  портр.,  IV. 
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Будтцевъ,  уп.  въ  рец.  на  «Старый  обрядъ»,  и,  136—153. 

Бьернстернъ-Бьернсонъ,  драмат.,  ст.  Сильвго,  «Б.  и  Стриндбергъ»,  III,  46—60; 
некр.,  VIII;  реценз.  о  пьесЪ  «Когда  цв-бтетъ  молодой  виноградъ»,  I,  100—106. 
Бтбляевъ,  Ю.,  упом.  въ  рец.  о  пьесЬ  «Путаница»,  'V  172—178. 


Вагнеръ,  Р.,  упом.  въ  библюгр.  зам.  Н.  Финдейзена,  VI,  171—174. 

Варламовъ,  К.  А.,  юбил.,  VIII. 

Варпеке,  П.  В.,  реценз1я  о  книги  его  «Истор1я  русск.  т.»,  П.  О.  Морозова, 
и,   160—162. 

Василевскш,  Л.  М.  Франц.  драма  и  «Свободный  театръ»,  и,  112—128;  Гастроли 
г-жи  Ганако,  I,  114—116. 

Васильевъ,  Н.  О.,  арт.,  юбил.,  VIII,  125  и  126. 

Ватто.  Драм,  сцена  на  франц.  т.  въ  XVIII  в.,   ш. 

Ведринская,  М.  А.,  въ  роли  Саши  («Ивановъ»,  Чехова),  порт.,  \. 

Верстовскгй,  А.  Н.,  комп.,  упом.  въ  переписке;  ст.  Н.  Кашина,  и,  8—67; 
Память,  VIII,  146. 

Веселовскгй,  Ю.  Гуцковъ  и  «Ур1эль  Акоста».  и,  68—85;  О  книги  его  «Литерат. 
очерки»  А.  Горнфельда,  и,  163—165. 

Вгардо,  Полина,  певица,  некрол.,  VIII,  146  и  147. 

Владимгровъ,  М.  А.,  въ  роли  Ореста  («Эриннш»  Л.  де  Лиля),  портр.,  III. 

Волоховъ  (Ратно)  Н.  В.,  арт.,  некр.,  VIII. 

Волошинъ,  Максимнл'нтъ.  Современный  франц.  театръ,  I,  56-81;  III,  60—94; 
«Братья  Карамазовы»  въ  Москов.  Худ.  т.,  VII. 

Вормсъ,  Г.,  арт.  франц.  т.,  некр..  VIII,  147  и  148. 

Врангель,  бар.  П.  Н.,  письмо  въ  редакцто,  ш,  129  и  130. 

Всеволодскш,  В.  (Гернгроссъ),  театральныя  здашя  въ  Москвъ-  въ  XVII  и  XVIII  вв., 
VII,  1—26;  VIII,  1—30. 


Гагеманъ,  К.,  упом.  въ  рецензш  Н.  Евреннова,  ш,  131—135. 

Гальмъ,  Ф.,  иллюстр.  къ  пьесЬ  «Равенскш  боецъ»,   III. 

Гарденинъ,  С.  И.  въ  роли  Гвидона  («Золотой  пЪтушокъ»,  Римскаго-Корсакова), 
портр.    IV. 

Те,  Г.  Г.  въ  роли  Люца  («Старый  Гейдельбергъ»  Мейеръ-Ферстера),  портр.,    I. 

Гельцеръ,  Е.  В.  въ  роли  Саламбо  (балетъ  «Саламбо»),  портр.,   IV. 

Гердтъ,  П.  А.,  арт.,  балет.,  юбил.,  VIII,  126  и  127. 

Гидони,  Ал.  I.  Хроника  заграничн.  жизни  и  литературы  о  театр-Б,  III,  124—128. 

Глазуновъ,  Н.  Л.  Указатель  къ  рисункамъ,  пом-бщ.  въ  «Е.  И.  Т.»  VIII,  1— хх1. 

Гтъдичъ,  П.  П.,  иллюстр.  къ  пьесв  «Передъ  зарей»,  V;  рецензш  на  «Болот- 
ные огни»,   и,  136—153;    рецензш  на  «Передъ  зарей>,  п.  128—134. 
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Гоголь,  Н.  В.,  упом.  въ  замйтк-в  22".  Машина,  Гоголевсюе  тексты,  I,  158  и  159; 
«Зам-Ьтки  на  поляхъ  Гоголя»  П.  Столпянскаго,  VI,  63 — 72. 

Гоголь-Яновскш,  Г.  А.,  арт.,  некр.  VIII,  148. 

Головинъ,  К.  в.,  »3удерманъ,  какъ  драматургъ»,  V,  62—88. 

Ганако,  япон.,  арт.,  ст.  Л.  Василевскаго,  I,  114—117. 

Горевъ,  9.  П.,  арт.,  въ  ст.  В.  Михайловскаго,  VIII,  149—154. 

Горнфельдъ,  А.,  библюгр.  зам.  о  соч.  Ю.  Веселовскаго  «Литературные  очерки», 
и,  163-165. 

Грессеръ,  Г.  Н.,  арт.,  драм.,  некрол.,  VIII,  148. 

Григоровичъ,  Д.  В.,  писат.,  письма  къ  нему  А.  П.  Чехова,   и,  1 — 8. 

Гуцковъ,  драм.,  упом.  въ  ст.  Ю.  Веселовскаго,  «Г.  и  Ур1эль  Акоста»,  и.  68—85. 


д. 

Давыдовъ,  В.  Н.  въ  роли  Турина  («Г-жа  Пошлость»,  Ходотова),  портретъ,  ш. 

Девиклеръ,  (Дувиклеръ)  В.  И.,  арт..  некрол.,  VIII,  154—155. 

Добужинскгй,  М.  В.,  художн.,  авторъ  эскизовъ  къ  «М-всяцу  въ  деревне»,  VI. 

Долговъ,  Н.  Н.  «Донъ  Жуанъ»,  Мольера,  VII,  67—83. 

Долиновъ,  А.  И.,  арт.  и  режис,  юбил.,  VIII,  127  и  128. 

ДостоевскШ,  9.  Ж.,  упом.  въ  ст.  М.  Волошина,  сБр.  Карамазовы >  въ  Худ. 
театръ,  VIII,  531—167. 

Драматическге  курсы  Спб.  театр,  училища  (Груп.  выпускныхъ  учен,  въ 
1910  г.),  VI. 

Дризенъ,  бар.  Н.  В.  Обераммергау  въ  1910  г.  Впечатл'Ъшя,   VI,  122—148. 

Дунканъ,  Айседора,  танцовщ.,  порт,  и  школа  танцевъ,  VIII. 

Е. 

Евгеньевъ,  М.  Е.,  режис.  и  арт.,  некр.,  VIII,  155. 

Евреиновъ,  Н.  П.  Библюграф.  замътка  о  книг'б  К.  Гагемана  «Режиссеръ»,  III, 
131—135. 

Ермолова,  М.  Н.,  арт.,  юбил.,  VIII;  въ  роли  Фру  Альвингъ  («Привид"БН1я>, 
Ибсена),  портр.,   IV. 

Ж 

Жулавскъй,  упом.  въ  рец.  о  пьесЬ  «Эросъ  и  Психея»,  I,  136—153. 

3. 

Зубовъ,  гр.  С.  Д.,  иллюстр.  къ  пьесЬ  «Тихая  пристань»,  III;  реценз1я,  1, 106 — 114. 
Зудерманъ,  упом.  въ  ст.  К.  Головина,  V,  62 — 88. 
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И. 


Ибсенъ,  Г.  Иллюстрацш  къ  пьесб  «Привид-Ьшя»,  IV;  рецензш  о  пьесъ  «При- 
вид-Бшя»,  1,  117—134. 

Лвановъ,  Вячеславъ  Ив.  Памяти  В.  9.  Коммиссаржевской,  и,  101—103. 
Ивановъ-Корсунскт,  Вл.  Другъ  русск.  музыки  (кн.  В.  в.  Одоевсюй),  IV,  48—74. 
Измайловъ,  А.  А..  Новь  и  старь,  ш,  111—119. 

К. 

Кань,  О.  Рембрандтъ  и  сцена  И.  86  —  97,  Сецессюнизмъ  въ  искусстве  танца, 
VIII,  54  —  67. 

Еаратыгинъ,  В.  Г.,  Опера,  IV,  94—128;  Музыка  въ  Спб.  (итоги  весенняго  сезона 
1910  г.),   IV.  156—171;  Маршнскш  театръ,  VII. 

Еартъевъ,  М.  Б.,  Московское  театральное  училище  въ  40-хъ  годахъ  прошлаго 
стол-Ьт'ш,  I,  89-99,  некр.,  VIII,  155. 

Кашинъ,  Я.  Я.  Изъ  переписки  А.  Н.  Верстовскаго,  и,  8—67;  А.  Н.  Островскш 
въ  письмахъ  и  воспоминашяхъ,  VI,  24—  63;  А.  Н.  Островсюй  и  старинная  драма,  IV, 
1 — 12;  Кузьминскш  «Художникъ-иллюстраторъ  П.  М.  Боклевскш,  его  жизнь  и  твор- 
чество, I,  154—156;  Гоголевсюе  тексты,  I,  158  и  159. 

Клементьевъ,  Л.  М.,  оперн.  арт.,  некр.,  VII! ,  166. 

Еозляниновъ,  Л.  Гастроли  немецкой  труппы  Ф.  Бока,  IV,  147—155. 

Воммиссаржевская,  В.  0.,  Памяти  артистки  ст.  А.  Блока,  и,  97 — 101;  Б.  Ива- 
нова,  и,  101-103;  Я  Я.  Окулова,   II,  104—112;  Портретъ  ея,  и. 

Коровинъ,  В.  А,  Иллюстр.  къ  «Золотому  петушку»,  IV;  «Саламбо»,  VI,  къ  «Марш 

СтюарТЪ»,   VIII. 

Ворвинъ-Еруковскгй,  Ю.  В.  въ  роли  Цезаря  («Равенсюй  боецъ»,  Ф.  Гальма),  III. 

Ерасовскгй,  Ф.  Р.  въ  роли  Добротворскаго  («Б-Едная  невеста»,  Островскаго), ш, 

Кронебергъ,  3.  Д.  въ  оперъ  «Прекрасная  Галатея»,  I. 

Вуза,  Е.  Я.,  арт.,  певица,  некрол.,  VIII,  156  и  157. 

Кузьминскш,  упом.  въ  библюгр.  зам.  Я.  Еагиина,  Художникъ-иллюстраторъ 
П.  М.  Боклевскш,  его  жизнь  и  творчество,  I,  154 — 156. 

Вурбатовъ,  Б.  Императорскш  Эрмитажный  театръ4  V,  1—14. 

Еюи,  Я.  А.,  первые  композиторсюе  шаги,  I,  11—20;  иллюстр.  къ  «Кавказ- 
скому  ПЛЪННИКу»,    IV. 

Л. 

Лангаммеръ,  В.  Я,  арт.  и  реж.  некр.,  VIII,  157  и  158. 

Лачинова,  А.  А.  въ  роли  Клитемнестры  («Эринншэ,  Л.  де  Лиль),   III. 

Леконтъ,  де  Лиль.  Иллюстр.  къ  трагед.  «Эриннш»,   ш. 

Ленскгй,  А.  Я.  въ  ст.  Б.  А.  Михайловскаго,  VI,  85— 106;  Юношескш  портретъ,  VI, 
порт,  въ  группе,  VIII.  Д.  Т.,  въ  ст.  Б.  А.  Михайловскаго,  III,  95  — 110;  П.  Д.  арт., 
некр.,  VIII.  158  и  159. 
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Лерскгй,  И.  В.  въ  роли  Меровича  («Равенсюй  боецъ»,  Ф.  Гальма),  Ш;  въ  роли 
В.  Хмырова  (сПередъ  зарей»,  П.  ГнЪдича),  V. 

Лихачевъ,  В.  С,  драм,  писат.,  некр  ,  VIII,  159. 

Лядова,  В.  А.,  въ  оп.  «Прекрасная  Елена»,  портретъ,  к 

Ляпунова,  Серггьй,  Мил1й  АлексЬевичъ  Балакиревъ,  VII,  40—67;  VIII,  33—53. 

М. 

Мамонтовъ,  Серггьй.  Москов.  балетъ,  IV,  193—198,  частная  опера  С.  И.  Ма- 
монтова, VIII,  133—138. 

Марковецкш,  С.  въ  роли  Калхаса  (оп.  «Прекрасная  Елена»)  и  въ  роли  Паши 
(оп.  «Женщина-гвардеецъ»),  к 

Мартыновъ,  А.  Е.,  упом.  въ  ст.  Н.  Долгова,  V,  120 — 128;  памятка  о  немъ,  VIII, 
160  и  161. 

Мейеръ  Ферстеръ,  иллюстр.  къ  «Старому  Гейдельбергу»,  I. 

Мельниковъ  (Сибирякъ)  Н.  К.  Обераммергау  въ  1910  г.;  Истор1я,  VI,  110—121; 
Стиль  и  истор'ш,   IV,  80—84. 

Мирбо,  О.,  упом.  въ  рец.  о  пьесб  «Очагъ»,   IV,  172—178. 

Мичурина,  В.  А.,  въ  роли  Л.  Ладинзеръ  («ЗвЪзда»,  Бара),  п. 

Михайловскгй,  В.  А.  Д.  Т.  Ленсюй,  Ш,  95—110;  Большой  театръ  (А.  П.  Ленскш), 
VI,  85—106;  6.  П.  Горевъ,  VIII,  149—154.  Актеръ-бытовикъ  (М.  П.  Садовсюй),  VIII,  162— 177. 

МоШгй,  Ж  Невозможный  театръ,  III,  119—124. 

Мольеръ,  упом.  въ  ст.  Н.  Н.  Долгова,  VII,  67—83  и  А.  А.  Смирнова,  VII,  83—99. 

Монаховъ,  И.  И.,  въ  роли  Ахилла  («Прекрасная  Елена»),  I. 

Морозовъ,  П.  О.  Воспоминашя  о  Нижегородскомъ  театр-Ь  60-хъ  годовъ,  Ш,  7 — 27; 
биб.  зам.  о  книге  Г.  Варноке,  Истор1я  русск.  театра,   II,  160—162. 

Н. 

Найденова,  Е.  И.,  въ  роли  Марш  Андреевны  («Бедная  невеста»  Островскаго), 
портретъ,   III. 

Лалепинскгй,  Тадеушъ,  о  «Гамлеттз»  на  сцен"Ь,  V,  42—61. 

Невтсисинъ,  П.М.  Воспоминашя  объ  А.  Н.  Островскомъ.  VI,  1—23;  юбил.,  VIII,  129. 

Нежданова,  А.  Р.,  въ  роли  Шемаханской  царицы  («Золотой  пт>тушокъ>,  Р.-Кор- 
сакова).  IV. 

Некрасовъ,  Н.  А.,  упом.  въ  ст.  П.  Н.  Столпянскаго,  «Н.  и  театр,  критика» 
ш,  27-46. 

Новиковъ,  Л.  Л.,  въ  роли  бога  Эшмуна  (балетъ  «Саламбо»),  VI. 

О. 

Одоевскгй,  В.  9.  кн.,  упом.  въ  ст.  Иванова-Ворсу нскаго,  IV,  48—74. 
Окуловъ,  Н.  Н.    Памяти    В.    9.    Коммиссаржевской,    и,   97—101;  Михайловскш 
франц.  театръ,  обзоръ,  IV,  135—147. 

Осиповъ,  В.  В.,  въ  роли  Додона  («Золотой  пЪтушокъ»  Р.-Корсакова),   IV. 
Островскгй,  А.  Н.,  упом.  въ  воспоминашяхъ  П.  М.  Невгъжина,  VI,   1—23;   въ 
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ст.  И.  П.  Кашина,  VI,  24—63;  IV,  1—12;  по  поводу  возобновлешя  въ  Моск.  Маломъ 
театр-Ь— «Гр-Ьхъ  да  бЪда  на  кого  не  живетъ»,  ст.  П.  Яковлева,  VI,  106  —  109;  иллю- 
страции къ  «Дмитр1ю  Самозванцу  и  В.  Шуйскому»,  И;  «Бедная  нав-Ьста»,  Ш;  рецензш, 
I,  117—134;  «Бедность  не  порокъ»;  «Лъхъ»,   VI,  149—161. 

П. 

Павлова,  А.  П.,  арт.,  балет.,  портретъ  В.  И.  Сгърова,    III. 

Падаринъ,  Н.  М.,  въ  роли  Беневоленскаго  («Бедная  невеста»  Островскаго),  \и. 

Пажицкая,  В.  А.,  въ  роли  Рабыни  («Саламбо»),  VI. 

Палечекъ,  I.  I.,  арт.  и  режис,  юбил.,  VIII,  129  и  130. 

Пантел'гьевъ,  А.  П.,  въ  роли  Келлермана  («Старый  Гейдельбергъ»  М.  Фер- 
стера  I. 

Пашенная,  В.  П..  въ  роли  Марж  Андреевны  («Б-бдная  невеста»  Островскаго),  ш. 

Петипа,  М.  И.,  балетм.,  некрол.,  VIII,  161. 

Петипа,  М.  М.,  въ  роли  Париса  («Прекрасная  Елена»),  I. 

Платонъ,  И.  С.  Постановка  ист.  ком.  Б.  Шоу  «Цезарь  и  Клеопатра»,  I,  82—89; 
Постановка  на  сцен-Ь  Москов.  Мал.  т.  трагедш  Шиллера  «Мар1я  Стюартъ»,  VIII,  84 — 88. 

Правдинъ,  О.  А.,  въ  роли  Энгстреди  («Привид1зшя>,  Ибсена),  IV;  юбил.  по- 
метка VIII. 

Преображенская,  О.  О.,  арт.  балерина,  юбил.,  VIII,  131. 

Преображенскт,  Н.  А.,  п"6вецъ,  некрол.,  VIII,  161  и  162. 

Приваловъ,  П.  И.  Колокольный  звонъ  на  Руси,  I,  21 — 45. 

Пушкарева,  В.  В.,  въ  роли  Туснельды  («Равенскш  боецъ»,  Ф.  Гальма),   ш. 

Ратовъ,  Серггъй.  Теор1я  внезапныхъ  мыслей,  VI,  73—84. 

Рембрандтъ,  знам.  худож.  Иллюстр.  къ  ст.  «Р  и  сцена»  О.  Кана,  и. 

Римскгй-Корсаковъ,  П.  М.,  иллюстрацш  къ  «Золотому  пЪтушку»,  IV  и  V;  упом. 
въ  ст.  Ю.  Энгеля  «Золотой  пътушокъ»,  I,  137 — 153, 

Р. 

Розановъ,  В.  Театръ  и  юность,  I,  46—55. 

Россгевъ,  П.  А.  Около  театра,  IV,  33—47;  Изъ  записокъ  театрала  40—60  годовъ, 
VII,  27—39;  Письма  въ  редакц'но,  V,  140. 

Рыжова,  В.  Л.,  въ  роли  Регины  («Привид-Ьшя»,  Ибсена),  IV. 


Савина,  М.  Г.,  арт.,  юбил.,  VIII,  131  и  132. 

Садовская,  Е.  М.,  арт.,  въ  роли  Софьи  Степановны  («Царь  природы»,  Чири- 
кова),  III. 

Садовская,  О.  О.,  арт.,  юбил.,  VIII,  132  и  133;  въ  роли  Незабудкиной  («Бедная 
невъчгта»,  Островскаго),   Ш;  въ  роли  Глафиры  Андр.  («Царь  природы»,  Чирикова),   III. 

ВЫП.  VIII.  -I  ОЗ 
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Садовскш,  М.  П.,  ст.  Б.  Варнаке,  IV,  13  —  32;  ст.  В.  Михайловского,  VIII, 
162-177. 

Садовскш,  П.  Ж.,  въ  роли  Передрягина  («Царь  природы»,  Чирикова),  III. 

Сазоновъ,  В.  А.,  въ  роли  Хорькова  («Бедная  невеста»,  Островскаго),  III. 

Сазоновъ,  Н.  Ф.,  въ  роли  Париса  (оп.  «Прекрасная  Елена»)  и  въ  роли  Одалиски 
(оп.  «Женщина  гвардеецъ»),  I. 

Самаринъ,  И.  В.,  арт.,  память,  VIII,  177  и  178. 

Сакетти,  Л.  А.  Р.  Шуманъ,  V,  88—119. 

Сашинъ,  А.  Ф.,  въ  роли  Добротворскаго   («БЪдная  невътта»,  Островскаго),  III. 

Свтпловъ,  В.  Я.  Балетъ,  IV,  129—134. 

Седербергъ,  Я.,  норв.  драм.  упом.  въ  реценз.  И.  Эфроса,  VIII,  114—118. 

Сидоровъ,  И.  Е.,  въ  роли  Гамилькара  («Саламбо»),  VI. 

Сильвю.  Бьернсенъ  и  Стриндбергъ,  III,  46—60;  «Когда  цвЪтетъ  молодой  вино- 
градъ»,  на  сценъ1  Дрезден,  т.,  I,  100 — 106;  Покрывало  Пьеретты,   IV,  74 — 80 

Синицына,  С  А.,  въ  роли  Амеланъ  («Золотой  п"6тушокъ»,  Римскаго-Корса- 
кова),   IV. 

Смирновъ,  А.  А.  «Донъ  Жуанъ»  Мольера  и  его  постановка  въ  Александрин- 
скомъ  т.,  VII,  83—99. 

Собиновъ,  Л.  В.,  въ  роли  рус.  пленника  («Кавказсюй  плЪнникъ»,  Ц.  Кюи),  IV. 

Сологубъ,  дедоръ,  упом.  въ  рецензш  на  «Мелкш  бътъ>,  и,  154—158. 

Старкъ,  Э.  А.  «Три  сестры»,  Чехова,  V,  162—170. 

Стриндбергъ,  А.,  ст.  Сильвю,  III,  46 — 60. 

Стргьльская,  В.  В.,  въ  роли  няни  («Госпожа  Пошлость»,  Ходотова),  III;  въ  роли 
Обществ,  мн-бшя  («Орфей  въ  аду»),  I. 

Стргъльскгй,  М.  К.,  въ  оп.  «Зеленый  островъ»,  I. 

Строъкаловъ,  И.  Ж,  въ  роли  Аякса  («Прекрасная  Елена»),  I. 

Судьбининъ,  И.  И.,  въ  роли  Л.  Торцова  («Бедная  невътта»,  Островскаго),  I. 

Сумбатовъ,  (Южинъ)  кн.  А.  И.,  см.  Южинъ. 


Т. 

Тамаринъ,  Н.,  ст.  Н.  Окуловъ. 

Тангьевъ,  С  В.,  драм,  и  истор.,  некр.,  VIII,  178  и  179. 

Тиме,  Е.  И.,  въ  роли  Цезонш  («Равенскш  боецъ»,  Ф.  Гальма),  ш. 

Толстой,  Л.  П.,  гр.,  драм.,  некр.,  VIII  141  и  142. 

Туношенскгй,  В.  В.,  драм.,  некр.,  VIII,  171  и  180. 

Турчанинова,  Е.  Д.,  въ  роли  Хорьковой  («Б-вдность  не  порокъ»,  Островскаго),  Ш. 


Успенскш,  А.  И.  «Храмъ  дружбы»  или  «Концерный  залъ»,  I,  1—3. 
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Ф. 

Финдейзенъ,  Ник.  Ф.  Боальдье  и  придворная  франц.  опера  въ  Спб.  въ  начале 
XIX  в.,  V,  14—41;  библюгр.  зам.  о  книг-Ь  Е.  Шнуре— Р.  Вагнеръ  и  его  музыкальная 
драма,  VI,  171—174. 

X. 

Хардтъ,  Э.,  упом.  въ  рецензш  на  «Шутъ  Тантрисъ»,  И,  129—134. 
Ходотовъ,  П.  Н.  Иллюстр.  къ  пьесЬ  «Госпожа  Пошлость»,  III;  въ  роли  Столь- 
скаго  («Госпожа  Пошлость»),  III;  реценз.  на  пьесу  «Госпожа  Пошлость»,  I,  106—114. 

ц. 

Цабель,  Альбертъ,  некрол.,  VIII,  181. 

ч. 

Чарскш,  В.  В.,  арт.,  некр.,  VIII,  181  и  182. 
Чернявская,  И.  М.,  въ  роли  Периколлы  (оп.  «Периколла»),    I. 
Чеховъ,  Ан.  П.  Три  письма  Д.   В.  Григоровичу,  II,  1—8;    «Чеховское    утро» 
въ  Худ.  т.,  11^133—154. 

Чириковъ,  Е.  М.  Иллюстр.  къ  пьесЬ  «Царь  природы»,  III. 

Чистяковъ,  П.  П.,  въ  роли  Афрона  («Золотой  п-Ьтушокъ»,  Р.-Корсакова),  III. 

Чу&иновъ  1-й,  Б.  А.,  въ  роли  Шахаборима  («Саламбо»),  IV. 

Чюмина,  О.  И.,  некрол.,  VIII,  182. 

ш. 

Шекспиръ,  В.,  упом.  въ  ст.  Т.  Налепинскаго,  о  <Гамлетъ»  на  сценЪ,  V,  42—61; 
рец.  о  «Венефанскомъ  купц'Ь»,  I,  106—114. 

Шиллеръ,  Ф.,  упом.   въ    ст.  И.   Платона,   VIII.   84—88;   Иллюстр.    къ  «Марш 

СтюарТЪ»,   VIII. 

Шницлеръ,  А.,  упом.  въ  реценз.  о  пьесъ  «Покрывало  Пьеретты»,  Сильвго, 
IV,  74-80. 

Шоу,  Б.  упом.  въ  рецензш  о  «Цезар-6  и  Клеопатр-в»,  I,  117—134;  иллюстраши 
къ  <Цезарю  и  Клеопатр-6»,  I. 

щ. 

Щегловъ,  Ив.  Театральные  огни  (воспоминашя  и  отрывки),  III,  1—6. 
Щепкина-Куперникъ,  Т.  Л.  Изъ  лЪтнихъ  впечатлЪнш,  V,  128—140. 
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Э. 

Энгель,  Ю.  «Золотой  п'втушокъ»,  I,  137  —  153;  Опера  въ  1909  — 1910  гг.,  IV, 
189—193;  Музык.  сезонъ  1909—1910  гг.  въ  Москве,   IV,  199—203 

Эфросъ,  Н.  Е.  Впечатлъшя  сезона:  Малый  театръ,  I,  117—134;  И,  136—153;  IV, 
172—178;  VIII,  106-119;  Театръ  Незлобина,  I,  134  —  137;  II,  154  —  158;  Художеств,  т., 
и,  153  и  154;  Итоги  за  сезонъ,  IV,  179—188. 

ю. 

Южннъ,  (кн.  Сумбатовъ),  А.  И.  Проектъ  сезона  1910—1911  гг.  въ  Импер- 
Моск.  Маломъ  т.,  VIII,  100—142. 

Юрьевъ,  Ю.  М.,  въ  роли  Карла  Генриха  («Старый  Гейдельбергъ»,  Мейеръ 
Ферстера),  I;  въ  роли  Тумелика  («Равенскш  боецъ»,  Ф.  Гальма),  III;  въ  роли  А.  Би- 
невича  («Передъ  зарей*,  Гн^дича),  V. 

Я. 

Яковлевъ,  И,  К.  Къ  возобновлена  на  Моск.  Маломъ  т.  ком.  А.  Н.  Островскаго 
«Гр'Ьхъ  да  б"6да  на  кого  не  живетъ»,  VI,  106 — 109;  въ  роли  доктора  («Царь  природы», 
Чирикова),  Ш. 


УКАЗАТЕЛЬ  КЪ  РИОУНКАМЪ, 
поьгБщеннъшъ  въ 

„ЕЖЕГОДНИКА  ИМПЕРАТОРОКИХЪ  ТЕАТРОВ!." 

за  1910  г. 

Римской  цифрой  обозначенъ  №  выпуска. 

I   Драма. 

а)  С.-Петербургъ. 

«Бедность  не  порокъ»,    Островскаго.    И.    И.  Судьбининъ  въ  роли  Л.  Торцова. 

К.  А.  Варламовъ   въ   роли  Добрынова  и  В.  В.  СтрЪльская   въ  роли   няни  («Госпожа 

Пошлость»  Ходотова),  ш. 

М.    А.    Ведринская    въ    роли  Саши  («Ивановъ»  Чехова),  (  I  );    въ  роли  Елены 
(«Тихая  Пристань»  Гр.  Зубова),   ш. 

М.  А.  Владим1ровъ  въ  роли  Ореста  («Эриннш»,  Леконтъ  де-Лиля),  III. 
Г.  Ге  въ  роли  Люда  («Старый  Гейдельберъ»,  Мейеръ-Ферстера)   I. 
«Госпожа  пошлость»,  пьеса  Н.  Ходотова;  портреты  артистовъ:  В.  Н.  Давыдова. 
и);    К.    А.    Варламова    (ш);    В.    В.    Стр-вльской   (ш);  Н.  Н.  Ходотова  (ш)  и  И.  И. 
Судьбинина  (ш). 
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В.  Н.  Давыдовъ  въ  роли  Турина  («Госпожа  Пошлость»  Ходотова),   Ш. 

Драматичесюе  курсы  Спб.  театр,  училища  (группа  выпускныхъ  учен,  въ 
1910  г.)  VI. 

«Звъзда»  пьеса  Бара.  В.  А.  Мичурина  въ  роли  Лоны  Ладинзеръ,  ( и ). 

В.  Ф.  Коммисаржевская.  Портретъ  артистки    и. 

Ю.  В.  Корвинъ-Круковской  въ  роли  Цезаря  («Равенскш  боецъ»  Ф,  Гальма),  ш. 

А.  А.  Лачинова  въ  роли  Клитемнестры  («Эриннш»  Л.  де  Лиля),  ш. 

И.  В.  Лерскш  въ  роли  Меровича  («Равенскш  боецъ»  Ф.  Гальма),  ш;  въ  роли 
Валерьяна  Хмырова  («Передъ  зарей»  П.  Гн1здича),  V. 

В.  А.  Мичурина  въ  роли  Л.  Ладинзеръ.  («Звезда»  Бара),  и. 

А.  П.  Пантелъевъ  въ  роли  Келлермана  («Старый  Гейдельбергъ»  М.  Ферстера),   I. 

«Передъ  зарей»  пьеса  П.  П.  Гнъдича:  портреты  И.  В.  Лерскаго  и  Ю.  М. 
Юрьева  (V);  декорацш  работы  О.  К.  Аллегри,  (V.). 

В.  В.  Пушкарева  въ  роли  Туснельды  («Равенсюй  Боецъ»  Гальма),   ш. 

«Равенсюй  Боецъ»  пьеса  Ф.  Гальма:  портреты  В.  В.  Пушкаревой,  Е.  И.  Тиме, 
Ю.  В.  Корвинъ-Круковскаго  и  Ю.  М.  Юрьева,  (щ). 

«Старый  Гейдельбергъ»  Мейеръ-Ферстера:  портреты  Г  Г.  Ге,  А.  П.  Пантелеева 
и  Ю.  М.  Юрьева,  (I). 

В.  В.  Стр"Ьльская  въ  роли  няни  («Госпожа  Пошлость»,  Ходотова),  ш. 

И.  И.  Судьбининъ  въ  роли  Гаврилова  («Госпожа  Пошлость»,  Ходотова),  II;  въ 
роли  Любима  Торцова  («Бъдность  не  порокъ»,  Островскаго). 

Е.  И.  Тиме  въ  роли  Цезонш  («Равенсюй  боецъ»,  Ф.  Гальма),  ш. 

«Тихая  пристань»,  Гр.  Зубова:  М.  А.  Ведринская  въ  роли  Елены,  (ш). 

Н.  Н.  Ходотовъ  въ  роли  Стальскаго  («Госпожа  Пошлость»,  Ходотова),  ш. 

Ю.  М.  Юрьевъ  въ  роли  Карла-Генриха  («Старый  Гейдельбергъ»,  М.  Ферс- 
тера) I;  въ  роли  Тумелина  («Равенскш  боецъ»,  Ф.  Гальма)  ш;  въ  роли  Аристида 
Биневича  («Передъ  зарей»,  Гнъдича)  V. 

«Эриннш»,  Леконта  де  Лиля:  портреты  А.  А.  Лачиновой  и  М.  А.  Владим1рова,  (ш). 

б)  Москва. 

К.  В.  Бравичъ  въ  роли  пастора  Мандерса  («Привидъшя»,  Ибсена)  IV;  въ  роли 
Бориса  («М.  Стюартъ»),  VIII. 

«Бедная  невъста»,  Островскаго:  портреты:  Е.  И.  Найденовой,  В.  Н.  Пашенной, 
О.  О.  Садовской,  Е.  Д.  Турчаниновой,  И.  Ф.  Красовскаго,  Н.  М.  Падарина,  П.  М. 
Садовскаго,  В.  А.  Сазонова,  А.  Ф.  Сашина  и  Н.  К.  Яковлева  (ш). 

«Дмитрш  Самозванецъ  и  В.  Шуйскш»,  Островскаго;  декорацш  г.  Гейкблюма,  и. 

М.  Н.  Ермолова  въ  роли  Фру  Альвингъ  («Привидъшя»,  Ибсена),  IV. 

М.  М.  Климовъ  въ  роли  гр.  Бельевръ.  («М.  Стюартъ»),  VIII. 

И.  Ф.  Красовскш  въ  роли  Добротворскаго  («Бъдная  невъста»,  Островскаго)  ш. 

А.  П.  Ленскш,  юношескш  портретъ,  VI;  въ  группе,  VIII. 

Е.  И.  Найденова  въ  роли  Марш  Андреевны  («Бедная  невъста».  Островскаго)  ш. 

Н.  М.  Падаринъ  въ  роли  Беневоленскаго  («Бъдная  невъста»,  Островскаго)    III. 
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В.  Н.  Пашенная  въ  роли  Марш  Андреевны  («Бедная  невеста»,  Островскаго)  III. 
въ  роли  М.  Стюартъ,  VIII. 

О.  А.  Правдинъ  въ  роли  Энгстреда  («Привидъчпя»,  Ибсена)  IV,  въ  роли  Шрюнс- 

бюри   («М.   СтюарТЪ»),   VIII. 

«Привидъжя»,  Ибсена;  портреты:  М.  Н.  Ермоловой,  В.  Н.  Рыжовой,  К.  В.  Бра- 
вича  и  О.  А.  Правдина  IV. 

В.  Н.  Рыжова  въ  роли  Регины  («ПривидЪн'ш»,  Ибсена)  IV. 

Е.  М.  Садовская  вь  роли  Софьи  Степановны  («Царь  природы»  Чирикова)   щ. 

О.  О.  Садовская  въ  роли  Незабудкиной  («Бъдная  невъста»,  Островскаго)  III; 
въ  роли  Глафиры  Андреевны  («Царь  природы»,  Чирикова)   III. 

П.  М.  Садовскш  въ  роли  Передрягина  («Царь  природы»  Чирикова)  ш.  въ  роли 
Лейстера  («М.  Стюартъ»),  уш. 

М.  П.  Садовсюй.  портр.  въ  группъ,  уш. 

В.  А.  Сазоновъ  въ  роли  Хорькова  («Бъдная  невъста»,  Островскаго)  III. 

А.  Ф.  Сашинъ  въ  роли  Добротворскаго  («Бъдная  невъхта»,  Островскаго)   III. 

Е.  Д.  Турчанинова  въ  роли  Хорьковой  («Бедная  невтэста»,  Островскаго)   III. 

«Царь  природы»,  Е.  Чирикова;  портреты  Е.  М.  и  О.  О.  Садовскихъ,  П.  М.  Са- 
довскаго  и  Н.  К.  Яковлева,   III. 

«Цезарь  и  Клеопатра»,  Б.  Шоу;  декорацш  и  группы  д"вйствующихъ  лицъ,    I. 

Н.  К.  Яковлевъ  въ  роли  доктора  («Царь  природы»  Чирикова)  ш;  въ  роли 
Милошина  («Б-вдность  не  порокъ»  Островскаго)  ш. 

«М'всяцъ  въ  деревнъ»  въ  Московскомъ  Художественномъ  театръ.  Эскизы  деко- 
раций съ  дъйствующихъ  лицъ  М.  В.  Добужинскаго,   п\ 

А.  И.  Южинъ  въ  роли  Поолета  («М.  Стюартъ»),  уш. 

II.    Опера    и    оперетта. 
а)  С.-Петербургъ. 

А.  А.  Алексъевъ  въ  роли  Аякса  («Прекрасная  Елена»)  I. 

А.  И.  Абаринова  въ  роли  Периколлы  (оп.  «Периколла»)  I. 

К.  А.  Варламовъ  въ  оп.  «Зеленый  островъ»  въ  роли  Шетро  (оп.  «Разбойники»)  I. 

3.  Д.  Кроненбергъ  въ  оп.  «Прекрасная  Галатея»,  х. 

В.  А.  Лядова  въ  оп.  «Прекрасная  Елена»,  I. 

С  Марковецюй  въ  роли  Калхаса   (оп.  «Прекрасная  Елена»    и    въ    роли 
(оп.  «Женщина-гвардеецъ»)  I. 

И.  И.  Монаховъ  въ  роли  Ахилла  («Прекрасная  Елена»)  г. 

М.  М.  Петипа  въ  роли  Париса  (оп.  «Прекрасная  Елена»)  I. 

Н.  Ф.  Сазоновъ  въ  роли  Париса  (оп.  «Прекрасная  Елена»)  и  въ  роли  Ода- 
лиски (оп.  «Женщина-гвардеецъ»)  х. 

В.  В.  Стр-вльская  въ  роли  Общественнаго  мн-вжя  (оп.  «Орфей  въ  аду»)  г. 

М.  К.  Стр"Бльск1Й  въ  оп.  «Зеленый  островъ»,  I. 

И.  И.  Стр-влковъ  въ  роли  Аякса  («Прекрасная  Елена»),  х. 

М.  М.  Чернявская  въ  роли  Периколлы  (оп.  «Периколла»),  х. 
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6)  Москва. 

А.  И.  Боначичъ  въ  роли  Звездочета  («Золотой  Птлушокъ»  Р.-Корсакова),  гг. 

С.  И.  Горденинъ  въ  роли  Гвидона  («Золотой  Птлушокъ»  Р.-Корсакова),  гг. 

«Золотой  Птлушокъ»  опера  Римскаго-Корсакова:  эскизъ  декорацш  I  акта  и 
костюмовъ  К.  А.  Коровина,  IV.  Занавъхъ  и  декорацш  къ  оперта,  V. 

А.  В.  Нежданова  въ  роли  Шемаханской  царицы  («Золотой  Птлушокъ»  Р.-Кор- 
сакова) ГУ. 

В.  В.  Осиповъ  въ  роли  Додона  («Золотой  Шзтушокъ»  Р.-Корсакова),  пг. 

С.  А.  Синицына  въ  роли  Амелфы  («Золотой  Птлушокъ»  Р.-Корсакова)  IV. 

Л.  В.  Собиновъ  въ  роли  русскаго  пленника  («Кавказсюй  пл1знникъ»  Ц.  Кюи),  гг. 

Н.  И.  Чистяковъ  въ  роли  Афрона  («Золотой  Птлушокъ»  Р.-Корсакова),  гу. 

III.    Балетъ. 
а)  С.-Петербургъ. 
А.  П.  Павлова.  Портретъ  раб.  В.  А.  Серова,  ш. 

Выпускъ  Спб.  Театральнаго  Училища  въ  1910  г.  по  балетному  отдъчпешю  (два 
рисунка),  VI. 

6)  Москва. 

Е.  В.  Гельцеръ  въ  роли  Саламбо  («Саламбо»),  VI. 
Л.  Л.  Новиковъ  въ  роли  Бога  Эшмуна  («Саламбо»),  VI- 
Б.  А.  Пажицкая  въ  роли  рабыни  («Саламбо»),  VI. 

«Саламбо»  балетъ,  музыка  Арендса,  либретто  по  Г.  Флоберу:    портретъ   Е.  В. 
Гельцеръ,  Б.  А.  Пожицюй,  Л.  Л.  Новикова,  И.  Е.  Сидорова  и  Б.  А.  Гудинова  1-го,  п. 
И.  Е.  Сидоровъ  въ  роли  Гамилькара  («Саламбо»),  VI. 
Б.  А.  Чудинонъ  1-й  въ  роли  Шахоборима  («Саламбо»),  VI. 

IV.    Виды    з  д  ан  1Й. 

а)  С.-Петербургъ. 

«Храмъ  дружбы»  въ  Царскомъ  Сел"Ь:  а)  вн-Ьшнш  видъ;  б)  концертное  зало,  и 
Императорскш  Эрмитажный  театръ:    фойе    театра  со  стороны  Невы.  —  Театръ 
съ  набережной.  —  Зрительный  залъ.  —  Часть  зрительнаго  зала  и  авансцены. —  Аван- 
сцена и  новая  занавесь.  —  Проектъ  театра  Д.  Гваренги.  —  Фойе  театра.   Внутреннш 
видъ.  V. 

б)  Москва. 

Садъ  при  Московскомъ  Театральномъ  Училище  и  сломанный  старый  корпусъ 
училища  (въ  1895  г.),  I. 

Петровскгй  театръ  (изд.  1797  г.):  а)  мтктоположеше;  б)  планъ  3-го  этажа; 
в)  фасадъ;  г)  продольный  разр1ззъ;  д)  маскарадный  залъ.  Театръ  при  Моск.  Воспига. 
долиъ,  состав.  Ананьинымъ,  VIII. 

Тоже,  сост.  машинмейстер.  Эльфердингомъ,  VIII. 
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V.    Рисунки,    не    вошедиие    въ    предыдущее    отделы. 

Ватто.  Драматическая  сцена  на  подмосткахъ  французскаго  театра  въ  XVII  в.  ш. 

Обераммергау  въ  1860  г.  (изъ  собранш  Н.  Ф.  Финдейзена),  VI. 

Рембрандтъ.  Картины,  иллюстрацш  къ  статьи  О.  Кана  «Рембрандтъ  и  сцена»: 
1)  Св.  Семейство;  2)  Христосъ  въ  Эммаусв;  3)  Агарь  покидаетъ  домъ  Авраама; 
4)  Христосъ  передъ  народомъ.  Оттискъ  первоначальнаго  состояшя  доски;  5)  Хрис- 
тосъ передъ  народомъ.  Оттискъ  съ  4-го  состояшя  доски,  6)  Давидъ,  играющШ  на 
арфтз  передъ  Сауломъ;  7)  Софонисбэ,  принимающая  кубокъ  съ  ядомъ  отъ  своего 
супруга;  8)  Самсонъ,  угрожающш  своему  тестю,  и. 

Гваренги,  Д.  Театръ  во  дворце  гр.  Шереметева;— Театръ  во  дворце  гр.  Без- 
бородко  (планъ).— Тоже  (поперечный  разрЪзъ).— Тоже  (продольный  разр-Ьзъ).  уш. 


Редакторъ  Баронъ  Н.  В.  Дризенъ. 
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А1ШТНШ  ШЗАШ  РИСУМОВЪ, 

ПОМЪЩЕННЫХЪ 


„ЕЖЕГОДНИКА  ИМПЕРАТОРСКИХЪ  ТЕАТРОВЪ" 

въ  первыхъ  18-ти  выпускахъ* 

(Отъ  сезона  1890—91   гг.  по  сеэонъ  1907—08  гг.). 


Соотавилъ    Н.    Д.    Гпазуновъ. 


* 


С.    ПЕТЕРБУРГЪ. 

Типограф1я  Императорскихъ  СПб.  Театровъ    Моховая,  40 

1911 


СОКРАЩЕНИЯ  ВЪ  ТЕКСТЪ. 

1.  Еж.  93—94,  стр.  144.  Дек.  Стр.  145.  (IV)  —  Ежегодникъ  Императорскихъ  Теа- 
тровъ,  1893—1894  гг.,  стр.  \$4-я.—Декорац1И.  Стр.  145.  Выпускъ  1У-й. 

2.  Прил.  3,  906— 07.  Дек.  и  сц.  =  Третье  приложеше  къ  Ежегоднику  Император- 
скихъ Театровъ  за  1906—1907  гг.  Декорац/и  и  сцены. 


АЛФАВИТНЫЙ   УКАЗАТЕЛЬ   РИОУНКОВЪ, 

ПОМФЩЕННЫХЪ     ВЪ     „ЕЖЕГОДНИК*     ИМПЕРАТОРОКИХЪ     ТЕАТРОВЪ" 
БЪ  ПЕРВЫХЪ   18  ВЫП.  (ОТЪ  СЕЗОНА  1890—91  ГГ.  ПО  ОЕЗОНЪ  1907—08  ГГ.). 


ДРАМА. 

(Костюмы,  сцены,  декорацш,  артисты  въ  роляхъ). 


Авдотьина  жизнь,  пьеса  Найденова. 

Еж.  905 — 06.  Дек.  и  сцен.  стр.  151  (хп). 
Адвокатъ  Стенсгоръ.  др.  Ибсена. 

Еж.  906-07.   Дек.    стр.    183,  181  и  185. 

(хуп). 
Актеръ,  вод.  Некрасова. 

Прил.  903—01,  стр.  2  (XIV). 
Анна  Кервиле,  ком.  Легуве. 

Еж.  94—95,  стр.  277  (у). 
Антигона,  тр.  Софокла. 

Еж.  905—06,    стр.    58,  59,  61,  62,  63,  64, 

65,  66  и  68.  Дек.  Стр.  67  (XVI). 
Антонъ-  горемыка,    сц.    Григоровича    и 

Крылова. 

Еж.  93—94,  стр.  144.  Дек.  Стр.  145  (IV). 
Арр1я  и  Мессалина,  тр.  Впльбрандта. 

Еж.  93 — 94,    стр.    318.   Дек.    и   сц.  Стр_ 

319,  320  и  321  (гуХ 


Барская  сп/бсь,  вод.  Ленскаго. 
Прил.  903—04,  стр.  8  (XIV). 

Басни  Крылова,  сц.  В.  А.  Крылова. 
Еж.  94—95,  ст.  266  (у). 

Батюшкина    дочка,   пьеса    кн.    Шахов- 
ского. 
Еж:  93-94,  стр.  179  (гу). 

Безприданница,  др.  Островскаго. 
Еж.  96—97,  стр.  129  (уи). 


Безъ  вины  виноватые,  ком.  Островскаго. 

Еж.  95-96,  стр.  133  и  134  (VI). 
Безъ  завита,  ком.  Воскресенской. 

Еж.  97-98,  стр.  131  и  132  (уш). 
Биронъ,  ком.  Борисова. 

Еж.  99-900,    стр.  37,  39,  40,  41,  42,  43, 

44,  46,  47,  48,  49,  50,  51,  52,  54,    56,'  58, 

59,  60,  61,  62,  63  и  64.  Дек.    стр.    45   и 

53  (х). 
Божш  цв-втникъ,  пьеса  Косоротова. 

Еж.  905-06,  стр.  32,  36,  37  и   38.    Дек. 

стр.  33,  34,  35  и  39  (хут.). 
Бой  бабочекъ,  ком.  Зудермана. 

Еж.  96-97,  стр.  123  (гн). 
Бойкая  барыня,  ком.  Турбина. 

Прил.  2.  94—95,  стр.  57  Су). 
Борись  Годуновъ,  тр.  Пушкина. 

Еж.  907—08.  Дек.  и    сц.   стр.    59    и   61 

(хуш). 
Борцы,  ком.  Чапковскаго. 

Еж.    97—98,   стр.    328,   329,    330    и    331 

(VIII). 

Борьба  за  престолу  др.  Ибсена. 

Еж.  906—07,  стр.  166,  168  и    170.    Дек. 

и  сц.  стр.  164,  165,  167,  169  и  171  (хлп). 
Бояринъ  Нечай-Ногаевъ,  др.  Арсеньева. 

Еж.  95—96,  стр.  127,  128,  130  п  131  (п). 
Бракъ,  ком.  Гнъдпча. 

Еж.  93-94,  стр.  293  (1у). 
Бригадирь,  ком.    Фонвизина. 

Еж.  92—93,  стр.  132  и  289  (ш). 


ВЫП.  VIII. 
1 


УКАЗАТЕЛИ. 


Брокманъ,  пьеса  Ибсена. 

Еж.  904—05.  Дек.  стр.  132,  134,    136    и 

141  (ху). 
Буйный  в-Бтеръ,  ком.  Гальма. 

Еж.  902—03.  Дек.  стр.  184  и  186  (ш). 
Буреломъ,  ком.  ©едорова. 

Еж.  900—01.  Дек.  и  сц.  стр.  40  (и). 
Буря,  др.  Шекспира. 

Еж.  905-06,  стр.  156,  158,  160,  162,  163, 

165  и  167.  Дек.  стр.  156,  158,  160,    163, 

165  и  167  (XVI). 
Бедная  невеста,  ком.  Островскаго. 

Еж.  900—01.  Дек.  и  сц.  стр.  9,   10  и  11 

(XI). 

Бедность  не  порокъ,    ком.  Островскаго. 

Еж.     92—93,     стр.    157    (ш).— Прил.    2. 

94—95,  стр.  25  (у).— Еж.    907—08,     стр. 

48  (хгш). 
Б'Бшеныя  деньги,  ком.  Островскаго. 

Еж.  93—94,  стр.  303  (гу).— Еж.   906—07, 

стр.  94,  95,  96  и  97  (хуп). 


В. 


Бава,  ком.  Кетлеръ  и  Крылова. 

Еж.  95-  96,  стр.  152  и   153    (п).  —  Еж. 

97—98,  стр.  318  (тш). 
Василиса  Мелентьева,    др.  Островскаго 

и  Г***. 

Еж.  91—92,  стр.  97,  98,  100  и  101.  Дек. 

стр.  96  и  99  (и).— Еж.  93—94,   стр.    328 

п  329.  Дек.  стр.  330  (хт). 
Великш  актеръ,  др.  Каменскаго. 

Прил.  2,  94—95,  стр.  59  (т). 
Великш  банкиръ,  ком.  Франки. 

Еж.  96—97,  стр.  191  (щ). 
Венецейскш  истуканъ,  карт.  Гиндина. 

Еж.  93-94,  стр.  155,  156,  157,  158,    159, 

297  и  298.  Дек.  стр.  157  (IV). 
Венещанскш  купецъ,  тр.  ЕПексппра. 

Еж.  96—97,  стр.  176,  178,  180,   181,  182, 

183  и  186.  Дек.  стр    177,  179,  184  и  185 

Ста).-  Еж   903-04,  стр.  4,  5,  7,  8,  9,  10, 


12,  13  и  14.  Дек.  и  сц.  стр.  3,  6    и    11 

(XIV). 

Вечерняя  ааря,  др.  Бейерлейна. 

Еж.  906-07,  стр.  17,  18,  19,  20,  21  и  22. 
Дек.  и  сц.  стр.  175  ы  176  (хуи). 

Вильгельмъ  Телль,  др.  Шиллера. 

Еж.  93-94,  стр.  150,  152  и  153.  Дек. 
стр.  146,  147,  148.  149,  151  и  154  (IV). 

Виндзорск1я    проказницы,   ком.    Шекс- 
пира. 

Еж.  90  —  9!.  Дек.  стр.  217  (1).  — 
Еж.  902—03.  Дек.  стр.  180  и  182  (хш).— 
Еж.  904—05,  стр.  4,  5,  6,  7,  8  и  9    (XV). 

Вишневый  садъ,  пьеса  Чехова. 

Еж.  905—06,  стр.  4,  6,  7,  8,  10,  11,  13, 
14,  15  и  16.  Дек.  стр.  5,  9  и  12.  (XVI). 

Власть  тьмы,  др.  гр.  Толстого. 

Еж.  95—96,  стр.  139,  142,  143,  145,  147, 
148,  308,  310,  311,  313  и  314.  Дек.  стр. 
140,  141,  146,  309  и  312  (VI). 

Воевода,  народн.  сцены  Островскаго. 
Еж.  900 — 01,  стр.  54,  55  и   57.    Дек.    и 

СЦ.    Стр.    56    (XI). 

Волки  и  овцы,  ком.  Островскаго. 

Еж.  92—93,  стр.  303,  304  и  305    (ш).  - 

Еж.  95-96,  стр.  155  и    156    (VI).  —  Еж 

902—03,  стр.  100.  Дек.  стр.  96,    97,    98 

и  103  (хш). 
Вольная  волюшка,  др.  Шпажинскаго. 

Еж.  92—93,  стр.  113,   114    и    115.    Дек. 

стр.  116  (ш). 
Вопросъ,  пьеса  Суворина. 

Еж.  902—03,  стр.  78  и    79.    Дек.    и  сц. 

стр.   78,  186  и  187  (хш). 
Воспитатель     Флаксманъ,     ком.     Отто 

Эрнста. 

Еж.  902-03.  Дек.  и  сц.  стр.  67  (хш). 
Выгодное  предпр1ят1е,  ком.  ПотЬхина,  А. 

Прил.  3,  95—96,  стр.  58  (VI). 
Высшая  школа,  пьеса  Потапенко. 

Еж.  903—04,  стр.  23  (XIV). 
Выше  судьбы,  др.  Невьжина. 

Еж.  96—97,  стр.  302,  303,  304  и  305  (уп). 


УКАЗАТЕЛИ. 


Въ  глуши  Сибири,  др.  карт.  Крылова. 

Еж.  95—96,  стр.  165.  Дек.  стр.  164  (п). 
Въ  мутной  водв,  ком.  Потъхина,  А. 

Еж.  904-05,  стр.  26,  28  и  29.  Дек.  стр. 

27  (ху). 
Въ  новой  семьъ,  др.  Александрова. 

Еж.  96—97,  стр.   317    я    318   (та).    Еж. 

97—98,  стр.  163  и  164  (тш). 
Въ  отвът:б,  ком.  Боборыкина. 

Еж.  901-02,  стр.  29'  и  249  (хп). 
Въ  разлук*,  ком.  Гославскаго. 

Еж.  94—95,  стр.  244.  Дек.  стр.  241,  242, 

253  и  245  (V). 
Въ  свверной  глуши,  др.  Жданова. 

Еж.  96—97,  стр.    339,    340,    341    и    342 

(VII). 

Въ  такую  ночь,  ком.  Бухарина. 

Еж.  91—92,  стр.  126.  Дек.    стр.    127    и 
128  (и). 


Гамлетъ,  тр.  Шекспира. 

Еж.  91—92,  стр.  106,  111,  115,  116  и 
197.  Дек.  п  сц.  стр.  107,  108,  109,  110, 
112,  113,  114,  198,  199  и  200  (и).  —  Еж. 
900—01,  стр.  12,  13,  14,  15,  19,  20,  21, 
22,  23,  24,  25,  28,  29,  32,  33,  34,  35,  38 
и  39.  Дек.  и  сц.  стр.  16,  17,  18,  26,  27, 
30,  31,  36  и  37  (XI).— Прил.  2,    900—01, 

СТр.    36    (XI). 

Генеральша  Матрена,  ком.    Крылова    п 

Мердеръ. 

Еж.  95—96,  стр.  166,  167,  168  и  169  (VI). 
Генрихъ  "VIII,  хрон.  Шекспира. 

Еж.  902—03,  стр.  188,  189,    190,    191    и 

192  (хш). 
Гернани,  др.  Гюго. 

Еж.  97—98,  стр.  165,  166  и  167  Суш). 
Гибель  Содома,  др.  Зудермана. 

Еж.  96—97,  стр.  132  и  133  (та). 
Говорунъ,  ком.  Хмельницкаго. 

Еж.  96—97,  стр,  126  (та). 


Горе  отъ  ума,  ком.  Грибоедова. 

Еж.  90—91,  стр.  129  и  168.  Дек.  стр. 
130  и  131  (1).-Еж.  92—93,  стр.  408 
(ш).— Еж.  900-01,  стр.  92  (х1).-Еж. 
903-04.  стр.  25,  26,  27  и  76.  Дек.  стр. 
28,  29  и  32  (хп-).— Прил.  903—04,  стр. 
3  (XIV)  —Еж.  907—08,  стр.  62  (хуш). 
Горькая  судьбина,  др.  Ппсемскаго. 

Еж.  94—95,  стр.  257,    258,    262    и    263. 
Дек.  стр,  259,  260  и    261    (у).  —  Прил. 
905—06,  стр.  1  (XVI). 
Горячее  сердце,  ком.  Островскаго. 

Еж.  93-94,  стр      135,    136,    137    и    138 
(IV).— Еж.  904—05,  стр.  10,  11,  12,    13  и 
14.  Дек.  стр.  8,  12,  15,  16  и  20  (ху). 
Госпожа  В4стникова  съ   семьею,    ком. 
Им.  Екатерина  II. 

Еж.  96—97,  стр.   162    (уп).— Еж.    906— 
07,  стр.  8  и  9  (XVII). 
Графъ  де  Ризооръ,  др.  Сарду. 

Еж.  92-93,  стр.  274,  275,  276,  277,  278. 
279  и  280  (ш). 
Гроза,  др.  Островскаго. 

Еж.  907—08,  стр.  4  и    б.    Дек.    стр.    4 
(хуш)  . 
Гр^хъ  попуталъ,  др.  Шпажинскаго. 

Еж.  96—97,  стр.  298,  299,  300  и  301  (та). 
Гувернантка,  ком.  Тпмковскаго. 

Еж.  96-97,  стр.  130  (та). 
Гусарская  стоянка,  вод.  Орлова. 

Еж.  92—93,  стр.  410    (ш).— Прил.    9с— 
96,   стр.  9  (VI). 
Гусь  лапчатый,  др.  Салова. 
Еж.  93—94,  стр.  181  (гг). 

д. 

Да  здравствуетъ  жизнь,  др.  Зудермана. 

Еж.  902—03.  Дек.  и  сц.  стр.  19.  20,  21 

и  22  (хш). 
Дворянское  гнездо,  др.  Вейнберга. 

Еж.  93-94,  стр.  173,  175  и    176    (гг).— 

Еж.  95—96,  стр.  300  (та). 
Дв4     сиротки,  мелодрама. 

Прил.  3,  902-03,  стр.  26  (хш). 


III 


УКАЗАТЕЛИ. 


День  въ  Петербург*.,  сц.  Чайковскаго. 

Еж.  92—93,  стр.  129  (ш). 
День  денщика  Душкина,  пьеса  Рышкова. 

Еж.  906—07,  стр.  80  п  81  (хуп). 
Джентдьмэнъ,  хом.  Сумбатова. 

Еж.  97-98,  стр.  168,  169,  170,   171,    325 

и  326  (уш).-Еж.  901—02,  стр.  53  (хн).— 

Еж.  907—08,  стр.  118  (хуш). 
Директоръ  кукольнаго    театра,    шутка 

Празднаго. 

Еж.  94—95.  Дек.  и  сц.  стр.  137  (V). 
Дмитрш  Самозванецъ  и  Василш  Шуй- 

скш,  др.  хрон.  Островскаго. 

Еж.  92-93,  стр.  281,  282,  283,   284,  286, 

287  и  288    (ш).— Еж.    95-96,    стр.    171. 

(п).— Еж.  902—03,  стр.  33,    34,    36,    38, 

39,  41,  43.  45,  46,  47,  49,  51,  52,  54,    55, 

57  и  58.  Дек.  стр.  35,  37,  40,  42,  44,  48, 

49,  50,  53  и  56  (хш). 
Дмитрш  Самозванецъ,  тр.  Сумарокова. 

Еж.  906—07,  стр.  3,  4,  6  и  7.  Дек.  стр. 

5  (хун). 
Димитрш  Самозванецъ,  др.  Чаева. 

Еж.  96-97,  стр,  145,  148,  151,  152  и  155. 

Дек.  стр.  143,  144,   146,    147,    149,    150, 

153,  154  и  156  (уп). 
Донъ  Карлосъ,  инфантъ  испанскш,  тр. 

Шиллера. 

Еж.  93-94,  стр.  323  и    326.    Дек.    стр 

324,  325  и  327  (гу). 
Доходное  мт.сто,  ком.  Островскаго. 

Прпл.  2,  94—95.  стр.  40  (V).— Еж.  907— 

08.  Дек.  стр.  115  (хуш). 
Доходы  Миссисъ  Уоррэнъ,  пьеса  Шау. 

Еж.  907—08,  стр.  15,  16  и  19  (хуш). 
Дочь  короля  Рене,  др.  Андерсена. 

Еж.  94—95,  стр.  162  (у). 
Дочь  моря,  др.  Ибсена. 

Еж.  905—06,  стр.  29.  Дек.  стр.    27,    28, 

30   И   31    (XVI). 

Дввичш  переполохъ,  ком.  Крылова. 
Еж.  90—91,  стр.  167  и    168.    Дек.    стр. 
216  (I). 


Дело,  др.  Сухово-Кобылпна. 

Еж.  903-04,  стр.  18    (XIV).— Еж.    907— 

08,  стр.  6  и  7  (хуш). 
Дельцы,  ком.  Колышко. 

Еж.  907—08.  Дек.  стр.  120  (хуш). 

Е. 

Екатерина   Николаевна  Жулева,  юбил. 
сц.  Крылова. 
Еж.  95—96.  Жив.  карт.,  стр.  172  (VI). 

Ж. 

Жаворонокъ,  ком.  Вильденбруха. 

Еж.  902—03,  стр.  80.  (хш). 
Жажда  жизни,  ком.  ведорова. 

Еж.  902—03,  стр.  173  (хш). 
Жанина,  ком.  Гинона. 

Еж.  904—05,  стр.  30,    31,    32,    33   и    34 

(XV). 

Жеманницы,  ком.  Мольера. 

Еж.  91—92,  стр.  118  (и). 
Жена  Сократа,  ком.  Банвиля. 

Еж.  95-96,  стр.  333  (VI). 
Женитьба,  ком.  Гоголя. 

Еж.  92— 93/ стр.  133,  134,  155  п  307,  (ш). 
Женихъ  изъ  долгового  отдел  ешя,  ком. 

Чернышева. 

Еж.  92—93,  стр.  155  (ш). 
Женская  логика  *),  ком.  Д.  Джерома. 

Еж.  902—03.  Дек.  стр.  177  и  178  (хш). 
Женя,  др.  этюдъ  Гнъдича. 

Еж.  93—94,  стр.  185  (IV). 
Жизнь  Илимова,  карт.  Лихачева. 

Еж.  94—95,  стр.  159,  160  и  161  (у). 
Жоржъ  Данденъ,  ком.  Мольера. 

Еж.  96-97,  стр.  325  и  327  (уп). 

3. 

Заввщаше,  ком.  Гн'Ьдича. 

Еж.  900—01,    стр.    90  и  91.    Дек.  и  сц. 
стр.  88  и  89  (XI). 


*)  См.  «Миссъ  Гоббсъ» 


УКАЗАТЕЛИ. 


Заместительницы,  пьеса  Бр1е. 

Прил.  3,  900—01,  стр.  10  и  44  (х1).  Еж. 

901—02,  стр.  23  (хи). 
Записки  демона,  вод.  Робенъ. 

Прил.  903—04,  стр.  10  (хп-). 
За  право  и  правду,  др.  Полевого. 

Еж.  92—93,  стр.  268,  269,  270  п  271  (ш). 
Защитникъ,  др.  Тимковскаго. 

Еж.  97—98,  стр.  138,  139  и  140  (уш). 
Звезда,  пьеса  Бара. 

Еж.  906-07,  стр.  183  (хш). 
Зима,  пьеса  Гнъдпча. 

Еж.  904—05,    стр.    40,   41,    42,    43  и  44. 

Дек.    стр.    39   и    45  (хт).    Еж.  905-06. 

стр.  32  (хп).  Еж.  906—07,  стр.  176.  Дек. 

стр.    177    (XVII). 

Зимняя  сказка,  траг.  Шекспира. 

Еж.  97—98,  стр.  337  (уш).  Еж.  902-03, 

стр.  81,  84,  86,  87,  88  и  89.  Дек.  стр.  82' 

83,  85,  87  п  90  (хш). 
Злая  сила,  др.  Майской. 

Еж.  905—06.  Дек.  и  сц.  стр.  40  (хи). 
Золото,  ком.  Немировича-Данченко. 

Еж.  94-95,    стр.  123,   124,  125,  249,  250 

и  251  (V). 

И. 

Ивановъ,  др.  Чехова. 

Еж.97— 98,  стр.  134  (уш). 
Игроки,  ком.  Гоголя. 

Еж.  91—92,  стр.  371  (и). 
Идеальная  жена,  ком.  Прага. 

Еж.  96—97,  стр.  160  (тп). 
Измена,  др.  кя.  Сумбатова. 

Прил.  2,   902—03,  стр.  16,    32,  48   и  64. 

Дек.  стр.  8,  24,  56  п  72  (хш).  Еж.  906— 

07,  стр.  27,  28,  29,  30,  31,  32,  33,  34,  35, 

36,  37,  38  и  39  (XVII). 
Именины  въ  углахъ,  карт.  Лейкина. 

Еж.  900—01,  стр.  59  (х1). 
Имогена,  др.  Шекспира. 

Еж.    91—92,    стр.    203  и  204.    Дек.  стр. 

202,  205  и  206  (ы). 


Ипполитъ,  тр.  Эврппида. 

Еж.  902—03,  стр.  24,  25,  26,  28,  29,  30  и 
32.  Дек.  стр.  23,  27  и  31  (хш). 
Ирининская  община,  ком.  кн.  Сумбатова. 
Еж.  901-02,  стр.  261  (хп). 

К. 

Калигула,  тр.  Дюма-отца. 

Еж.    903-04,    стр.    65,    66,  69,  70  и  71. 

Дек.  и  сц.  Стр.  64,  67,  68  и  72  (хп-). 
Карантинъ,  оп.-вод.  Хмельницкаго. 

Еж.  906-07,  стр.  12.  14.  15  п  16.    Дек. 

Стр.    13   (XVII). 

Картинка  съ  натуры,  ком.  Турбина. 

Еж.  93—94.  стр.  336  (IV). 
Кинь,  др.  Дюма-отца. 

Прил.  903-04,  стр.  3  (хгг). 
Коварство  и  любовь,  тр.  Шиллера. 

Еж.  93-94,    стр.  132  и  133.    Дек.   Стр. 

133  (IV).— Еж.  900— 01,  стр.60  (х1).— Еж. 

901—05,  стр.  53,  56,  59,  61  и  63  (хл-). 
Комета,  эппзодъ  Трахтенберга. 

Еж.  901-02,    стр.  61.    Дек.  Стр.  62,  63, 

64  и  65  (хп). 
Комикъ  XVII  стод4т1Я,  ком.  Островскаго. 

Еж.  94—95,  стр.  102,  103,  104  и  105  (V). 
Кому  весело  живется,  ком.  Крылова. 

Еж.  96—97,  стр.  312  (ш). 
Консулъ  Берникъ,  др.  Пбсена. 

Еж.  97—98,  стр.  137  (ущ> 
Корюланъ,  тр.  Шекспира. 

Еж.    901—02.    Дек.  Стр.  253,  255  и  259 

(хп). 
Король  Генрихъ  "VI,  хроп.  Шекспира. 

Еж.  96-97,  стр.  328  (ш). 
Король  Генрихъ  "VIII.  хрон.  Шекспира. 

Еж.    902-03.    Дек.    Стр.    188,  189,  190, 

191  и  192  (хш). 
Король  Лиръ,  тр.  Шекспира. 

Еж.  95^-96,  стр.  316.  317,  318,  319  и  320 

(VI).— Прил.  903-04,  стр.  9  (хп-). 
Король  Ричардъ  III,  др.  Шекспира. 

Еж.  96-97,    стр.  328,  329,  330,  331,  332, 


УКАЗАТЕЛИ. 


333,  334,  335,  336  и  337  Ста).— Прил.  2, 

900—01,  стр.  36  (XI). 
Красная  мания,  пьеса  Бр1е. 

Еж.  904-05,  стр.  128  (ху). 
Кремонскш  скрипачъ,  ком.  Коппе. 

Еж,  96-97,  стр.  313  (ун). 
Крылья  связаны,  ком.  Потапенко. 

Еж.  904—05,  стр.  35,  36,  37  и  38.    Дек. 

Стр.  35  (хг). 
Кто  любитъ  ссору!.,  ком.  Пальерона. 

Еж.  97—98,  стр.  333  (таг), 
Кто  любитъ  миръ,  ком.  Пальерона. 

Еж.  97—98,  стр.  334  (уш). 
Кумиръ,  ком.  Борисова. 

Еж.  96—97,  стр.  323  и  324  (то). 


л. 


Лишенный  правъ,  пьеса  Потапенко. 

Еж.     901  —  02,    стр.    57,   58,    59    и    60 

(хп). 
Лолотта,   ком.  Мельяка  и  Галевн. 

Еж.  95—96,  стр.  299  (п). 
Ломоносова.,  пьеса  Полевого. 

Прил.  903—04,  стр.  7  (хгу). 
Ломоносовъ,  пьеса  Половцева. 

Еж.  902—03,  стр.  69,  72  и  76.  Дек.  Стр. 

70.  72  и  75  (хш). 
Лопухи,  ком.  Гн&дича. 

Еж.  94—95,  стр.  275  (V). 
Лордъ  Квексъ,  ком.  Пинеро. 

Еж.  903—04,  стр.  48,  49  и  51.  Дек.  Стр. 

50   (XIV). 

Л$карь  по  неволъ,  ком.  Мольера. 

Еж.  96—97,  стр.  310  и  311  (VII). 
Лбсъ,  ком.  Островскаго. 

Еж.  94—95,  стр.  255  (у).— Прил.  3,  95— 

96,    стр.    44    (VI).— Еж.  96—97,  стр.  140, 

141  и  315  (ун). 
Л-втняя  картинка,  карт.  Щепкиной-Ку- 

перникъ. 

Еж.  92—93,  стр.  273  (ш). 


м. 

Макаръ   АлексЪевичъ  Губкинъ,   водев. 

Григорьева. 

Прил.  903-04,  стр.  6  (XIV). 
Макбетъ,  тр.  Шекспира. 

Еж.    90-91,    стр.    205,  209  и  211.    Дек. 

Стр.    206,    207,    208,  209,  210,  211  и  212 

(I).— Прил.  2,  900-01,  стр.  38  (х1). 
Маленькш  Эйольфъ,  др.  Ибсена. 

Еас.  907—08,  стр   11.  Дек.  Стр.  66(  хуш). 
Мамуся,  др.  Лихачева. 

Прил.  1.  900—01,  стр.  50,  70  и  86  (х1). 
Мар1ана,  др.  Эчегарайя. 

Еж.  95—96,  стр.  325  и  327  (п). 
Мар1анна  Бедель,  пьеса  V. 

Еж.  97—98,  стр.  174,  175,  177  и  178  (уш). 
Мар1я  Стюартъ,  тр.  Шиллера. 

Еж.  99-900,  стр.  220  (х). 
Мар1я  Шотландская,    др.   Бшрнстерна- 

Бюрнсона. 

Еж.  92-93,  стр.  136,   138,  139,  140,  143, 

147,  293,  294,  295,  296  и  298.  Дек.  Стр. 

137,  140,  144.  145  и  146  (ш). 
Мастеръ,  пьеса  Бара. 

Еж.  905-06,  стр.  145  (хп). 
Мертвыя  души,  сц.  Гоголя. 

Еж.    92—93,    стр.  135  и  136    (ш).-Еж. 

93—94,    стр.  118,  119,  120,  121,  122,  123, 

124  и  125  (IV). -Прил.  3,  95—96,  стр.  43 

(VI).— Еж.  902—03.  Дек.  Стр.  169,  171  и 

172  (хш). 
Месть  Амура,  лирич.  сказка  Щепкиной- 

Купернпкъ. 

Еж.    95-96,    стр.  301  (VI).— Еж.  96—97, 

стр.    175   (VII). 

Миссъ  Гоббсъ,  ком.  Д.  Джерома. 

Еж.  901—02,  стр.  70  и  71.  Дек.  Стр.  69, 

73,    75   п    76    (хп).— Еж.  902-03.    Дек. 

Стр.  177  и  178  (хш). 
Мирская  вдова,  др.  Карпова. 

Еж.    97-98,    стр.    141,    145,    146  и  147. 

Дек.  Стр.  142,  143  и  144  (уш). 


УКАЗАТЕЛИ. 


Мишура,  ком.  Пот&хина,  А. 

Еж.  901-02,  стр.  52  (хи). 
Много    шуму    изъ    ничего,    ком.    Шек- 
спира. 

Еж.  901—02,    стр.  19,    20    и    21.  Дек.  и 

сц.    Стр.    18    и    22    (хи).— Еж.  907—08, 

стр.  113  (хтш). 
Модная  лавка,  ком.  Крылова. 

Еж.  94 — 95,    стр.  148.  Дек.  п    сц.    Стр. 

149  и  265  (V). 
Молодежь,  пьеса  Дрейера. 

Еж.  905—06,  стр.  175  (XVI). 
Мудреное  приключеше,  вод.  Штрихъ. 

Прил.  903—04,  стр.  6  (XIV). 
Мыльные  пузыри,  ком.  бедотова, 

Еж.  94—95,  стр.  141,  142,  143  и  145  (V). 
М-всяцъ  въ  деревнв,  ком.  Тургенева. 

Еж.  903—04,    стр.    33,  35,  36  и  41.  Дек. 

Стр.  34  и  39  (XIV). 

н. 

На    всякаго    мудреца    довольно    про- 
стоты, ком.  Островскаго. 
Еж.  905-06,    стр.  142  и  143.  Дек.    Стр. 
144  (х\ч). 

Надъ  жизнью,  пьеса  Шкляра. 

Еж.  906—07,    Дек.  Стр.  187,  188,  189  и 

190   (XVII). 

На  зыбкой  почв*,  пьеса  Невйжина. 

Еж.  905—06.    Дек.  и  сц.  Стр.  178  (XVI). 
Накануне  золотой  свадьбы,  ком.-шутка 

Грессера. 

Еж.  93—94,  стр.  302  (IV). 
Накипь,  ком.  Боборыкина. 

Еж.  99—900,  стр.  70  (х). 
Напасть,  др.  Платона. 

Еж.  901—02,  стр.  247  (хи). 
На  поко4,  сцены  Куприна  и  Свирскаго. 

Еж.    907—08,    стр.    45,    46    и    47.   Дек. 

Стр.    47    (XVIII). 

На  распашку,  пьеса  Тиханова. 

Еж.  906-07,    стр.  39,   40,  41,  42,  43,  45, 
46,  47,  48,  49  и  50.  Дек.  Стр.  42  и  44  (XVII). 


На  тотъ  свить,  ком.  Грессера. 

Еж.  93  -94,  стр.  317  (IV). 
НахлЪбникъ,  ком.  Тургенева. 

Еж.  95-96,  стр.  331  (VI). 
Не  было  ни  гроша,  давдругъ  алтынъ, 

ком.  Островскаго. 

Прил.  3,  95-96.  стр.  42  (VI).— Еж.  905— 

06,    стр.    68,    69,  71,  72,  73,  74,  75,  76  и 

77.  Дек.  Стр.  70  (XVI). 
Неводъ,  ком.  кн.  Сумбатова. 

Еж.    905—06,    стр.    19,   21,   22,  23  и  25. 

Дек.  и  сц.    Стр.  171  и  172.    Дек.    Стр- 

20,  24  и  26  (XVI). 
Невольницы,  ком.  Островскаго. 

Еж.  94—95,  стр.  267,  268  и  269  (V). 
Не    все    коту  масленица,    ком.  Остров- 
скаго. 

Еж.  905—06,  стр.  2.  3  и  4  (гп). 
Не   въ  свои  сани   не  садись,  ком.  Ост- 
ровскаго. 

Еж.   902—03,    стр.    91,  92,  93,  94  и  198. 

Дек.  Стр.  92,  93,  195,  196  и  200  (хш). 
Неверная,  ком.  Бракко. 

Еж.  96—97,    стр.  189  (VII).— Еж.  97—98, 

стр.  323  (л*ш). 
Недоросль,  ком.  Фонвизина. 

Еж.   902-03,    стр.  2,  3,  4.  6,  7,  8,  9,  10, 

11,  12,  14  и  15.  Дек.  и  сц.  Стр.  1,  5,  7, 

10,  13  и  16  (хш), 
Не  любо    не  слушай,    а   лгать  не  м*- 

шай,  ком.  кн.  Шаховского. 

Еж.  906—07,  стр.  10  и  11  (XVII). 
Ненависть  къ  дюдямъ  и  раскаяте,  др. 

Коцебу. 

Еж.  99-900,  стр    216  (х).— Еж.  900-01. 

Дек.  и  сц.  Стр.  53  (х1;. 
Непогрешимый,  ком.  Нев'Ьжина. 

Еж.  94—95,  стр.  246  и  247  (V). 
Не  такъ  живи,  какъ  хочется,  ком.  Ост- 
ровскаго 

Еж.  902—03,  стр.  194.  Дек.  Стр.  194  (хш). 
Нефтяной  фонтанъ,  ком.  Величко. 

Еж.  901-02.  Дек.  Стр.  241, 243 и  245  (хи). 


VII 


УКАЗАТЕЛИ. 


Некудышники,  ком.  (Жверской. 

Еж.    906—07,    стр.  178.    Дек.    Стр.  181 

(XVII). 

Новое  двдо,  ком.  Немпровпча-Данченко. 

Еж.  91—92,  стр.  117  (и). 
Ночи  безумныя.  др.  картины  Деденева. 

Еж.  93—91,  стр.  301  (IV). 


О. 


Общество  поощревая  скуки,  ком.  Палье- 

рона. 

Еж.  94—95,  стр.  270  и  271  (у). 
Обыкновенная   женщина,    пьеса  ведо- 

рова. 

Еж.  903—01,  стр.  62  (хгг). 
Огни  Ивановой  ночи,  др.  Зудермана. 

Еж.  900—01,  стр.  81,  82,  83,  84,  85  и  87. 

Дек.  и  сц.  Стр.  86  (XI). 
Ольгинъ  день,  ком.  Бъжецкаго. 

Еж.  901—05.    Дек.  Стр.  148  и  151  (XV). 
Омутъ,  ком.  Владыкина. 

Еж.  901—02.  Дек.  Стр.  54,  55  и  56  (хп). 
Онъ  въ  отставка,  сц.  Суворина. 

Еж.  93—94,  стр.  171  (IV). 
Орлеанская  двва,  тр.  Шиллера. 

Еж.  93—94,  стр.  311  и  312.  Дек.  Стр.  304, 

305,  306,  307,  308,  309,  310,  313  и  314  (IV). 
Оруженосецъ,  сказ.  Амфитеатрова. 

Еж.  901—02,  стр.  67  (хп). 
Осколки  минувшаго,  ком.  Ге. 

Еж.  91—92,  стр.  195  (и). 
Отверженный,  др.  Нотовича. 

Еж.  96—97,  стр.  196  и  197  (VII). 
Отелло,  тр.  Шекспира. 

Еж.  91—92,   стр.  245  (и).— Еж.    99—900, 

стр.  67  и  68.  Дек.  Стр.  69  (х).— Прпл.  2, 

900—901,  стр.  38  (XI). 
Отецъ,  др.  Стриндберга. 

Еж.  904—05.  Дек.    Стр.    21    (ху).  —  Еж. 

905—06.  Дек.  Стр.  149  (хуе). 
Отчш  домъ,  др.  Зудермана. 

Еж.  94—95,  стр.  108  и  109  (у). 


П. 

Павелъ  Степановичъ  Мочаловъ  въ  про- 

винщи,  вод.  Ленскаго. 

Еж.  900—01.  Дек.  и  сц.,  стр.  93  (х1). 
Параша  Сибирячка,  др.  Полевого. 

Еж.  95—96,  стр.  179  (VI). 
Парики,  оперетта  Тарновскаго  и  Руднева. 

Еж.  94—95,  стр.  254  и  255  (V). 
Пашенька,  пьеса  Перс1янпновой. 

Еж.  96—97,  стр.  135   (уп).— Еж.    97—98, 

СТр.    320    (VIII). 

Первая  муха,    ком.  Крылова  п  Величко. 

Еж.  93—94,  стр.  169  и  170  (IV). 
Передняя  знатнаго  боярина,   ком.   Им. 

Екатерины  II. 

Еж.  96—97,  стр-  163  (уп). 
Перекати-поле,  карт.  Гнъдпча. 

Еж,    90—91,    стр.    166    (1).— Еж.    92—93, 

стр.  272  (ш). 
Перчатка,    ком.    Бюрнстерна-Бкфнсона. 

Еж.  91—92,    стр.   124  (п).-Еж.  906—07, 

стр.  23,  24,  25  и  26  (хуп). 
Питомка,  ком.  Шпажинскаго. 

Еж.  96—97,  стр.  167  (уп). 
Плоды  просввщешя,  ком.    гр.  Толстого. 

Еж.  91—92,  стр.  102,  103,  104,    105,  207' 

208  и  209.  Дек.    и    сц.  Стр.  103,  104    и 

210  (и). 
По  бабушкиному  заввщашю,  ком.  Лвс- 

ницкой. 
Еж.  92—93,     стр.  156  (ш). 
Побвда,  пьеса  Трахтенберга. 

Еж.    902—03,    стр.    64,    65    и    66.    Дек- 

Стр.  63,  65  и  66  (хш). 
Подорожникъ,  ком.  Гославскаго. 

Еж.  96—97,  стр.  319  и  320  (уп). 
По  духовному  заввщашк^ком.  Крылова. 

Еж.  93—94,  стр.  184  (гг). 
Подъ  гнетомъ  утраты,  др.  этюдъ  Г.  Д. 

Еж.  92—93,  стр.  131  (ш). 
Поздно,  др.  Яковлевой. 

Еж.  97—98,  стр.  187  (тш) 


VIII 


УКАЗАТЕЛИ. 


Поздняя  любовь,  сц.  Островскаго. 

Еж.  96-97,  стр.  306,  307,  308  и  309  (ты). 
Последняя  жертва,  ком.  Островскаго. 

Еж.  94-95,  стр.  272  и  273  (у). 
Поцелуй — первый  и  последыш,    миша- 

тюра  Ге. 

Еж.  906—07,  стр.  104  (хуи). 
Правда  хорошо,  а  счастье  лучше,  ком. 

Островскаго. 

Еж.  97—98,  стр.  317  (тш). 
Праздникъ  въ  Сольгауг'Б,  др.  Ибсена. 

Еж.  94—95,  стр.  150.  151,  152  и  153  (т). 
Праздникъ  жизни,  др.  Зудермана. 

Еж.    906—07.    Дек.    и    сц.,    стр.   162    и 

163    (XVII). 

Предразсудки,  ком.   Чайковскаго. 

Еж.  93-94,  стр.  295  и  296  (IV). 
Предвль,  др.  Шпажинскаго. 

Еж.  900- -01.  Дек.  и  сц.  Стр.  58  (ш). 
Преступлете    и    наказаше,     по    ром. 

Достоевскаго. 

Еж.  907—08,  стр.  14  (хуш). 
При  должности,  сц.  Неввжина. 

Еж.  97—98,  стр.  185  (тш). 
Призраки  горя,  ком.  Мятлева. 

Еж.  94—95,  стр.  157  (у). 
Просители,  ком.  Щедрина-Салтыкова. 

Еж.  902—03,  стр.  95  (хш). 
Профессоръ     Крамптонъ,    ком.    Гаупт- 

мана. 

Еж.  97—98,  стр.  161  и  162  (тш), 
Пустоцввтъ,  ком.  Перс1аниновой. 

Еж.  903—04,  стр.  21  (хтт). 


Рабочая  слободка,  др.  Карпова. 

Еж.  91—92,  стр.  120.  Дек.  Стр,  121,  122 

и  123  (и). 
Равенскш  боецъ,  тр.  Гапьма. 

Еж.  93—94,  стр.   331,    333    и    335.    Дек. 

Стр.  332,  333  и  334  (гг). 
Разрывъ  трава,  сказ.  Гославскаго. 

Еж.  901—02,  стр.  230,  231,  234,  235,  237 


п  239.  Дек.  Стр.  227,  229  и  233  (хы). 
Разъ*здъ,  сц.  Гоголя. 

Еж.  901—02,  стр.  101.  Дек.  Стр.  99  (хп). 
Ранняя  осень,  др.  Карпова. 

Еж.  92-93,  стр.  153  (ш). 
Расплата,  др.  Гославскаго. 

Еж.  93-94,  стр.  300  (п-). 
Ревизоръ,  ком.  Гоголя. 

Еж.    92—93,    стр.    412    (ш).  —  Прил.    3, 

93-94,  стр.  109   (у1).-Еж.   97—98,    стр. 

120,  122,  123  и  125.  Дек.  Стр.  119,    121, 

124  и  126   (тш).— Еж.   900—01,    стр.    92 

(XI).— Еж.    904—05,    стр.    46    (XV).— Еж. 

907—08,    стр.   48,    50,   52,    53,  54    и    55. 

Дек.  Стр.  49,  51  и  56  (хтш). 
Ришелье,  ком.  Бульверъ-Литтона. 

Еж.  906—07,  стр.  113,  115,  116,  117,  118, 

119,  120  и  121  (хуп). 
Родина,  др.  Зудермана. 

Еж.  95—96,  стр.  296  и  297  (VI). 
Ромео  и  Джулгетта,  тр.  Шекспира. 

Еж.  900-01,  стр.  218,  219,  221,  223,  225, 

227,  229,  231  и  233.  Дек.  Стр.  217  (х:). 
Рюи  Блазъ,  др.  Гюго. 

Еж.  90-91,  стр.  223.  Дек.  Стр.  224,  225 

и  226  (I). 


Сафо,  тр.  Грнльпарцера. 

Еж.  91—92,  стр.  216,    218    п    219.    Дек. 

Стр.  217  (п). 
Свадьба  Кречинскаго,   ком.  Сухово-Ко- 

былина. 

Еж.    92—93,    стр.    155   (ш).  —  Прил.    2. 

94—95,  стр.    16   (V).     Прил.    3,    95—96, 

стр.  31  (VI).- Еж.  903-04,  стр.  17  (хп). 
Свадьба  Фигаро,  ком.  Бомарше. 

Еж.  92—93,  стр.  407  (ш). 
Свои  люди— сочтемся,  ком.  Островскаго. 

Еж.  92—93,  стр.  266  (ш).  —  Еж.  96-97, 

стр.    116,    117,    118    и    119   (гп).-Еж. 

906-07,  стр.  97,  98,  99,  100,  101,  102    и 

103    (XVII). 


IX 


УКАЗАТЕЛИ. 


Севильскш  обольститель,  др.  Б4жецкаго. 

Еж.  94—95,  стр.  163  (у). 
Севильскш  цирюльникъ,  ком.  Бомарше. 

Еж.  96-97,  стр.  193  и  194  (уи). 
Сельская  честь,  др.  сц.  Берга. 

Еж.  93—94,  стр.  315  (гу). 
Сельцо  Отрадное,  пьеса   гр.  Карпатова. 

Еж.  904-05,  стр.  155  и  156  (ху). 
Семейство  Волгиныхъ,  пьеса  Вербицкой. 

Еж.  97-98,  стр.  183  и  324  (та). 
17  и  50  л$тъ,  пьеса  бедорова. 

Прил.  903-04,  стр.  8  (х1у). 
Сенъ-Марсъ,  др.  Капнпста. 

Еж.  903—04,  стр.  129  и   145.   Дек.  Стр- 

133,  137,  140,  141,  144  и  147  (хгу). 
Сердце  не  камень,  ком.  Островскаго. 

Еж.  902-03,  стр.  176.  Дек.  Стр.    174    и 

175  (хш).-Еж.  905-06,  стр.  1,  18  и  19. 

Дек.  Стр.  17  (XVI). 
Сестры  Салгоруковы,  др.  этюдъ.  (Авторъ 

не  указанъ). 

Еж.  90—91.  Дек.  Стр.  213  (I). 
Сильные  и  слабые,  пьеса  Тимковскаго. 

Прил.  1,   902—03.  Дек.    Стр.    16,    32    и 

80  (хш). 
Синичкинъ,  вод.  Ленскаго. 

Прил.  903-04,  стр.  10  (х1у). 
Сиятельный  зять,  ком.  Ожье  и  Ж.  Санда. 

Еж.  94—95,  стр.  239  (у). 
Сказка  Мар1улы,  ком.  Платона. 

Еж.  905—06.  Дек.  и  сц.,  стр.  173  (ху1), 
Склепъ,  пьеса  Рышкова. 

Еж.  907—08,  стр.   9   и  10.   Дек.    Стр.  8 

(хуш). 
Скупой,  ком.  Мольера. 

Еж.  92—93,  стр.   267   (ш).-Еж.    93—94, 

стр.  165  (гу). 
Скупой  рыцарь,  др.  сц.  Пушкина. 

Еж.  95—96,  стр.  177  (VI). 
Смерть  Агриппины,  др.  Буренина. 

Еж.  90—91,  стр.  215.  Дек.  Стр.  214  (1). 
Смерть  1оанна   Грознаго,    тр.   гр.   Тол- 
стого. 


Еж.  97—98.  Дек.  Стр.  151,  152,  153,  155, 
и  157  (уш).— Еж.  900—01,  стр.  1,  2,  3, 
4,  5  и  6  (XI).— Еж.  906—07,  стр.  51,  52, 
53,  54,  55,  56,  57,  58,  59  60,  61,  62,  63, 
64,  65,  66,  67,  68,  69,  70,  71,  72,  73,  75. 
76,  77,  78  и  79.  Дек.  Стр.  56  и  74 
(хуп).— Еж.  907—08.  Дек.  и  сц.  Стр.  64 
и  65  (хуш). 

Смерть  Пазухина,  ком.  Щедрина-Сал- 
тыкова. 

Еж.  93—94,  стр.  161, 162,  163  и  164  (гу).— 
Еж.  904—05,  стр.  17  и  18  (ху). 

Снегурочка,  весен,  сказка  Островскаго. 
Еж.  900-01,  стр.  45,  46,  47,  48,  49,  50 
51,  61,  62,  63,  64,  65,  66,  67,  68,  69,  70, 
71,  72,  73,  74,  75,  76,  77,  78,  79  и  80, 
Дек.  Стр.  52  (XI).— Еж.  902—03,  стр.  17 
и  18  (хш). 

Собака  садовника,  ком.  Лопе-де-Вега. 
Еж.  90-91,  стр.  197  (I).— Еж.  93—94, 
стр.  294  (IV). 

Соломенная  шляпка,  вод.  Лабиша. 
Еж.  903—04,  стр.  45,  46  и  47  (х1у). 

Сонъ  въ  л$тнюю  ночь,  ком.  Шекспира, 
Еж.  901—02,  стр.  31,  32,  33,  35,  36, 37,  38, 
39,  42,  43,  44,  45,  46,  47,  48,  49,  50  и  51. 
Дек.  Стр.  30,  32,  33,  34,  38,  39,  40,  41. 
50  и  51  (хп). 

Среди  снбговъ,  шут.  Плещеева. 
Еж.  94—95,  стр.  139  (у). 

Ссора  Ивана  Ивановича    съ  Иваномъ 
Никифоровичемъ,  сц.  Гоголя. 
Еж.  94-95,  стр.  129,  130,  132,    133,    134 
и  135.  Дек.  Стр.  129  и  131  (у). 

Старый    Гейдельбергъ,    ком.     Мейеръ- 
Ферстера. 
Еж.  901—02,  стр.  318  и  319  (хп). 

Старый  домъ,  др.  бедорова. 

Еж.  901—02,  стр.  28.  Дек.  Стр.  24,  25 
26  и  27  (хп). 

Старый  закалъ,  др.  кн.  Сумбатова. 

Еж.  95-96,  стр.  157,  158,  159,  160,  302 
и  304.  Дек.  Стр.  161,  303  и  305  (VI). 


УКАЗАТЕЛИ. 


Стряпчш  подъ  стодомъ,   вод.  Ленскаго.  | 

Еж.  94-95,  стр.  249  (у). 
Ствны,  пьеса  Найденова. 

Еж.  906—07,  стр.  82,  84,  85,  86,   87,    88, 

89,  90,  91,  92  и  93.  Дек.  Стр.    83    и   86 

(хул). 
Сынъ  Жибуайе,  ком.  Ожье. 

Еж.  903—04,  стр.  128  (х1у). 
Северные  богатыри,  др.  Ибсена. 

Еж.  91—92,  стр.  212  и  213.  Дек.   и    сц. 

Стр.  211  и  214  (и). 
СЬти  Фенизы,  ком.  Лопе-де-Вега. 

Еж.  92—93,  стр.    148,    151    и    152.    Дек. 

и  сц.  Стр.  149  и  150  (ш). 

Т. 

Тартюфъ,  ком.  Мольера. 

Еж.  907—08,  стр.  42,  43  и  44  (хпп). 
Термидоръ,  др.  Сарду. 

Еж.  95-96,  стр.  135  (VI). 
Тетенька,  ком.  Николаева. 

Еж.  94—95,  стр.  155  (у). 
Теща,  ком.  Онэ. 

Еж.  91—92,  стр.  215  (п). 
Тяжелые  дни,  сц.  Островскаго. 

Еж.  95—96,  стр.  124  и  125  (п). 

У. 

Укрощеше  строптивой,  ком.  Шекспира. 

Еж.  95—96,    стр.    119,    120,    121    и    123. 

Дек.  Стр.  118  и  123  (VI). 
Ученыя  женщины,  ком.  Мольера. 

Еж.  90—91,  стр.  129  (1). 

Ф. 

Факелъ  въ  тайник*,  др.  д'Аннунцю. 
Еж.  906—07.  Дек.  Стр.  199  (хун). 

Фаустъ,  поэма  Гёте. 

Еж.  901—02,  стр.  77,  79,  81,  83,  84,  85, 
89,  91,  95  и  97.  Дек.  Стр.  80,  82,  86,  87, 
88  и  93  (хи).— Еж.  904—05,  стр.  24  и  25. 
Дек.  Стр.  24  (XV). 

Фимка,  пьеса  Трахтенберга. 

Еж.  905—06,  стр.  41,  42,  43,  44,    45,    47, 


48,  49,  50,  51,  52  и  56.  Дек.  Стр.  46,  61 

И    55    (XVI). 

Фингалъ,  тр.  Озерова. 

Нрил.  3,  96—97,  стр.  114  (уп). 
Фрицъ  Гейтманъ,  др.  Дрейера. 

Еж.  906—07.  Дек.  и  сц.,  стр.  172  и  173 

(XVII). 

X. 

Хворая,  др.  Потъхина  и  Крылова. 

Еж.  94-95,  стр.  111,  112,  113,  114,  115, 
116,  117,  118,  119,  120  и  121  (у). 

Холопы,  хрон.  Гн'Ьдича. 

Еж.  907—08,  стр.  22,  23,  24,  25,  26,  27, 
29,  31,  32,  35,  36,  37,  40  и  41.  Дек.  и 
сц.  Стр.  28,  30,  32  и  39  (хуш). 

Хорошенькая,  пьеса  Найденова. 
Еж.  907—08,  стр.  12  и  13  (хуш). 

Хоть  тресни,  а  женись,  ком.  Мольера. 
Еж.  94—95,  стр.  107  (у). 

ц. 

Царь  Борись,  тр.  гр.  Толстого. 

Еж.  91—92.  Дек.  Стр.  278  (и). 
Царь  1оаннъ  IV,  др.   хрон.   кн.   Сумба- 

това. 

Еж.  90—91,  стр.  218  п  221.  Дек.  Стр.  219 

и   220    (I).— Еж.    92—93,    стр.    121,   123, 

124    и    125.    Дек.  Стр.    119,    120,    122  и 

126  (ш). 
Цыганка  Занда,  др.  Гангофера  и  Броси- 

нера. 

Еж.  93—94,  стр.  141  (IV). 
Ц'Ьна  жизни,  др.  Немпровпча-Данченко. 

Еж.  96-97,    стр.    170,  171,  172,  173,  174 

и  316  (уп). 


Чайка,  ком.  Нехова. 

Еж.    902—03,    стр.    60,   61    и    63.    Дек. 

Стр.  59  п  62  (хш). 
Честь,  ком.  Зудермана. 

Еж.  95—96,  стр.  306  п  307  (VI). 


XI 


УКАЗАТЕЛИ. 


Чужое  добро  въ  прокъ  нейдетъ,  др.  По- 
твхина,  А. 

Еж.  93—94,  стр.  115  (г*').— Еж.    905-06. 
Дек.  и  сц.  стр.  153  и  154  (хп). 

ЧЪМЪ  уШИбСЯ,  Т*МЪ   И  ЛЕЧИСЬ,   ком.  Мо- 

рето. 

Еж.  93—94,  стр.  128  и  129  (гу). 

ш. 

Шалая,  этюдъ  Кравченко. 

Еж.  906—07,    стр.    105,   107,    108  и    109. 

Дек.  Стр.  106  (хун). 
Шалости   влюбленныхъ,   ком.  Реньяра. 

Еж.  96—97,  стр.  123,  124  и  125  (то). 
Школа  ЗЛОСЛОВ1Я,  ком.  Шеридана. 

Еж.  902—03.  Дек.  Стр.  165  и  167  (хш). 
Школа  мужей,  ком.  Мольера. 

Еж.  94-95,  стр.  252  (V). 
Школьные  товарищи,  ком.  Фульда. 

Еж.  900-01,  стр.  42.  Дек.  и  сц.  Стр.  43 

(XI). 


Шутники,  ком.  Островскаго. 
Еж.  92—93.  Дек.  Стр.  118  (ш). 

э. 

Эгмонтъ,  траг.  Гёте. 

Еж.  99—900,  стр.  201,  202,  203,  204,  205, 

206  и  207  (х). 
Эдипъ  въ  Колон*,  тр.  Софокла. 

Еж.  903-04,    стр.    56,    57  и   59.   Дек.  и 

СЦ.    Стр.    53    (XIV). 

Эдипъ  царь,  тр.  Софокла. 

Еж.  99—900,  стр.  72  и  73  (х). 
Эмил1я  Галотти,  тр.  Лессинга. 

Еж.  96-97,  стр.  121  и  122  (то). 


Я. 

Якобиты,  др.  Копне. 

Еж.  92—93,  стр.  299,  300,  301  и  302  (ш) „ 


ОПЕРА. 


А. 


Аида,  оп.  Верди. 

Еж.  92—93,  стр.  318,  319    и    357   (ш).— 

Еж.  93—94,    стр.    190.    192,    193  и    339. 

Дек.  Стр.  189,    190,   191,  192,    195  и  196 

(гу-)-— Еж"  905—06,  стр.  193.  Дек.  и   сц. 

Стр.  190  и  191  (XVI). 
Алеко,  он.  Рахманинова. 

Еж.  92—93,  стр.    329    и   330   (ш).— Еж. 

903-04,  стр.  154.  Дек.  Стр.  153  (XIV). 
Анжело,  оп.  Кюи. 

Еж„  92—93,  стр.  357  (ш). 

Б. 

Богема,  оп.  Пуччини. 

Еж.  99—900,  стр.  148,    149  и   150.  Дек. 
Стр.  147  (х). 


Борисъ  Годуновъ,  оп.  Мусоргскаго. 
Еж.  92—93,  стр.  356  (ш).-Еж.  94—95, 
стр.  355  (V).— Прил.  903—04,  стр.  144. 
Рис.  12-й  (хгу).— Еж.  904—05,  стр.  76, 
79,  80,  81,  82  и  85.  Дек.  Стр.  77,  78  и 
83  (XV).— Еж.  905—06,  стр.  205,  206  и 
207  (XVI).— Еж.  907—08,  стр.  141,  143, 
146  и  147  (xVш). 

Бронзовый  конь,  оп.  Обера. 
Еж.  92—03,  стр.  357  (ш). 

В. 

Валкирхя,  оп.  Вагнера. 

Еж.  900—01,  стр.  119,  121,  122,  123,  124, 
125,  126  и  127.  Дек.  Стр.  119,  120  и  129 
(XI).— Еж.  901—02,  стр.  283  (хп). 

Вертеръ,  оп.  Массенэ 


XII 


Еж.    95—96,    стр.    222,    227,    228    и  229 
Дек.    Стр.    223,    225    и    229    (VI).— Еж 
905-06,  стр.  195  и  196  (хп). 
Вильгельмъ  Телль,  оп.  Россини. 

Еж.   93-94.    стр.   340,   342    и    343.  Дек, 
Стр.   341    и    342    (IV).— Еж.  94—95,  стр, 
355  (V).— Дрил.  903-  04,  стр.  144  (хгу). 
Вильямъ  Ратклифъ,  оп.  Кюи. 

Еж.  92-93,  стр.  356  (ш). 
Виндзорск1я  кумушки,  оп.  Николаи. 
Еж.  92-93,  стр.    356    (ш).-Еж.    96—97, 
стр.    228   и    229    (то).— Прил.    903— 04^ 
стр.  144.  Рисунокъ  11-й  (XIV). 
Волшебная  флейта,  оп.  Моцарта. 

Еж.  905-06,  стр.    199,   200  и   201  (XVI). 
Волшебный  стрЪлокъ,  оп.  Вебера. 

Еж.    901—02,    стр.    140. /Дек.    Стр.  141, 
142  и  143  (хп). 
Вражья  сила,  оп.  Серова. 

Еж.  93—94,  стр.  198,  199  и  200  (ту).— 
Еж.  94-95,  стр.  350  (V).— Еж.  902—03 
Дек.  Стр.  205,  207  и  208  (хш).— Прил! 
903-04,  стр.  144.  Рис.  8  (XXV). 

Г. 

Галька,  оп.  Монюшко. 

Еж.  92—93,  стр.  356  (ш). 
Гарольдъ,  оп.  Направника. 

Еж.  92-93,  стр.  359  (ш).-Прил.   903- 

04,  стр.  19  и  144  (XIV). 
Гензель  и  Гретель,  оп.  Гумпердинка. 

Еж.  97-98,  стр.   207  и    209.  Дек.    Стр. 

206,  208  и  210  (уш). 
Генрихъ  УШ,  оп.  Сенъ-Санса. 

Еж.  96-97,  стр.  351,  352,  353,    354,  355 

356,  357,  358  и  359.  Дек.    Стр.  351,  353' 

356  и  359   (то). 
Гибель  боговъ,  оп.  Вагнера. 

Еж.   902—03,   стр.    131,    132,   133,    134  и 

141  (хш). 
Горюша,  оп.  Рубинштейна. 

Еж.  91-92,   стр.   277  (п).-Прил.   903— 

04,  стр.  144.  Рисунокъ  5-й  (хги). 


УКАЗАТЕЛИ. 

Гугеноты,  оп.  Меёербера. 

Еж.  92-93.  стр.  356  (ш).-Еж.  93-94, 
стр.  228  (гу).-Еж.  94-95,  стр.  306,  309 
и  310.  Дек.  Стр.  307,  308,  311  и  312 
(V).  .  Еж.  95-96,  стр.  348  (VI).- Еж.  903- 
04,  стр.  161  (XIV). -Прил.  903-04,  стр.  18 
и  144.  Рисунки  3-й  и  7-й  (XIV). 


д. 


Демонъ,  оп.  Рубинштейна. 

Еж.  92-93,  стр.  356  (ш).-Еж.  93-94 
стр-  388  (п-).-Еж.  94-95,  стр.  355  (у;.-' 
Еж.  96-97.  стр.  204,  205,  206  и  207 
(то).-Еж.  901-02,  стр.  147,  149,  150 
151,  152,  153,  154,  155,  156,  157,  158,  159,' 
160,  161,  163  и  164.  Дек.  Стр.  148.  150 
157  и  162  (хп).-Еж.  903-04,  стр.  155  и 
176.  Дек.  Стр.  173  и  174  (хгу).-Еж. 
905—06,  стр.  182  (XVI). 
Джамилэ,  оп.  Визе. 

Еж.  93-94,  стр.    209   и  210.   Дек.   Стр 
211  (IV). 
Джюконда,  оп.  Понк1елли. 

Еж.  92—93.  стр.  359  (ш).~Еж.  906—07, 
стр.  223,  224,  226  и  228.  Дек.  Стр    222 
225,  227  и  229  (хто). 
Добрыня  Никитичъ,  оп.  Гречанинова. 
Еж.    903-04,    стр.    157.    Дек.    Стр.    156 

(XIV). 

Донъ-Жуанъ,  оп.  Моцарта. 

Еж.  92-93,  стр.    356   (ш).-Еж.  94-95, 
стр.  280,    281,   282,  283   и  284  (г).-Еж.' 
97-98,    стр.   222,  227   и  233.  Дек.  Стр 
220,    221,   223.   225,   226,    229,  230  и  232 
И- 

Дубровскш,  оп.  Направника. 

Еж.  94—95,  стр.  174,  178,  179,  182,  184, 
185  и  187.  Дек.  Стр.  175,  177,  180,  181,' 
183  и  184  (V).— Еж.  95—96,  стр.  337  и 
338.  Дек.  Стр.  339  (VI).— Прил.  903—04, 

СТр.    18   (XIV). 


УКАЗАТЕЛИ. 


Е. 


Евгенш  Он4гинъ,  оп.  Чайковскаго. 
Еж.  92—93,  стр.  182,  184,  185,  187,  188, 
189,  191,  192  и  359.  Дек.  Стр.  183,  186 
и  190  (ш).-Еж.  900-01,  стр.  96,  97,98, 
99,  100,  101,  102,  103,  104,  105,  106,  107, 
108,  111,  112,  113,  114,  115  и  116.  Дек. 
и  сц.  Стр.  96,  109,  110  и  117  (за).— Еж. 
907—08,  стр.  149  (хуш). 

Ермакъ,  оп.  Сантиса. 

Еж.  94—95,  стр.  350  (у). 

Ж. 

Жизнь  за  царя,  оп.  Глинки. 

Еж.  91—92,  стр.  274  (ы).— Еж.  92—93, 
стр.  312,  313,  314,  315,  316  и  317  (ш).— 
Еж.  95—96,  стр.  380  и  381.  Дек.  Стр. 
220  (VI). -Еж.  96-97,  стр.  218  и  219 
(уп).— Еж.  904-05,  стр.  170.  Дек.  Стр. 
163,  166,  167,  168  и  171  (XV). 

Жидовка,  оп.  Галеви. 

Еж.  93—94,  стр.  344  и  345  (ту). 

3. 

Зигфридъ,  оп.  Вагнера. 

Еж.    93—94,    стр.    355,   356,   359   и  360. 

Дек.  Стр.  355,  357  359  и  361   (гу).-Еж. 

901—02,  стр.  145  и  146  (хи).— Еж.  905— 

06,  стр.  84  и  87  (XVI). 
Золото  Рейна,  оп.  Вагнера. 

Еж.    905—06,    стр.  84,  87,  90,  93,  97,  98, 

100,  102,  107  и  109.  Дек.  Стр.  96,  103  и 

105    (XVI). 

И. 

Искатели  жемчуга,  оп.  Визе. 

Еж.  903—904.  Дек.  Стр.  163  и  164.  (XIV). 

I. 

1оаннъ  Лейденскш,  оп.  Мейербера. 
Еж.    90—91,    стр.   229.    (1).— Еж.  91—92, 
стр.  133,  135,  136,  167  и  141.   Дек.  Стр. 


132,  133,    134,    138.    139  и  140  (и).— Еж. 
93—94,  стр.  289  (IV). 
1оланта,  оп.  Чайковскаго. 

Еж.  92—93,  стр.  200,  201,  203  и  204.  Дек. 
Стр.  202  (ш).— Еж.  93—94,  стр.  346.  Дек. 
Стр.  347  (ту). 

К. 

Каменный  гость,  оп.  Даргомыжскаго. 
Еж.  92—93,  стр.  356  (ш).-Еш.  906—07, 
стр.  215.  216,  217,  218  и  219  (хта). 

Карлъ  Смелый,  оп.  Россина. 
Еж.  92—93,  стр.  356  (ш). 

Карменъ.  оп.  Визе. 

Еж.  92—93,  стр.  215  п  359.  Дек.  Стр. 
216  и  217  (ш). -Еж.  93—94,  стр.  212  (ту). 
Еж.  95—96,  стр.  198  (VI).— Еж.  904—05, 
стр.  189  (XV). 

Князь  Игорь,  оп.  Бородпна. 

Еж.  90—91,  стр.  151,  154,  156,  157,  159 
и  161.  Дек.  Стр.  150,  152,  153,  155,  158 
и  160  (I).— Еж.  97—98,  стр.  367,  368  и 
369  (уш).-Еж.  903—04,  стр.  145  (XIV). 

Князь  Серебряный,  оп.  Казаченко. 

Еж.  91—92,  стр.  161.  Дек.  Стр.  157,  158, 
159,  160  и  162  (п).— Прил.  903—04,  стр. 
144  и  145.  Рисунки  9,  13  и  15-й  (хп-). 

Корделхя,  оп.  Соловьева. 

Еж.  94-95,  стр.  350  (V).— Прил.  903  -  94, 

СТр.    19    (XIV I. 

Кузнецъ  Вакула,  оп.  Чайковскаго. 

Еж.  92—93,  стр.  357  (ш). 
Купецъ  Калашниковъ,  оп.  Рубинштейна. 

Еж.  94—95,  стр.    350   (V).— Прил.   903— 

04,  стр.  145  (XIV). 


л. 


Лакмэ,  оп.  Делиба. 

Еж.  92—93,    стр.  320,    321    и  322  (ш). 

Еж.  903—04.  Дек.  Стр.  84  и  85  (XIV). 
Ладла-Рукъ,  оп.  Давида. 

Еж.  92—93,  стр.  359  (ш). 


XIV 


УКАЗАТЕЛИ. 


Ледяной  домъ,  оп.  Корещенко. 

Еж.   900—01,    стр.    239,    241,  243,  245  и 

247.  Дек.  Стр.  237  (хх). 
Лоэнгринъ,  оп.  Вагнера. 

Еж.    92-93,    стр.  359  (ш).-Еж.  94—95, 

стр.  192  и  355  (т).-Еж.  97— 98,стр.  205 

(VIII). 

Л.ЮЧ1Я.  де  Ламермуръ,  оп.  Доницетти. 
Еж.    90—91,    стр.   228   (1).— Еж.    92-93, 
стр.  353    (ш).— Прил.  2,  93—94,  стр.  59 

(ГУ). 

м. 

Мазепа,  оп.  Чайковскаго. 

Еж.  92—92,  стр.  359  (ш).— Еж.  94—95, 
стр.  355  (V).— Еж.  902—03,  стр.  135,  136, 
138,  138  и  140  (хш). 

Майская  ночь,  оп.  Римскаго-Корсакова. 
Еж.  92—93,  стр.  357  (ш).-Еж.  94—95, 
стр.  167,  168,  170,  171  и  172.  Дек.  Стр. 
169  (у).— Прил.  903—04,  стр.  13  (хгу). 

Маккавеи,  оп.  Рубинштейна. 
Еж.  94—95,  стр.  350  (у). 

Манонъ,  оп.  Массенэ. 

Еж.  92—93,  стр.  359  (ш).— Еж.  93—94, 
стр.  205  (IV).— Еж.  96—97,  стр.  227  (то). 

Марта,  оп.  Флотова. 

Еж.  91-92,  стр.  221,  222  и  223  (и).— 
Еж.  902—03.  Дек.  Стр.  215,  216,  217  и 
219.  (хш). 

Мелузина,  оп.  кн.  Трубецкого. 

Еж.  94—95,  стр.  285,  287,  288,  289,  290  и 
292.  Дек.  и  сц.  Стр.  286,  291  и  293  (у). 

Мефистофель,  оп.  Бойто. 

Еж.  93—94,  стр.  363  (IV).— Еж.  96—97, 
стр.  221  и  224.  Дек.  Стр.  220  и  223 
(ТО).— Еж.  902—03.  Дек.  Стр.  214(хш).— 
Прил.  903—04,  стр.  144.  Рис.  6-й  (хгу).— 
Еж.  904-05,  стр.  87  (ху).  -  Еж.  905—06, 
стр.  184  (XVI).— Еж.  906—07,  стр.  201,  213 

и   214   (XVII). 

Млада,  оп.  Римскаго-Корсакова. 

Еж.  92—93,  стр.  169,  170,  171,   174,  177, 


179  и  180.  Дек.  Стр.  168,  172,  173,  176, 
178  и  181  (ш). 
Морякъ  скиталецъ.  оп.  Вагнера. 

Еж.    902-03.    Дек.  Стр.  210,   211  и  213 

(хш). 


н. 


Ыаль  и  Дамаянти,  оп.  Аренскаго. 

Еж.    903—04,  стр.    167  и  170.  Дек.  Стр. 

168,  169  и  171  (хгу). 
Невйста-лунатикъ,  оп.  Беллини. 

Еж.  91—92.  Дек.  и  сц.  Стр.  228  (ц).-Еж. 

97—98,    стр.   201  и  202.   Дек.    Стр.  199, 

200,  201  и  203  (уш). 
Неронъ,  оп.  Рубинштейна. 

Еж.   906—07,  стр.  128,   130    и  132.  Дек. 

Стр.  127,  129  и  131  (хто). 
Нижегородцы,  оп.  Направника. 

Еж.  92-93,  стр.  356  (ш). 
Ночь    передъ    Рождествомъ,    оп.    Рим- 
скаго-Корсакова. 

Еж.  95—96,  стр.  201,  202,  204,  207  п  211. 

Дек.    Стр.    200,    203,    205,  207,  209,  210, 

213  и  215  (ли. 

О. 

Опричникъ,  оп.  Чайковскаго. 

Еж.    92—93,  стр.  356  (ш).-Еж.    97-98. 

стр.  192,  193,  195,   196  и  197.  Дек.  Стр. 

194  (уш). 
Орестейя,  музык.  трилопя  Танеева. 

Еж.    95—96,    стр.    187,    189,  193  и  196. 

Дек.    Стр.    186,    191,    192,    194,    195  и 

197  (VI). 
Орлеанская  дбва,  оп.  Чайковскаго. 

Еж.    92—93,  стр.   357  (ш).-Еж.   96—97, 

стр.  225  (VII). 

Отелло,  оп.  Верди. 

Еж.  90-91,  стр.  236.  Дек.  Стр.  234  и 
235  (I).-  Еж.  93-94,  стр.  387  (гу).-Еж. 
901-02,  стр.  140  (хи). 


XV 


УКАЗАТЕЛИ. 


П. 

Панъ-воевода,  оп.  Рпмскаго-Корсакова. 

Еж.  905—06,  стр.    188  и   189.  Дек.  Стр. 

187  (XVI). 
Паяцы,  оп.  Леонкавал.то. 

Еж.  93—94,  стр.  349.  Дек.  Стр.  207,  208 

п  350  (гг). 
Пиковая  дама,  оп.  Чапковскаго. 

Еж.  90—91,  стр.  169,  170,  171,    173,  174, 

175,  177  п  179.  Дек.  Стр.  172,  176,  177  и 

178    (I)— Еж.    91—92,    стр.   223    п   224. 

Дек.    п    сц.    Стр.    225    п    226    (п).— Еж. 

92-93,    стр.  359  (ш).— Еж.    94—95,  стр. 

193    (л-). -Еж.    904— 05,  стр.  180,    182    и 

184   (XV).— Еж.  905-06,  стр.  185  (XVI). 
Посл'бднш    день    Бельсаруссура,     оп. 

Корещенко. 

Еж.  91—92.  Дек.  п  сц.  Стр.  233  (п). 
Поэтъ,  оп.  Кроткаго. 

Еж.  91— 92,  стр.  153  и  155.  Дек.  Стр.  154(п). 
Пророкъ,  оп.  Менербера. 

Еж.  94—95,  стр.  355  (г). 
Пряничный  домикъ,  о  п.  Гумпердпнка. 

Еж.  95-96,  стр.  341,  342,  344  и  347.  Дек. 

Стр.  343  п  346  (VI). 
Псковитянка,  оп.  Рпмскаго-Корсакова. 

Еж.  92—93,  стр.  356  (ш).-Еж    901—02, 

стр.  267,  269,  270,  271,  274,  и  275.  Дек. 

Стр.  266,  268,  273,  277,  279,  п  281  (хп).— 

Еж.  906-07,  стр.  210,  211  п  212  (хтп).— 

Еж.  907—08,  стр.  151  (хтш). 
Пуритоне,  оп.  Беллпнп. 

Еж.  92-93,  стр.  353  (ш). 
Песнь  торжествующей  любви,   оп.  Си- 
мона. 

Еж.  97—98,  стр.  361,  363,  366  и  367.  Дек. 

Стр.  362,  364  п  365  (уш).—  Еж.  906— 07* 

стр.  221  (хл-п). 

Р. 

Рафаэль,  оп.  Аренскаго. 

Еж.  95—96,    стр.  217,   218  и    219  (VI).— 
Еж.  903-04,  стр.  151  (хп-). 


Риголетто,  оп.  Вердп. 

Еж.  92-93,  стр.  153,  166,  167,  212,  213 
и  357.  Дек.  Стр.  164  (ш).— Еж.  94—95, 
стр.  355  (V).— Прпл.  903—04,  стр.  13  и 
144.  Рисунокъ  10-й  (хгу). 

Р1енцы,  оп.  Вагнера. 

Еж.  92—93,  стр.  357  (ш). 

РогнЬда,  оп.  Серова. 

Еж.  92-93,  стр.  357  (ш).-Еж.  97-98, 
стр.  356,  357.  358,  359  п  360  (тш).-Еж. 
904-05.    Дек.    Стр.    71,    72,  73,  74  и  75 

(XV). 

Ролла,  оп.  Спмона. 

Еж.  91—92,  стр.  228,  230  и  232.  Дек. 
Стр.  229  п  231  (н). 

Ромео  и  Джульетта,  оп.  Гуно. 

Еж.  90—91,  стр.  181,  183  п  185.  Дек. 
Стр.  182,  184,  185,  186,  187  п  188  (1).— 
Еж.  92-93,  стр.  211  (ш).— Еж.  93-94, 
стр.  206  л  425  (гу).— Еж.  96—97,  стр. 
346,  347  и  348  (уп).— Еж.  97—98,  стр. 
205  (л-ш). 

Русалка,  оп.  Даргомыжскаго. 

Еж.  91— 92,  стр.  141  п  142  (п).-Еж.  92— 
93,  стр.  357  (ш).— Еж.  904—05,  стр.  174, 
175  п  177  (ху). 

Русланъ  и  Людмила,  оп.  Глннкп. 

Еж.  90— 91,  стр.  228  (I)— Еж.  91—92,  стр. 
296,  305,  308,  309,  312,  320,  321,  327,  332 
и  333.  Дек.  Стр.  298,  299,  301,  302,  303, 
304,  307,  310,  315,  318,  323,  324,  330,  334 
п  335  (п).  Еж.  92-93,  стр.  196  п  356, 
Дек.  Стр.  194,  195  и  198  (ш).-Еж.  96— 
97,  стр.  360,  361,  362  и  363  (гп).— Прил. 
903—04,  стр.  14  и  15  (XIV).  Еж.  904—05. 
Дек.  Стр.  89,  92,  93,  94,  96,  97,  99  и 
100  (хл-).— Еж.  907—08,  стр.  69  (хуш). 


Садко,  оп.  Рпмскаго-Корсакова. 

Еж.  900—01,  стр.  131,  132,  134,  135,  136, 
137,  138,  139,  140,  141,  144,  145,  146,  147, 
148,  149,  150  п  151.  Дек.  п  сц.  Стр.  133, 


XVI 


УКАЗАТЕЛИ. 


142,  143,  145  и  162  (х1).— Еж.  906—07, 
стр.  202,  204,  205,  206,  208,  209  и  210. 
Дек.  п  сц.  Стр.  203  и  207  (хуп). 

Самеонъ  и  Дадила,  оп.  Сенъ-Санса. 
Еж.  96—97,  стр.    209,  210,  211,  212,  215 
и  217.  Дек.    Стр.    208,    213,    214    и  216 
(ун).— Еж    901—02,    стр.  144  (хп).— Еж. 
907-08,  стр.  74  (хгаг). 

Сарацынъ,  оп.  Кюи. 

Еж.  99—900,  стр.  127,  128,  129,  130,  131, 
132,  133,  134,  135,  136,  138,  139,  140, 
141,  142,  143,  144,  145  и  146.  Дек.  Стр. 
137  (х). 

Сарданапалъ,  оп.  %.*. 

Еж.  92—93,  стр.  357  (ш). 

Свадьба  Фигаро,  оп.  Моцарта. 

Еж.  901—02,  стр.  105,  107,  108,  109,  111. 
112,  113,  114  и  115.  Дек.  Стр.  104,  106, 
110  и  116  (хп). 

Сивильскш  цирюльникъ,  оп.  Росспнп. 
Еж.    92—93,     стр.     357    (ш).— Еж.    94— 
95,    стр.    189,    190,    191,    304,    305  п  306 

(V). 

Сельская  честь,  оп.  Масканьи. 

Еж.    92—93,    стр.    206,    207,    208    п  209. 

Дек.    Стр.    210   (ш).-Еж.    93-94,  стр. 

212   (IV).— Еж.    903-04.    Дек.    Стр.  152 

(XIV). 

Семирамида,  оп.  Россини. 

Прил.  2,  93—94,  стр.  71. 
Сервил1я.  оп.  Рпмскаго-Корсакова. 

Еж.  902—03,  стр.  107,  108,  110,  112,  114. 

115,  116  п  117.  Дек.   Стр.  107,  109,  111, 

113  и  116  (хп1). 
Сказате  о  невидимомъ  град*  Китеж* 

и  д:бвб  Февронш,  оп.  Рпмскаго-Кор- 
сакова. 

Еж.   906—07,    стр.  144.    Дек.  Стр.    135. 

137,  139,  141  п  143  (хл-п).— Еж.  907—08, 

стр.  78,  80,  81  п  82  (х\-ш). 
Скупой  рыцарь,  оп.  Рахманинова. 

Еж.  905-06.  Дек.  и  сц.  Стр.  197  и  198 

(XVI). 


Снегурочка,  оп.  Рпмскаго-Корсакова. 

Еж.  92— 93,стр.  323,  324,  326,  327   и  328 

(ш).— Еж.  907—08,  стр.  83  (хуш). 
Сонь  на  Волг*,  оп.  Аренскаго. 

Еж.  90—91,    стр.    231  и  233.    Дек.  Стр. 

232  (I). 


Тайный  бракъ,  оп.  "Чимароза. 

Еж.  95—06,  стр.  185  (VI). 
Тангейзеръ,  оп.  Вагнера. 

Еж.  92-93,    стр.    356  (ш).-Еж.    93—94. 

стр.    202   и   203   (IV).— Еж.    96—97,   стр. 

226  (та).— Еж.    99-900,  стр.   156  и  157. 

Дек.  Стр.  155  (х).— Еж.  901—02,  стр.  117 

(хп).-Прил.   903—04,   стр.    144   (хп-).— 

Еж.  907—08,  стр.  85  (хуш). 
Тарасъ  Бульба,  оп.  %*. 

Еж.  92—93,  стр.  357.  (ш). 
Трав1ата,  оп.  Верди. 

Еж.  92—93,  стр.  353.    (ш).-Еж.   95—96, 

стр.  198.  (VI). 
Тристанъ  и  Изольда,  оп.  Вагнера. 

Еж.  99—900,  стр,  152,  153  и  154  (х). 
Троянцы  въ  Кареагенв,  оп.  Берлиоза. 

Еж.  99—900,  стр.  189,  190,  191,  192,  193, 

194,  195  и  196  (х). 
Трубадуръ,  оп.  Верди. 

Еж.  92—93,  стр.  353  (ш). 
Туглинцы,  оп.  Бларамберга. 

Еж.  94—95,  стр.  296,  297,  300  и  303. 

Дек.  Стр.  295,  298,  299,  301  и  302  (V). 
Тень  воеводы,  оп.  Гросмапа. 

Еж.  92—93,  стр.  357  (ш). 

Ф. 

Фальстафъ,  оп.  Верди. 

Еж.  93—94,  стр.  213,  214,  216,  219  и  221. 

Дек.  Стр.  215,  217,  218  и  219  (IV). 
Фаустъ,  оп.  Гуно. 

Еж.  90—91,  стр.    121    и  125.    Дек.    Стр. 

122,  123,  124,  126,    127    и    128.   (1).— Еж. 

92—93,  стр.  356  и  357  (ш).— Еж.  94-95. 
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стр.  350  (л-).-Еж.  99—900,  стр.  200  (х).— 
Еж.  904—906,  стр.  172  и  173  (ху).— Еж. 
906—906,  стр.  204  (хп). 

Фра-Д1аводо,  оп.  Обера. 

Еж.  97-98,  стр.  211,  212,  214,  216,  217 
и  219.  Дек.  Стр.  213  и  216  (та). 

Франческа-да-Римини,  оп.  Направника. 
Еж.  902-  -903,  стр.  120,  121,  123,  126,  127, 

128,  129  и  130.  Дек.  Стр.  119,  122,  124, 
125  и  129  (хш).-Еж.  905-906,  стр.  186. 
Дек.  и  сп,.  Стр.  208  (хп). 

ц 

Царская   нев-Ьста,   оп.   Римскаго-Корса* 
кова. 

Еж.  901-902,  стр.  120,  121,  122,  123,  125, 
126,  127,  130,  131,  132,  133,  134,  135,  137, 
138  и  139.  Дек.  Стр.  118,  119,  124,    128, 

129,  134  и  136  (хп). 


Чародъйка,  оп.  Чайковскаго. 

Еж.  92—93,  стр.  359  (ш).— Еж.  903-904, 
стр.  145  (XIV). 


Черевички,  оп.  Чайковскаго. 

Еж.  94—95,  стр.  350  (г). 
Черное  домино,  оп.  Обера. 

Еж.  93—94,  стр.    224    и    225.  Дек.   Стр. 

223,  224  и  226  (IV). 

э. 

Эсклармонда,  оп.  Массенэ. 

Еж.  91—92,  стр.  143,  144,  146,  147,  149  п 
151.  Дек.  Стр.  115,  146,  148,    150    и  152 

(II). 

ю. 

Юдиеь,  оп.  Серова. 

Еж.  90—91,  стр.  230  (1).— Еж.  94—95,  стр. 
355  (г).— Еж.  99—900,  стр.  197  п  199 
(х).— Прип.  903—904,  стр.  16  и  17  (хг\-).— 
Еж.  904—905,  стр.  187  (XV).  Еж.  907— 
908,  стр.  86  и  87  (хуш). 

0. 

Эедулъ  съ  детьми,  оп.  Им.  Екатерины  II. 
Еж.  96—97,  стр.  349  (та); 


БАЛЕТЪ. 


А. 

Арлекинада,  бал.  Дриго. 

Еж.  99-900,  стр.  89,  90,  92,  94,  98,  100, 

104,  107,  110,  111,  112,    113,    114   и    115. 

Дек.  Стр.  103  (х). 
Ацисъ  и  Галатея,  бал.  Лангаммера. 

Еж.  95-96,  стр.  252  и  263.  Дек.  251  (VI). 

Б. 

Баядерка,  бал.  Петппа. 

Еж.  900—01,  стр.  157,  158,  161,  163,  164, 
165,  166,  167,  168  и  170.  Дек.  159,  160, 
162  и  169  (XI).— Еж.  901—02,  стр.  204  (хп). 

Брама,  бал.  Монплезпра. 
Еж.  95—96,  стр.  353  (у!> 


В. 

Весталка,  бал.  Иванова. 

Еж.  99—900,  стр.  116  (х). 
Волшебная     флейта,     бал.     Иванова     и 

Дриго. 

Еж.  92—93,  стр.  238  (ш).— Еж.    901—02. 

стр.  192  (хп). 
Волшебное  зеркало,  бал.  Иетипа  и  Ко- 

рещенко. 

Еж.  904—05,    стр.    199,   209,  212    и    213. 

Дек.  Стр.  196,  197,    200,   201,    205,    208, 

210  и  211  (XV). 
Времена  года,  бал.  Глазунова. 

Еж.  99-900,  стр.  105,  118,  119  и  122  (х). 
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Гарлемскш    тюльпанъ,  бал.   Иванова. 

Еж.  92—93,  стр.  222  (ш). 
Гращелла,  бал.  Сенъ-Леона. 

Еж.  901-02,  стр.  167,  168,  169,  170,  171, 

172,  173  и  174  (хы). 

д. 

Даита,  бал.  Вальца. 

Еж.  95—96,  стр.  355,  356,  357,  359,   360, 

361  и  362.  Дек.  Стр.  355,  358  и  363  (VI). 
Донъ-Кихотъ,  бал.  Петипа  и  Иванова. 

Еж.  900—01,  стр.  257,  259,  260,  261,  262 

265,  267  и  269.  Дек.  Стр.  258  и  263  (х1).— 

Еж.  906—07.  Дек.    Стр.  241.    243   н  244 

(хуп). 
Дочь  Гудулы,  бал.  Горскаго. 

Еж.  905—06,  стр.  228  (XVI). 
Дочь  микадо,  бал.  Лангаыыера  и  Иванова. 

Еж.  97—98,  стр.  239,  243,  244,  246,  248, 

249  и  250  О-ш). 
Дочь  Фараона,    бал.  Сенъ-Жоржа  и  Пе- 

тппа. 

Еж.  91—92,  стр.  236  и  239.    Дек.    и  сц. 

Стр.  237,  238  и  240  (н).-Еж.  92-93,  стр, 

221  (ш).— Еж.  905-06,  стр.  211,  212,  213, 
214,  215,  216,  217,  218,  219,  220,  221,  222, 
223,  224,  225  и  226.  Дек.    Стр.    214,  221 

И    223    (XVI). 

Ж. 

Жавотта,  бал.  Крозе  и  Сенъ-Санса. 

Еж.  901—02,  стр.  193,  194,  195,  196,  197, 

198,  199,  200  н  201  (хп). 
Жертвы  Амуру,  или  Радости  любви,  бал. 

Петипа. 

Еж.  93—94,  стр.  231  и  232  (п-). 
Жизель,  бал.  Кораллп  и  Готье. 

Еж.  93-94,  стр.  374  и  375  (гу). 


3. 

Звезды,  бал.  Вальца  и  Хлюстина. 

Еж.  97-98,  стр.  375,  376,  379.  380.  381, 
382,  383,  384,  385,  388,  389   и  391  <уш). 

Золотая  рыбка,  бал.  Сенъ-Леона  и  Мин- 
куса. 

Еж.  903-04,  стр.  180,  181,  182,  183,  184. 
185,  188,  189,  192,  193,  194,  196,  197  и 
203.  Дек.  Стр.    180,  181,  183,   193  и  200 

(XIV). 

Золушка,  бал.  Пашковой. 

Еж.  93—94,  стр.  236,  239,  240,  241.  242 
и  245.  Дек.  и  сц.    Стр.    235,  237.  238  и 

И   243    (IV). 

И. 

Испыташе  Дамиса  бал.  Глазунова. 
Еж.  99-900,  стр.  87,   88,  101,    106,    108, 
112,  120  и  121.  Дек.    Стр.    87  и  91  (х)! 

К. 

Калькабрино,  бал.  Чайковскаго  и  Петипа. 
Еж.  90—91,  стр.  191  и  194.  Дек.  Стр. 
193  и  195  (I). 

Камарго,  бал.  Сенъ-Жоржа  и  Петипа. 
Еж.  900-01,  стр.  170,  171,  172,  173,  174, 
175,  176,  177,  179,  182,  183,  184,  185,  186, 
187,  188  и  189.  Дек.  Стр.  178,  180  и  181 

(XI). 

Капризы  бабочки,  бал.  Петипа. 

Еж.  95—96,  стр.    231   (VI).— Еж.   97—98, 

стр.  275  (л'ш). 
Катарина,    пли    Дочь     разбойника,  бал. 

Перро. 

Еж.  93—94,  стр.  247  (г\-).  Еж.  94—95,  стр. 

315,  317,  319,  320  и  322.  Дек.  Стр.  316, 

318  и  321  (V). 
Кольцо  любви,  феерхя  Крылова. 

Еж.  92—93,  стр.  333, 334, 335, 336  и  337  (ш). 
Конекъ  Горбунокъ,  бал.  Сенъ-Леопа. 

Еж.  93—94,  стр.  367,  370  и  373.  Дек.  Стр. 

368,  369,  370,  371  и  372   (IV).— Еж.  95— 
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9В,  стр.  239,  240,  242,  245,  246  и  247. 
Дек.  Стр.  237,  238,  241,  243,  244  и  248. 
(п).-Еж.  901-02,  стр.  287,  289,  290,  292. 
293,  297,  299,  301.  303.  305,  307,  309  и  311. 
Дек.  Стр.  291  и  295  (хи).-Еж.  905-06, 
стр.  232  (от).- Еж.  906—07,  стр.  233, 236  и 
237  (хуп).— Еж.  907—08,  стр.  152  (хуш). 
Коппел1я,  бал.  Нюптера  п  Сенъ-Леона. 
Еж.  93-94,  стр.  251,  252,  365  и  366. 
Дек.  Стр.  249,  250  п  253  (п-).-Еж.  94- 
95,  стр.  195  (т).— Еж.  95—96,  стр.  233 
(VI).— Еж.  96—97.  Дек.  Стр.  403  (уы). 

Л. 

Лебединое  озеро,    бал.   Петппа    и   Ива- 
нова. 

Еж.  94-95,  стр.  207,  208,  211  и  213. 
Дек.  Стр.  206,  209,  212  и  214  (V).— Еж. 
900—01,  стр.  250,  251,  253,  254  и  255. 
Дек.  Стр.  249  п  252  (XI). 

м. 

Маркитантка,  бал.  Сенъ-Леона. 

Еж.  900—01,  стр.  190  и  191  (XI). 
Млада,  бал.  Петипа. 

Еж.  96-97,    стр.    233,   234,   235,    236   и 

237  (уп). 

н. 

Наяда  и  рыбакъ,  бал.  Яерро. 

Еж.  92—93,  стр.  220   (ш).— Еж.    93—94, 

стр.  234  (гу). 
Ненюфаръ,  бал.     Петипа. 

Еж.  90—91,    стр.  164   и    165.    Дек.  Стр. 

163  (I). 

О. 

Очарованный  л'бсъ,  бал.  Иванова. 
Еж.  93-94,  стр.  233  (гу). 

П. 

Папоротникъ,  бал.  Соколова. 
Еж.  92-93,  стр.  338  и  339  (ш). 


Парижскш  рынокъ,  бал.  Петппа. 

Еж.  94—95,  стр.  204  (у). 
Пахита,  бал.  Мазплъе  и  Фушера. 

Еж.  92—93,  стр.  923  и  225  (ш).-Еж,  93— 
94,  стр.  233  (гу). 
Прелестная  жемчужина,  бал.  Петппа. 

Еж.  95—96,  стр.  386.  Дек.  Стр.  383  (VI). 
Привалъ  кавалерш,  бал.  Петппа. 

Еж.  95—96,  стр.  255  п    256.    Дек.    Стр. 

257    (VI).— Еж.    97—98,    стр.    271   и   273 

(тш).-Еж.  900—01,  стр.  192  и  193    (за). 
Приключешя    Флика     и    Флока,    бал. 

Тальони  и  Мендеса. 

Еж.    90-91,    стр.    242.    Дек.  Стр.    238, 

240  и  242  (I).— Еж.  92—93,  стр.  332  (ш). 
Пробуждеше     Флоры,     бал.     Петипа    п 

Иванова. 

Еж.  93—94,  стр.  426,  427    н    428    (гу).— 

Еж.  94—95,  стр.    201,  202    п    203.    Дек. 

Стр.  200  (V).— Еж.  900—01,  стр.  153,  154, 

155  и  156    (XI).— Еж.    901-02,    стр.    175 

(XII). 


Раймонда,  бал.  Пашковой  п  Петипа. 
Еж.  97—98,  стр.  251,  252,  253,  255,  257, 
258,  260,  261,  262,  263,  265,  266,  267,  268 
и  269.  Дек.  Стр.    254,    256,    259,   264    п 
270  (уш).— Еж.  99—900,  стр.  28  (х). 

Робертъ  и  Бертрамъ,  бал.  Оге. 
Еж.  92-93,  стр.  341  (ш). 

Ручей,  бал.  Сенъ-Леона. 

Еж.  902-03,  стр.  146,    147,    149    п    152. 
Дек.  Стр.  149  и  152  (хш). 


Сатанидла,  бал.  Мазилье  и  Сенъ-Жоржа. 
Еж.  96-  -97,  стр.  370,  371,  372,  373  п 
374  (уп). 

Сильв1Я,  бал.  Барбье. 

Еж.  901-02,  стр.  176,  177,  178,  179,  180, 
181,  182,  183,  184.  185,  186.  187,  188,  189, 
190  и  191.  Дек.  Стр.  176,  184  и  188  (хп). 


Сильфида,  бал.  Тальони. 

Еж.  91-92,  стр.    175,    177    и  179.    Дек. 
Стр.  176  и  178  (п). 
Синяя  борода,  бал.  Петипа. 

Еж.  96—97,  стр.  210,  241.  242,  243,   244, 
246,  247,  248,  249,  250,  253,    256    и    257.' 
Дек.  Стр.  239,  245,  248,  249,  252.  255   и 
258  (та). 
Сгамскш  балетъ. 

Еж.  900-01,  стр.  293,  294,  295  и  297  (и). 
Спящая  красавица,  бал.  Петипа  и  Ива- 
нова. 

Еж.  90-91,  стр.  132,  133,  134,  135,  137 
138,  139,  140,  143,  145,  146,  147,  148  и 
149.  Дек.  Стр.  136,  142  и  144  (1).--Еж. 
92-93,  стр.  226  и  237  (ш).— Еж.  94— 95, 
стр.  199  (V).— Еж.  99—900,  стр.  26,  27. 
29  и  30  (х).-Еж.  906-07,  стр.  240  (хта).  I 
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159  (хш).-Еж.  906-07.  Дек.    Стр.    166 
(хщ). 

Ф1аметта,  бал.  Сенъ-Леона. 
Еж.  92—93,  стр.  338  (ш). 

X. 

Хрустальный  башмачекъ,  бал.  Вальца. 
Еж.  95-96,  стр.  352  (VI). 


ц. 


т. 

Тщетная  предосторожность,  бал.  Добер- 
валя. 

Еж.  91-92,  стр.  235  (и).-Еж.  94-95, 
стр.  196  и  197  (г).- Еж.  95—96,  стр. 
354  (п).— Еж.  96—97,  стр.  232  (та).— 
Еж.  900—01,  стр.  194  (и).— Еж.  901—02, 
стр.  202  п  203  (хп).— Еж.  905—06,  стр. 
229  и  230  (XVI). 

У. 

Ученики  Дюпрэ,  бал.  Петипа. 

Еж.  99—900,  стр.  93.  99,  102,  109  и  117 
(х). 


Царь    Кандавлъ,    бал.    Сенъ-Жоржа    и 
Петппа. 

Еж.  91—92.   стр.,  166,    167,    168   и    171. 
Дек.  Стр.  165,  169,  170  и  172  (ы).-Еж. 
92-93,  стр.  236  (ш). 
I  Цыганка,  бал.  Грабе. 

Еж.  96—97,  стр.  366,  367  и  368  (та). 

щ. 

Щелкунчикъ,  бал.  Петппа. 

Еж.  92-93,  стр.  228,  229,  231,  233  и 
234.  Дек.  Стр.  227  п  232  (ш).— Еж.  99— 
900,  стр.  31  (х). 


э. 


ф. 


Фантаз1я,  бал.  Штеймана. 
Еж.  97—98,  стр.  393  (гш). 

Фея  куколъ,  бал.  Асрейтера  и  Гауль. 
Еж.  96-97,    стр.    375,    377,    378    и    379 
(та).— Еж.  902-03,  стр.  155,  157,  158  п 


Эсмеральда,  бал.  Перро  п  Пунп. 

Еж.  92-93,  стр.  332  (ш).-Еж.  93-94, 
стр.  364  (IV).— Еж.  99—900,  стр.  95,  96^ 
п  97  (х).— Еж.  901—02,  стр.  205  (хп). 

Эсмеральда,  мимодрама  Горскаго  п    Си- 
мона. 

Еж.  902-03,  стр.  222,  223,  224,  225.  226. 
228,  229,  230,  231,  232,  233,  234,  235,  236,' 
237,  238,  240,  241  и  242.  Дек.  Стр.  222. 
226,  229,  233,  238  и  241  (хш). 

е. 

бетида  и  Пелей,  сцена  изъ  балета. 
Еж.  96—97,  стр.  417  (та). 
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ФРАНЦУ30К1И    ТЕАТРЪ. 


АЬЬё  СопзЪапЪш  (Ь'),  ком.  Кремье  и  Де- 

курселя. 

Еж.  91—92,  стр.  181.  (п). 
Айгтеппе    Ьесошггеиг,    др.    Скриба    п 

Легувэ. 

Еж   97—98,  стр.  309  п  310  (тш). 
Атоиг  ей  ВПэегоп,    вод.  Мерсана  и  Ва- 
рена. 

Еж.  91-92,  стр.  193  (п). 
Ап*ошо  Рёге  еЪ  РПз,  ком.  Барре. 

Еж.  91—92.  стр.  186  (п). 
Аг*1с1е  (Ь')  47,  др.  Бело. 

Еж.  91—92,  стр.  189  (л). 
Азвогао^г  (Ь'),  др.  ВизпасЬ   еЬ  Сгазйпеап. 

Еж.  903-04.    Дек.  и  сц.    Стр.  209,  211. 

212,  213  л  216  (хгу). 
АиЪге  йап§ег  (Ь')5  ком.  Боппау. 

Еж.  903-04,  стр.  207  л  219  (XIV). 

В. 

ВагЫег  <1е  8ёуШе  (Ье),  ком.  Бомарше. 

Еж.  97—98,  стр.  303  л  304  (таг). 
Ва8си1е  (Ьа),  ком.  Доне. 

Еж.  902—03.  Дек.  Стр.  252  (хш). 
Веаи   Ьёапйге   (Ье),   ком.  де-Бапвиля  л 

Сиродепа. 

Еж.  91—92,  стр.  187  л  188  (л). 
В1епГаИ;еиг8  (Без),  ком.  Бр1ё. 

Еж.  96—97,  стр.  287  (уп). 
В1апспе11;е,   ком.  Бр1ё. 

Еж.  95—96,  стр.  265  (VI). 
ВопЪеиг  а  диаЪге,  ком.  Гандлльо. 

Еж.  92-93,  стр.  255  (ш). 
ВгетеЪ  8ирёг1еш*,  ком.  Мельяка. 

Еж.  92—93,  стр.  244  (ш). 

С. 

СаЪоНпз!   ком.  Пальерона. 
Еж.  95—96,  стр.  283  (VI). 


СепйгШоппеМе,  оперетта  Феррье. 

Еж.  93—94,  стр.  265  (IV). 
СЬатр1ёпо1    та1§гё  1ш,    ком.  Фейдо  и 

Девальера. 

Еж.  92-93,  стр.  252  (ш). 
СЬаг1ез    ВетаШу,    пьеса    Меттенье    и 

Алексиса. 

Еж.  92—93,  стр.  253  (ш). 
Спаг1ез  VII  сЬег  зез  ^гапйз  "Уаззаих, 

траг.  А.  Дюма. 

Еж.  96—97,  стр.  279  л  280  (ул). 
Сопзсиепсе  (Ьа),  др.  Дюма-отца. 

Еж.  91—92,  стр.  185  (л). 
СогЪеаих  (Ьев),  ком.  Бека. 

Еж.  93—94,  стр.  267  (IV). 
Сугапо  йе  Вег^егас,  ком.  Ростана. 

Еж.   99-900,  стр.  74,  75,  76,  77,  78,  79, 

80  л  81  (х). 

В. 

Бате  аих  СатёНаз  (Ьа),  др.  Дюма-сына. 

Еж.  95-96,  стр.  263  (VI). 
Т>е  1а  1ипе  аи  ^роп,  пантом.  Лопухина. 

Еж.  99-900,  стр.  83  (х). 
Юегш.-"У1ег§е8  (Ьез),  ком.  Марс.  Прево. 

Еж.  95-96,  стр.  272  (VI). 
БетснзёПе  йи  Те1ёрпопе  (Ьа). 

Еж.  92—93,  стр.  248  (ш). 
Вешзе,  пьеса  Дюма-сына. 

Еж.  93-94,  стр.  259  (IV). 
Беих  ёсо1ез  (Ьез),  ком.  Еапюса. 

Еж.  902—03.  Дек.  Стр.  258  (хш). 
Юеих  (З-овзев  (Ьез),  пьеса  Декурселя. 

Еж.  96-97,  стр.  282,  283,  284  л  285.  Дек. 

Стр.  283  (уп). 
Беих   огрпеНпез   (Ьез),   др.  й.'Еплегу  и 

Соипоп. 

Еж.  900—01,  стр.  200  (XI). 
Ю1р1оша1;е  (Ьё),    ком.-вод.  Скрпба  л  Де- 

лявиня. 

Еж.  93—94,  стр.  276  (IV). 


XXII 


УКАЗАТЕЛИ. 


Ю1враги!!!,  ком.  Биссона  и  Сильвана. 

Еж.  96—97,  стр.  265  (уп). 
Боп-Лиап  с1'Аи1;г1сЬе,  ком.  Делявпня. 

Еж.  902—03,  стр.  247,  254  и  257  (хш). 
Бгате  раг1з1еп  (Т1п),  пьеса  Додэ. 

Еж.  93—94,  стр.  288  (гу). 
Вигапс1  еЬ  Бигапй,  ком.  Ордонно  п  Ва- 

лабрега. 

Еж.  94—95,  стр.  233  (у). 

Е. 

Ей&агй  еЬ  за  Воппе,  ком.  Лабиша  и  Ми- 
шеля. 
Еж.  92—93,  стр.  241  (ш). 

ЕпГапЪ  ргосИ^ие  (Ь'),  пантомима  Карре. 
Еж.  90—91,  стр.  201  (1). 

Е*гап§ёге   (Ь'),  ком.  Дюма-сына. 
Еж.  93—94,  стр.  262  (гу). 

Р. 

Раих  Мёпаёез  (Ъез),  ком.  Пальерона. 

Еж.  97—98,  стр.  279  (уш). 
Ретте   а  Рара  (Ьа),   вод.  Геннекена  и 

Мпльо. 

Еж.  92—93,  стр.  246  (ш). 
Регс1тапс1  1е  ТГосеиг,  ком.  Гондилпо. 

Еж.  91—92,  стр.  184  (п). 
РП  а  1а  РаМе  (1Гп),  ком.  Жоржа  Фейдо. 

Еж.  93—94,  стр.  283  (гу). 
Рйз  с1е  РатШе  (Т1п),  ком.  Баяра  и  Б1е- 

виля. 

Еж.  91—92,  стр.  181  (п). 
РПЪизМег  (Ье),  ком.  Ришпена. 

Еж.  90—91,  стр.  197  (1). 
РПроЪе,  ком.  Леметра. 

Еж.  93—94,  стр.  261  (IV). 

а. 

бепйаггае  (Ее),  ком.  Декурселя  и  Дебри. 

Еж.  93—94,  стр.,  257  (гу). 
Сггт&спге,  ком.  Банвпля. 

Еж.  92—93,  стр.  254  (ш). 


н. 


Нат1е1;,  тр.  Шекспира. 

Еж.  90—91,  стр.  196  (1). 
Непг!  III  ет.  за  Соиг,  др.  Дюма-отца. 

Еж.  93-94,  стр.  281.  Дек.  Стр.  280  (гу). 
Негпаш,  др.  Гюго. 

Еж.  93-94,    стр.    268   и    272.  Дек.  Стр. 

269,  270  и  271  (IV). 
Но1;е1  йи  ЫЬге  (ЗУ)  ЕсЪапде,  ком.  Фейдо 

и  Девальера. 

Еж.  94—95,  стр.  226  и  227  (у). 

I. 

1ппосеп1;,  ком.  Капюса  и  Аллэ. 
Еж.  96—97,  стр.  263  и  264  (уп). 

сГ. 

^ап  Ваг1о1;,  др.  Лежандра. 

Еж.  93—94,  стр.  285  и   286  (гу). 
Теипеззе    йез    Моиздиейан-ез  (Ьа),   др. 

Ал.  Дюма. 

Еж.    900—01,    стр.    201,  204,  205  и  207. 

Дек.  Стр.  202,  203,  206  и  208  (хг). 
«ГоЪагйз  (Ъез),  ком.  Гинона  и  Денье. 

Еж.  95—96,  стр.  267  (уг). 


Ьеигз    61§о1е1;1ез,    комедш    Мельяка    п 
де-Сентъ-Альбена. 
Еж.  93—94,  стр.  277,  278  и  279  (гу). 

м. 

Майате  ЕИг*. 

Еж.  901—02,  стр.  217  (хп). 
и!а  Соизте,  ком.  Мельяка. 

Еж.  95—96,  стр.  264  (уг). 
Ма  Рее,  ком.  Вебера  и  Сулье. 

Еж.  902—03.  Дек.  Стр.  250  (хш). 
Мат  (Ьа),  мимодрама. 

Еж.    901-02,    стр.   207,    208,    209,  210, 

211  п  213  (хп). 


ххш 


УКАЗАТЕЛИ. 


Мат'аеПе    ТШоиспе,    водев.  Мельяка  и 

Мильо. 

Еж.  92—93,  стр.  261  и  262  (ш). 
Маг^а^е    (Ье)    б.е    П^аго    ои  Ьа  1Ы1е 

«Гоигпёе,  ком.  Бомарше. 

Еж.  96—97,  стр.  270  (уп). 
МаНа^е  с1'Ыег,  ком.  Жанэ. 

Еж.  92—93,  стр.  247  (ш). 
Маг1  <1е  Ргапзе,  вод.  Валабрега. 

Еж.  93—94,  стр.  275  (IV). 
Маг1(Ье)  йе  1а  В-ёЪиЪапЪе,  ком.  Мельяка 

и  Галеви. 

Еж.  97—98,  стр.  288  (та). 
Магдшзе,  ком.  Сарду. 

Еж.  93—94,  стр.  273  (IV). 
1807,  ком.  Айегег  вЬ  ЕрЪгапп. 

Еж.  900—01,  стр.  209  (х1). 
Моп81еиг  1е  ВггесЪеиг,   ком.  Биссона  и 

Каррэ. 

Еж.  95—96,  стр.  268  (VI). 

О. 

Оп  пе  ЪаШпе  раз  ауес  1'атоиг,  комедгя 

де-Мюссэ. 

Еж.  91—92,  стр.  190  и  191  (п). 
Озсаг,  ком.  Скрпба  и  Дюверье. 

Еж.  93—94,  стр.  258  (IV). 

Р. 

РагасИз  (Ье),   ком.  Геннекена,    Бильо  и 

Баррэ. 

Еж.  95—96,  стр.  262  (VI). 
Р1ап1а1:юп    Тпошаззт    (Ьа),    вод.    Ор- 

донно. 

Еж.  91—92,  стр.  183  (п). 
Ргепнегез    (Ьез)    агтез   с1е  ШспеПеи, 

ком.  Баяра  п  Дюмануаръ. 

Еж.  900—01,    стр.    195,    196,    197,   198  и 

199  (XI). 
1-1ег  Маг1  йе  Егапсе  (Ье),  вод.  Валабрега. 

Еж.  93—94,  стр.  275  (IV). 
Ргтсе  (1'Аи.гес  (Ье),  пьеса  Доведана. 

Еж.  92—93,  стр.  251  (ш). 


К. 

Ка§е    (Ьа)    аи  РгоуегЪез,   ком.  Импер. 

Екатерины  II. 

Еж.  96—97,  стр.  268  (уп). 
ВЛёоЪегЪ,  вод.  Бюрани  н  Гренэ-Данкура. 

Еж.  97—98,  стр.  311  (та). 
ИоЪе  гои^е  (Ьа),  Впеих. 

Еж.  900—01,  стр.  211  и  213  (XI). 
Во§ег  1а  НопЪе,  др.  Магу  и  Спз1ег. 

Еж.  901-02.    Дек.  Стр.  214  и  215  (хп). 
Возше,  ком.  Капюса. 

Еж.  97—98,  стр.  285  (та). 
Виу  В1аз,  др.  Гюго. 

Еж.  97—98,  стр.  306  и  307  (та). 

8. 

8арЬо,  др.  Додэ  и  Белло. 

Еж.  94—95,    стр.    223   и   224    (V).  — Еж. 
97—98,  стр.  314  (та). 

8оиг18  (Ьа),  ком.  Пальерона. 
Еж.  92—93,  стр.  242  (ш). 

8игрг1зез    (Ьез)    й.и   Бгуогсе,  ком.  Бис- 
сона и  Марса. 
Еж.  94—95,  стр.  222  (у). 

Т. 

ТпегтШог,  др.  Сарду. 

Еж.  90—91,  стр.  198,    199    и    200.    Дек. 

Стр.  200  (I). 
Тозса  (Ьа),  др.  Сарду. 

Еж.  901—02,  стр.  221  (хп). 
Тоигпёе  (Ьа)  ЕгпезИп,  пьеса  Гандильо. 

Еж.  92—93,  стр.  256  и  257  (ш). 
Тгапза1;1ап1^иез  (Ье),  ком.  Германа. 

Еж.  97—98,  стр.  305  (та). 
Тго13   Еркнегв  (Ьез),   водев.   Локруа   п 

Анисэ-Буржуа. 

Еж.  93—94,  стр.  287  (IV). 

V. 

"у'пгеиг,  ком.  Наведана. 
Еж.  96—97,  стр.  272  (уп). 

У 

ТГуеМе,    ком.  ВегЪоп. 

Еж.  901  -02.  Дек.  Стр.  218  и  219  (хп). 


XXIV 


УКАЗАТЕЛИ. 


АЛФАВИТНЫЙ  УКАЗАТЕЛЬ  ПОРТРЕТОВЪ, 

ХШ— ХУШ  ВЫПУСКОВЪ  (ОЕЗ.  1902-03—1907-08  гг.)  *) 


Аверк1евъ,  Д.  В. 

Еж.  904—05,  стр.  68  (ху). 
Альтани,  ЕЕ.  А. 

Еж.  906—07,  стр.  230  (хуи). 


Бокъ,  Ф. 

Еж.  904—05,  стр.  223  (ху). 

В. 

Варламовъ,  К.  А. 

Еж.  904—05,  стр.  1  (ху). 


Гэрдтъ,  П.  А. 

Еж.  903—04,  стр.  120  (х1у). 
Гзовская,  О.  В. 

Еж.  907—08,  стр.  120  (хуш). 
Глинка,  М.  И. 

Еж.  905—06,  стр.  120  (ги), 
Гончаровъ,  И.  А. 

Еж.  905—06,  стр.  II  (хут). 
Горбуновъ,  И.  е. 

Еж.  907—08,  стр.  56  (хуш). 
Горевъ,  0.  П. 

Еж.  905—06,  стр.  147  (ху1). 
Гримальди,  Г.  Ф. 

Еж.  905-06,  стр.  231  (XVI). 

д. 

Давыдовъ,  В.  Н. 

Еж.  904—05,  стр.  1  (ху). 
Дашкова,  кн.  Е.  Р. 

Еж.  902-03,  стр.  76  (хш). 


Е. 

Ермолова,  М.  Н. 

Еж.    904—05,    стр.   128  (ху).— Еж.  906- 

07,  стр.  1  (хун). 
Ершовъ,  И.  В. 

Еж.  903—04,  стр.  96  (хгу). 

Ж. 

Жудева,  Е.  Н. 

Еж.  904—05,  стр.  1  (ху). 

И. 

Ибсенъ,  Г. 

Еж.  906—07,  стр.  262  (хуп). 

К. 

Каратыгинъ,  В.  А. 

Еж.  903—04,  стр.  ХП  (хху). 
Каратыгинъ,  П.  А. 

Еж.  903—04,  стр.  ХШ  (хп-). 
Карсавина,  Т.  П. 

Еж.  907—08,  стр.  95  и  98  (хуш). 
Кондратьевъ,  Г.  П. 

Еж.  904—05,  стр.  104  (ху). 
Кони,  Э.  А.  съ  сыномъ  Анатолхемъ. 

Прил.  903—04,  стр.  228  (х1у). 
Косарева. 

Еж.  905—06,  стр.  171  (ху1). 
Куза,  В.  И. 

Еж.  903—04,  стр.  104  (хгу). 
Кузнецова,  М.  Н. 

Еж.  907—08,  стр.  88  (хуш). 
Кучера,  К.  А. 

Еж.  904—05,  стр.  221  (ху). 


*)  Указатель    портретовъ    къ  предшествующим*  12    вьшускаыъ    прпложенъ    къ   XIV    выпуску    журнала 
(сез.   1903—04  гг.). 


XXV 


УКАЗАТЕЛИ. 


Л. 

Ленскш,  А.  П. 

Еж.  904—05,  стр.  132  (ху).— Еж.  907 

стр.  128  (хуш). 
Липковская,  Л.  Я. 

Еж.  907—08,  стр.  71  (хуш). 
Ломоносовъ. 

Еж.  902—03,  стр.  68  (хш). 

м. 

Майковъ,  А.  А. 

Прил.  3,  902—03,  стр.  92  (хш). 
Медв'вдевъ,  П.  М. 

Еж.  904—05,  стр.  1  (ху). 
Музидь,  Н.  И. 

Прил.  3,  902—03,  стр.  12  (хш). 

н. 

Направникъ,  Э.  Ф. 

Еж.  903—04,  стр.  80  (х1у). 
Нев4жинъ,  П.  М. 

Еж.  907—08,  стр.  57  (хш). 
Некрасовъ,  Н.  А. 

Еж.  905—06,  стр.  IV  (ху1). 
Никулина,  Н.  А. 

Прил.  3,  902—03,  стр.  1  (хш). 
Нижинскш. 

Еж.  907—08,  стр.  96  и  99  (хуш). 


Островскш,  А.  Н. 

Еж.  902—03,  стр.  1  (хш). 

П. 

Павелъ  I— Императоръ. 

Еж.  907—08,  стр.  21  (хуш). 
Павлова,  А.  М. 

Еж.  907—08,  стр.  93  (хуш). 
Петипа,  М.  М. 

Еж.  903—04,  стр.  108  (хгу). 
Писемскш,  А.  в. 

Еж.  905—06,  стр.  176  (ху1). 


-08, 


Потоцкая,  М.  А. 

Еж.  906—07,  стр.  122  (хуп). 
Преображенская,  О.  I. 

Еж.  903—04,  стр.  113  и  116  (х!у). 


Ристори. 

Еж.  906—07,  стр.  256  (хул). 
Ришелье. 

Еж.  906-07,  стр.  113  (хуы). 
Роелавлева,  Л.  А. 

Еж.  907—08,  стр.  152  (хуш). 
Рутковская,  М.  Ф. 

Еж.  907—08,  стр.  101  (хуш). 
Рыбаковъ,  К.  Н. 

Еж.  904—05,  стр.  152  (ху). 

С. 

Савина,  М.  Г. 

Еж.  904—05,  стр.  1  (ху). 
Садовская,  О.  О. 

Еж.  904—05,  стр.  216  (ху). 
Садовскш,  М.  П. 

Еж.  905—06,  стр.  170  (хУ1). 
Сазоновъ,  Н.  0. 

Прил.  3,  902—03,  стр.  40  (хш). 
Самойловъ,  В.  В. 

Прил.    903—04,    стр.    1,   4  и  11  (хгу).— 

Еж.  906—07,  стр.  120  (хуп). 
Серебряковъ,  К.  Т. 

Еж.  903—04,  стр.  100  (х1у). 
Славина,  М.  А. 

Прил.  3,  902—03,  стр.  16  (хш). 
Смирнова,  Е.  А. 

Еж.  907-08,  стр.  102  (хуш). 
Собиновъ.  Л.  В. 

Еж.  907—08,  стр.  77  (хш). 
Сосницкш,  И.  И. 

Еж.  907—08,  стр.  2  (хуш). 
Стравинскш,  в.  И. 

Прил.    3,  902—03,  стр.  36  (хш).— Прил. 

903—04,  стр.  12,  21  и  116  (хгу). 


XXVI 


Сумароковъ. 

Еж.  902-03,  стр.  71  (хш). 
Сумбатовъ-Южинъ,  А.  Ж. 

Еж.  906-07,  стр.  195  (худ).--Еж.  907- 

08,  стр.  128  (хгш). 
Сухово-Кобылинъ,  А.  В. 

Еж.  903—04,  стр.  16  (ну). 
Седова,  Ю.  Н. 

Еж.  906—07,  стр.  151  (хул). 


Тартаковъ,  I.  В. 

Еж.  907—08,  стр.  73  (хш). 
Толстой,  гр.  Л.  Н. 

Еж.  907—08,  стр.  112  (хуш). 
Трезвинскш,  С.  Е. 

Еж.  905—06,  стр.  202  (ху1). 
Третьяковскш. 

Еж.  902—03,  стр.  77  (хш). 
Трефилова,  В.  И. 

Еж.  907—08,  стр.  94  (хш). 
Тургеневъ,  Ж.  С. 

Еж.  907—08,  стр.  1  (хуш). 
Тютюникъ,  В.  С. 

Еж.  905—06,  стр.  203  (хуг). 

Ф. 

Фигнеръ,  М.  Ж. 

Еж.  903-04,  стр.  88  (ну), 
Фигнеръ,  Н.  Н. 

Еж.  907—08,  стр.  80  (хуш). 
Фокина,  В.  П. 

Еж.  907—08,  стр.  103  (хуш). 

ч. 

Чаевъ,  Н.  А. 

Еж.  907-08,  стр.  248  (хуш). 
Чайковскш,  П.  И.  (въ  дътскомъ  возраст*). 

Прил.  1,  93—94,  стр.  128  (ху). 
Чеховъ,  А.  П. 

Еж.  903—04,  стр.  I  (хху). 


УКАЗАТЕЛИ. 

Читау,  А.  М. 

Прил.  3,  902-03,  стр.  22  (хш). 

ш. 

Шаляпинъ,  0.  И. 

Еж.  99-900,  стр.  198  (х).-Еж.  907-08, 

стр.  88  (хуш). 
Шиллеръ,  Ф. 

Еж.  904—05,  стр.  48  (ху). 
Шредеръ,  О.  Э. 

Прил.  3,  902—03,  стр.  32  (хш). 
Штелинъ,  академикъ. 

Еж.  902-03,  стр.  74  (хш). 
Шуваловъ,  И.  Ж. 

Еж.  902-03,  стр.  73  (хш). 
Шуваловъ,  П.  М. 

Еж.  904—05,  стр.  64  (ху). 

щ. 

Щепкинъ,  М. 

Еж.  907-08,  стр.  184  (хуш). 

э. 

Энгельсъ. 

Еж.  91—92,  стр.  243  (и). 

ю. 

Южинъ,  А.  Ж.  (кн.  Сумбатовъ). 

Еж.  906-07,  стр.  195  (худ).   Еж.  907— 
08,  стр.  128  (хуш). 

Я. 

Яковлевъ,  Л.  Г. 

Еж.  903—04,  стр.  92  (хгу). 

0. 

Эедорова  2-я,  С.  В. 

Еж.  905—06,  стр.  227  (хуг). 
Эедотова,  Г.  Н. 

Еж.   904—05,    стр.    144  (ху).— Еж.  906— 
07,  стр.  164  (худ). 


XXVII 


УКАЗАТЕЛИ. 


С  м  ъ  о  ь. 


Акварели  Боке. 

Еж.  900—01,  стр.  170  и  188  (х1> 

Александринскш  театръ.    Архитектурные 
рисунки. 
Еж.  99—900,  стр.  172,  173,  174,  175,  176, 

177,  178,  179,  180  и  181  (х). 

Александринскш  театръ.  Залъ  бельэтажа. 
Еж.  903—04,  стр.  1  (хгг). 

Александринскш  театръ.  Траурное  убран- 
ство по  случаю  кончины  въ    Бозъ  по- 
чившаго  Государя  Императора  Алек- 
сандра Ш-го. 
Прип.  1,  93—94.  стр.  III  (IV). 

Апоееозъ  передъ  бюстомъ  Фонвизина. 
Еж.  92-93,  стр.  290  (ш). 

Апоееозъ  спектакля  въ   память    Импера- 
трицы Екатерины  Н-й. 
Еж.  96—97,  стр.  314  (уи). 

Афиша   Пушкинскаго   спектакля   весною 
1908  года,  работы  И.  Я.  Билибина. 
Еж.  907—08,  стр.  58  (хуш). 

Б. 

Большое    Императорское    фойэ    Москов- 
скаго  Большого    театра    во  время  па- 
раднаго  спектакля  17-го  мая  1896  г. 
Еж.  95- -96,  стр.  374  (VI). 

Большое    фойэ     Маршнскаго     театра     во 
время  параднаго    спектакля    въ  честь 
Императора  Австршскаго   Фр.   1осифа 
1-го,  16-го  апръля  1897  года. 
Еж.   96—97,    стр.    395,    396,    397    и  399 

(VII). 

Большой  Московски!  театръ  во  время  ко- 

ронацш  1856  года. 

Еж.  907—08,  стр.  144  (хгт). 
Большой  театръ  въ  Москв-Ь,  съ  акварели 

Мартынова. 

Еж.  99—900,  стр.  212,  219,  230  и  231  (х). 


Большой      театръ      (Москва).     Траурное 
убранство     по     случаю     кончины    въ 
Бозъ    почившаго     Государя     Импера- 
тора Александра  Ш-го. 
Ирил.  1,  93—94,  стр.  VI  (IV). 


Вестибюль  Московскаго  Большого  театра 
во  время  параднаго  спектакля  17-го  мая 
1796  года. 

Еж.  95—96,  стр.  371  (VI). 
«Видь  на  Москву  съ  Воробьевыхъ  горъ» — 
новый  занавъсъ  Московскаго  Большого 
театра,      работы      художника     И.     И. 
Андреева. 

Еж.  95-96,  стр.  375  (VI). 
Виньетка    афиши    спектакля    въ     Иетер- 
гофскомъ  театръ  въ  1902  году. 
Еж.  901—02,  стр.  338—18  (хп> 
Виньетка  афиши   спектакля  въ  Эрмптаж- 
номъ  театръ  въ  1902  году. 
Еж.  901—02,  стр.  324—4  (хи). 
Внутреннш    видъ  амфитеатра    на    Ольги- 
номъ  островъ,  карт.  М.  А.  Зичи. 
Еж.  96—97,  стр.  406,  407,  408,  409,   411, 
413  и  414  (VII). 
Внутреннш    видъ    Большого     театра    во 
время  пожара  и  послъ  пожара. 
Еж.  99-900,  стр.  226,  227  и  229  (х). 
Внътпнш    видъ    Иетергофскаго  театра  во 
время  параднаго  спектакля  28-го  поля 
1894  года. 

Еж.  93—94,  стр.  420  н  421  (IV). 
Внъшнш  видъ  Им.  Иетергофскаго  театра 
въ  день  параднаго  спектакля  въ  честь 
презид.    фр.    республики     г.    Феликса 
Фора,  11-го  августа  1897  года. 
Еж.  96-97,  стр.  425  (уп). 
Входный    порталъ — работы    акад.    И.    П. 
Каменскаго. 
Еж.  91—92,  стр.  273  (и). 


XXVIII 


УКАЗАТЕЛИ. 


Вълки,    возложенные     на    гробницу     въ 
Бозъ     почившаго     Императора    Алек- 
сандра Ш-го. 
Прил.  1,  93—94,  стр.  IV  и  V  (IV). 


Гостиная  Л.  II.  Шестаковой. 

Еж.  92-93,  стр.  462  и  463  (ш). 
Главное      фойэ     Московскаго     Большого 
театра  во  время    параднаго  спектакля 
17-го  мая  1896  г. 
Еж.  95—96,  стр.  372  (VI). 
Группа  артистовъ  итал]анской  оперы   въ 
Москвъ. 

Еж.  93—94,  стр.  385  (IV). 
Группа  заслуженныхъ  артистовъ  и  арти- 
стокъ  СПБ.  Импер.  театровъ:  П.  М. 
Медвъдевъ,  В.  Н.  Давыдовъ,  К.  А. 
Варламовъ,  М.  Г.  Савина  п  Е.  Н.  Жу- 
лева. 
Еж.  904—05,  стр.  1  (XV). 

д. 

Домъ  въ    селъ    Новоспасскомъ,    гдъ    ро- 
дился М.  И.  Глинка. 

Еж.    92—93,    стр.    437    (ш).— Прил.     1, 

96—97,  стр.  87  (VII). 
Домъ  дирекщи  Императорскихъ  театровъ 

въ  Москвъ. 

Еж.  907-08,  стр.  152  (XVIII). 
Домъ  Томиловой,'въ  Эртелевомъ  переулкъ, 

гдъ  жилъ  М.  И.  Глинка. 

Еж.  92—93,  стр.  449  (ш). 

Ж. 

Живая  картина,  поставленная  въ    память 
Императрицы     Екатерины     11-й     худ. 
Яновымъ. 
Еж.  96—97,  стр.  165  (VII). 

з. 

Залъ  бель-этажа  Маршнскаго  театра. 
Еж.  903—04,  стр.  80  (XIV). 


Залъ  въ  домъ  села  Новоспасскаго. 

Еж.  92—93,  стр.  437  (ш). 
Залъ    въ    квартиръ    М.    И.     Глинки,    въ 

домъ   Томиловой,  въ    Эртелевомъ    пе- 

реулкъ. 

Еж.  92—93,  стр.  448  (ш). 
Залъ,  въ  которомъ    закончился    «Волков- 

скш  маскарадъ»  въ  Москвъ. 

Еж.  99-900,  стр.  14  (х). 
Зрительный    залъ    Большого     театра     въ 

С.-Петербургъ,    по    плану    А.    К.  Ка- 

воса. 

Еж.  905—06,  стр.  136  (х\-1). 

И. 

Иконостасъ  Николо-Надъйнской  церкви. 

исполненный  по  рис.  Волкова. 

Прил.  I,  95-^6,  стр.  87  и  88  (VI). 
Иллюминация  Падладина  острова  на  Невъ. 

Еж.  902-03,  стр.  72  (хш). 


К. 


Кабинета  Л.  И.  Шестаковой. 

Еж.  92-93,  стр.  467  (ш). 
Картина  Ланкре     (Императорскш    Эрми- 

тажъ). 

Еж.  900—01,  стр.  152  (х1). 
Каррикатуры  на  М.  И.  Глинку,  рисов ан- 

ныя  К.  П.  Брюловымъ.  Факсимиле    съ 

оригиналовъ,  хранящихся  въ  Импера- 
торской Публ.  Бпблнэтекъ. 

Еж.  91—92,  стр.  344  (и) 
Конференцъ — зала    Императорской    Ака- 

демш  Художествъ. 

Еж.  905-06,  стр.  33  и  34  (XVI). 
Кремлевская  башня.  Работы  проф.  М.  А. 

Шишкова. 

Еж.  91—92,  стр.  278  (и). 
Кукольный  театръ  (рисунки  къ  статьъ). 

Прил.  1,  94—95,  стр.  99,    127,    137,  166, 

167  и  169  (V). 


XXIX 


УКАЗАТЕЛИ. 


Л. 


Литературно-Театральный   Комитетъ  при 
дир.  Императорскихъ  театровъ.  Петерб. 
отдвлеше.  Кабинетъ  засЬданш. 
Еж.  904—06,  стр.  67  (XV). 

м. 

Малое  Императорское  фойэ  Московскаго 
Большого  театра. 
Еж.  95—96,  стр.  373  (VI). 
Малый  театръ  (Москва).  Траурное  убран- 
ство по  случаю  кончины  въ  Бозъ    по- 
чившаго  Государя  Императора    Алек- 
сандра Ш-го. 
Прил.  1,  93—94,  стр.  VI  (IV). 

Маршнскш  театръ. 

Еж.  903-04,  стр.  105  (XIV). 

Маскарадъ,  данный    въ  -^Зънъ  въ   1698  г. 
въ    честь    великаго    русскаго    посоль- 
ства. 
Еж.  99—900,  стр.  2  а  3  (х). 

Маскарадъ    въ    царствовате    Им.    Анны 
1оановны. 
Еж.  99—900,  стр.  5  (х). 

Маскарадъ  въ  старомъ    Зимнемъ    дворцъ 
въ  царствование    Им.     Елизаветы    Пе- 
тровны. 
Еж.  99—900,  стр.  7  (х). 

Могила    В.    Н.    Асенковой    (на    Смолен- 
скомъ  кладбипгв  въ  С.-Нетербургъ). 
Прил.  2,  95—96,  стр.  14  (VI). 

Могила  М.  И.  Глинки  въ  Берлинъ. 
Еж.  92-93,  стр.  451  (ш). 

Мотивы  декорацш.  Домъ  академика  Е.  В. 
Сабанеева. 
Еж.  907—08,  стр.  237  (хтш). 

Мотивы  декорацш.  Характеръ  меблировки 
конца  ХУТП,  начала  XIX  въка. 
Еж.  907—08,  стр.  238  и  240  (хтш). 

н. 

Новый  занавъсъ   Московскаго    Большого 


театра — «Видъ  на  Москву  съ  Воробье- 
выхъ  горъ»,  раб.  худ.  Андреева. 
Еж.  95—96,  стр.  375  (VI). 
Новый  занавъсъ    Московскаго   Большого 
театра — «Торжество     искусства»,    раб. 
худ.  Ламбина. 
Еж.  95—96,  стр.  376  (п). 

О. 

Открьгые    памятника    Глпнки    въ    С.-Пе- 

тербургъ. 

Еж.  905—06,  стр.  112  и  121  (XVI). 
Открьте  памятника  ГПенкину  въ  г.Суднг!^ 

Прил.  1,  94—95,  стр.  35  (у). 

П. 

Первый      памятникъ      русскому     актеру 

(Щепкину). 

Прил.  1,  94—95,  стр.  17  (V). 
Петергофскш    театръ. — Внутренней   видъ 

новыхъ  павилюновъ-фойэ. 

Еж.  93—94,  стр.  423  (IV). 
Подарки,  поднесенные    М.  Н.  Ермоловой 

въ  день  ея  25-ти-лътняго  юбилея. 

Еж.  95—96,  стр.  449  (VI). 
Подарки,  поднесенные  Е.  Н.  Жулевой  въ 

день  ея  50-ти-лътняго  юбилея. 

Еж.  95—96,  стр.  390  (VI). 
Программа  спектакля  въ  Императорскоыъ 

Эрмитажномъ  дворцъ. 

Еж.  99—900,  стр.  96,  104  и  112  (х). 
Проекты  декорацш  Гонзаго. 

Еж.  99—900,  стр.  236,  237,  238,  239,  240, 

241,  242  и  213  (х). 


Разъъздъ    изъ    Александринскаго    театра 

въ  1843  г.  Рис.  худ.  Жуковскаго. 

Прил.  903—04,  стр.  22,  23  и  24  (х1т). 
Разъъздъ   изъ  Большого  театра  въ  40-хъ 

годахъ    прошлаго    столвтя.  Рис.  худ. 

Жуковскаго. 

Еж.  904—05,  стр.  112  (ху). 


ххх 


УКАЗАТЕЛИ. 

Разъъздъ    изъ    Большого     театра    послъ  Факсимиле  афиши  юбил.  спектакля  оперы 
параднаго  спектакля    17-го  мая  1896  г.         Глинки — «Жизнь  за  царя». 
Еж.  95—96,  стр.  389  (п).  Еж.  92—93,  стр.  311  (ш). 

«Ревизоръ»  въ  спектакле  любителей.  (Ли-  Факсимиле  карандашнаго  наброска, рисов, 
тераторы  въ  роляхъ  купцовъ  и  город-  въ  1853  г.  худ.  Боклевскимъ:  «Утро 
ничаго).  Факсимиле  каррикатуры,  по-  квартальнаго  надзирателя»,  разск.  И.  О. 
мъщенной  въ  журналъ  «Искра»,  по  по-  Горбунова, 
воду  представлен1я  «Ревизора»,  испол-  Еж.  95 — 96,  стр.  479  (VI). 
неннаго  литераторами  (14-го  апръля  Факсимиле  обложки  программы  парадн. 
1860  г.).  спект.   въ  честь    президента  фр.  респ. 

Прил.  3,  93—94,  стр.  109  (IV).  г.  Ф.  Фора  11-го  августа  1897  г. 

Еж.  96—97,  стр.  420,  421,  422  и  423  (та). 
^'  Факсимиле   одной    изъ    страницъ  афиши 

Семейная  группа  Чайковскихъ.  параднаго  спектакля  17-го  мая  1896  г. 

Прил.  1,  93—94,  стр.  128  (IV).  Еж.  95—96,  сар.  379  (VI). 

Факсимиле      программы      Щепкинскпхъ 
празднествъ  \,ъ  г.  Суджт,. 

Танцовщица.  Картина  Ланкре.  Прил.  1,  94-^_с\3,  стр.  42  (у). 

Еж.  900 — 01,  стр.  152  (хг).  Факсимиле     фрг-,г-тисписа     афиши     юбил. 

Театръ  Медокса  въ  Москвт,.  спект.    оп.    I  д^.нки — «Русланъ  и  Люд- 

Еж.  99-  900,  стр.  211  (х).  мила». 

Театръ  въ  Петергофъ.  Еж.  92 — 93,  стр.  193  (ш). 

Еж.  901—02,    стр.  20,  22  и  23  (хи).  Фасадъ     и     плафонъ     Александринскаго 

Театръ  въ  г.  Суджъ.  театра. 

Прил.  1,  94—95,  стр.  39  и  41  (V).  Еж.  901—02,  стр.  4,  8  и  16  (хп). 

Торжественный     пр1емъ     Импер.     Екате- 
рины    П-й    во    время    коронащи     въ 
1762  г. 
Еж.  99 — 900,  стр.  19  (х).  Центральная     часть      С.-Петербурга     въ 

«Тр1умфъ  римскаго  полководца».  1826  г.  (Планъ). 

Старый  занавъсъ  изъ  Маршнскаго  театра.         Прил.  905—06,  стр.  16  (XVI). 

Еж.  905—06,  стр.  236  (XVI).  Цъпь  и  адресъ,  поднесенные  0.  И.  Стра- 


Ф. 


винскому  26-го  сентября  1883  г. 
Прил.  903—04,  стр.  20  (хгг). 


Факсимиле    афиши    спектакля    въ  память 

Фонвизина.  -Ш-. 

Еж.  92 — 93,  стр.  291  (ш).  Шляхетскш  корпусъ — колыбель  русскаго 

Факсимиле  афиши  юбил.    спектакля,  ком.        театра.  Въ  С.-Петербургт,,  на  Васпль- 

Гоголя — «Женитьба».  евскомъ  островь. 

Еж.  92-93,  стр.  306  (ш).  Еж.  907—08,  стр.  106  (хтш). 
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